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INSCRIPTION DES MOTS
RUSSES DANS LE TEXTE

Afin de rendre la lecture des mots en cyrillique accessible au plus grand nombre de lecteurs,
j’ai choisi d’utiliser la translittération® dite « des slavisants » : ce systéme sera notamment utilisé
pour donner une référence bibliographique d’un ouvrage en russe ou pour illustrer, quand
nécessaire, la prononciation d’'un mot russe. Dans ce cas, le mot cité en cyrillique, entre guillemets,
est suivi du mot translittéré en caracteres latins et italiques, mais sans guillemets ; par exemple, pour

le mot russe qui signifie « récit » : « pacckas», rasskaz.

Les noms propres sont donnés dans leur orthographe classique en francais quand il s’agit de
personnalité reconnus (par exemple, Pouchkine), mais les noms de personnages d’ceuvres russes (en

I"occurrence, ceux du roman de Pouchkine) sont translittérés, mais sans italique.

Je ne modifie pas les citations données par des auteurs tiers : ainsi, je parle de « Pouchkine »
mais il reste « Pushkin » sous la plume de Nabokov en anglais ; jorthographie le nom de I'ami

d’Onegin « Lenskij », mais je garde le « Lensky » de Nabokov.

La seule exception portera sur le personnage d’Eugene Onegin. Comme son prénom est
présent dans le titre de la traduction en anglais, j’éviterai toute confusion éventuelle entre Eugene et
Evgenij et parlerai seulement d’« Onegin ». Par contre, pour Alice au pays des merveilles, je prends
en compte son changement de nom (et d’identité, comme nous le verrons) : elle s’appelle Alice

qguand je traite de la version anglaise et Anja quand je parle de la traduction russe.

1 . ; . g . . N
Je n’ai pas opté pour la transcription, qui varie plus fortement d’un pays et d’une langue a un autre :
par exemple, le caractére russe 4 est transcrit « tch » en francais, mais « ch » en anglais.
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Caracteres spéciaux’

Caracteére cyrillique | Translittération | Valeur phonétique approximative

Aa Aa presque comme le A frangais

b6 Bb comme le B francais

Bs Vv comme le V fr. dans valse

rr Gg comme le G francais dans grand

an Dd comme le D francais dans donner

Ee Ee comme le E frangais dans été ou YE dans yé-yé
Eé Ee comme le |0 fr. dans national ou dans iode
oK 77 comme le J fr. dans jambe

33 Zz comme le Z fr. dans zéro

217 li comme le | fr. dans vie

M Jj (yod) un peu comme le IL fr. dans travail

Kk Kk comme le K fr. dans karaté

nn Ll un peu comme le L fr. dans double

Mm Mm comme le M fr. dans mot

HH Nn comme le N fr. dans notre

Oo Oo comme le O fr. dans porte

Mn Pp comme le P fr. dans pére

Pp Rr comme le R fr. dans rat (prononcé roulé)
Cc Ss comme le S fr. dans son

TT Tt comme le T fr. dans ton

Yy Uu comme le OU fr. dans outre

(010) Ff comme le F fr. dans fort

Xx Xx comme le CH allemand dans nach

(T Cc comme le TS fr. dans tsé-tsé, tsar

Yy C¢ comme le TCH fr. dans match

Ww S comme le CH fr. dans chdle

Ly SCs¢ un peu comme le CH fr. dans Chut !

bb “ (signe dur) (marque la dureté de la consonne)

blbl Yy (i dur) un peu comme le | angl. dans thin

bb " (signe mou) (margue que la consonne est mouillée)
CE] Ee comme le E fr. dans étre

O JUju comme le YOU fr. dans Yougoslave

As Jaja comme le YA fr. dans yack ou |A dans liane

> Jutilise ici le tableau présenté dans l'ouvrage de Serguei Sakhno, Dictionnaire russe-frangais
d’étymologie comparée : correspondances lexicales historiques (Paris : L’'Harmattan, 2001), p. 23-24, et ai
adapté son texte de présentation.
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INTRODUCTION

The writer’s art is his real passport. His identity should be immediately recognized by
a special pattern or unique coloration. His habitat may confirm the correctness of the
determination but should not lead to it?.

Quand on interroge Nabokov en 1969 sur son identité d’écrivain pour savoir s’il se considere
comme russe ou américain, plus de trente ans se sont écoulés depuis la parution de son dernier
roman russe, Le Don®, mais Nabokov vient de publier son dernier opus américain, Ada’. Celui-ci est
son livre le plus polyglotte, et la fusion des deux pans linguistiques de son art s’y concrétise dans le
continent de « I’Amérussie ». C'est alors devenu une question incontournable pour cet auteur qui, a
sa mort en 1977, avait publié neuf romans en russe et huit en anglais (un neuvieme, non achevé et
intitulé The Original of Laura®, a été publié en 2009 par le fils de Nabokov). A ce nombre
étrangement symétrique d’ceuvres en prose publiées dans chacune de ses deux langues, s’ajoutent
des pieces de théatre en russe, des articles de lépidoptérologie® et des problémes d’échecs en
anglais, ainsi que des recueils de poeémes et des nouvelles en anglais ou en russe. Quant a son
autobiographie, elle navigue d’une langue a 'autre : d’abord écrite en anglais puis auto-traduite en
russe, elle découle d’un texte initialement écrit en frangais. Nabokov n’est donc pas un auteur
bilingue mais trilingue : il a notamment traduit depuis ou vers ses trois langues, qu’il s’agisse de ses
propres romans ou d’ceuvres d’autres auteurs®’. Comme le montre la citation en exergue, Nabokov
refuse d’étre étiqueté selon sa localisation ou son origine comme les papillons qu’il étudiait, mais
affirme le caractére décisif de son art. Le propos de cette thése sera justement de montrer que

I'identité linguistique de Nabokov est le facteur déterminant de son style en anglais.

! Vladimir Nabokov, Strong Opinions [1973] (New York : Vintage, 1990), p. 63. A partir de maintenant,
je renverrai a cet ouvrage sous la forme SO.

% Vladimir Nabokov, Le Don [1937], trad. (depuis I’anglais) Raymond Girard, révisée par René Alladaye,
in Vladimir Nabokov, (Euvres romanesques complétes, éd. Maurice Couturier, trad. Maurice Couturier et
autres, Bibliotheque de la Pléiade, trois tomes (Paris : Gallimard, 2010), Il, 1-385.

* Vladimir Nabokov, Ada or Ardor: A Family Chronicle [1969], in Vladimir Nabokov, Novels, 1969-1974,
éd. Brian Boyd (New York : Library of America, 1996), 1-485. A partir de maintenant, mes références a ce roman
seront a cette édition sous la forme Ada.

* Vladimir Nabokov, The Original of Laura (Dying is Fun), éd. Dmitri Nabokov (Londres : Penguin
Classics, 2009).

> La |épidoptérologie est la science de I'étude des Iépidoptéres, ou papillons.

® Toutes les traductions de Nabokov n’ont pas été publiées, notamment celles des poemes de
Rimbaud ou du roman américain The Headless Horseman.
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Pour appréhender les multiples facettes du langage de I’écrivain, il faut revenir sur la
biographie de 'homme. Né a Saint-Pétersbourg en 1899, Nabokov a bénéficié d’une enfance
trilingue’. Ses parents appartenaient a Iaristocratie russe, un milieu dans lequel la francophonie était
répandue ; chose plus rare, sa famille était tres anglophile. Le petit Vladimir a donc grandi dans un
milieu ou les trois langues s’entremélaient en permanence, comme le révele cette anecdote présente
dans la derniere version de I'autobiographie en anglais de Nabokov, Speak, Memory®. Agé d’une
dizaine d’années, Nabokov est en Allemagne avec ses parents et les interroge sur une manifestation

physique du sentiment amoureux :

| asked my parents about it (they had come to Berlin to see how we were getting along)
and my father ruffled the German newspaper he had just opened and replied in English
(with the parody of a possible quotation —a manner of speech he often adopted in order
to get going): “That, my boy, is just another of nature’s absurd combinations, like shame
and blushes, or grief and red eyes.” “Tolstoy vient de mourir,” he suddenly added, in
another, stunned voice, turning to my mother.

“Da cho ti [something like “good gracious”]!” she exclaimed in distress, clasping her
hands in her lap. “Pora domoy [Time to go home],” she concluded, as if Tolstoy’s death
had been the portent of apocalyptic disasters”.

Dans un geste de pudeur ou de protection guindée, Nabokov pere emploie I'anglais pour répondre a
la question embarrassante de son fils, et le passage soudain a I’émotivité s’accompagne d’un
changement de langue : c’est en frangais que se verbalise, paradoxalement, la mort du grand écrivain
russe Tolstoi. La mere quant a elle, peut-étre aiguillée par le nom de I'auteur, ne peut dire que dans
sa langue maternelle son besoin de retourner en Russie, qui reste donc le lieu d’ancrage de la famille

(« home »), malgré leur polyglottisme quotidien (on remarque que le pére lisait I'allemand).

1917 marque le début de I'exil pour les Nabokov®, avec les révolutions de Février et
d’Octobre : au-dela du statut aristocratique de la famille, c’est I'opposition politique du pere de
Nabokov, Vladimir Dmitrievitch, aux Bolchéviques qui va mettre en danger ses proches et les pousser
a fuir 'Armée rouge. La famille Nabokov appartient donc a ce que I'on appelle aujourd’hui les

« Russes blancs ». lls partent dans un premier temps pour la Crimée, qu’ils quittent quelque temps

"«lwasa perfectly normal trilingual child in a family with a large library. » SO, p. 43.

8 Speak, Memory: An Autobiography Revisited [1967], in Vladimir Nabokov, Novels and Memoirs, 1941-
1951, éd. Brian Boyd (New York : Library of America, 1996), 359-635. Toutes mes références seront a cet
ouvrage sous la forme SM.

°SM, p. 537.

19 L a littérature de I'exil ne sera pas au centre de ma recherche. On pourra lire sur la question Daniéle
Roth-Souton, Viadimir Nabokov : I'enchantement de I’exil (Paris : L'Harmattan, 1994) ainsi que Lioubov Savova,
Le Métier du poéte en exil : Vladimir Nabokov, Elias Canetti et Yordan Yovkov (Paris : Champion, 2012).
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apres pour émigrer en Angleterre, ol Nabokov étudie a Cambridge. Comme nombre d’émigrés
russes, il vivra ensuite en Allemagne pendant une quinzaine d’années, puis en France brievement. Il
s’installera aux Etats-Unis en 1940 et y restera jusqu’en 1959. Il reviendra alors en Europe, a

Montreux, ou il passera le reste de sa vie : il y mourra en 1977 sans avoir jamais revu son pays natal.

La vie de Nabokov est donc marquée du sceau de I'exil. Son éducation multilingue a fait de lui
un homme a l'aise dans trois cultures — russe, frangaise et anglophone — et dont les sentiments
d’appartenance ne se résumaient pas a une seule nation. C'est en fait le terme de « cosmopolite »
qui semble le mieux définir le rapport de Nabokov a ses affinités culturelles et nationales. Dans son
ouvrage Cosmopolitan Style, Rebecca L. Walkowitz s’intéresse aux écrivains cosmopolites du
vingtieme siecle et, bien que son travail ne porte pas sur Nabokov car elle n’étudie que les auteurs

modernistes, sa définition du cosmopolitisme peut s’appliquer a lui :

Cosmopolitanism in the early twentieth century can refer not only to practices and

affiliations that seem to exceed national collectivity but also to those that seem to

preclude, pervert, or abjure national collectivity or civic culture.
Le cosmopolitisme peut donc étre vu de maniére positive, englobant plusieurs appartenances, ou de
maniere plus négative, avec un rejet des critéres nationaux. Cette définition contient en son sein
I’évolution de la notion de « cosmopolitisme » au vingtieme siécle : si aujourd’hui, elle est plutot
connotée positivement, avec I'idée que le « citoyen du monde » valorise I’échange et la collaboration
au niveau international et transnational, elle a été chargée de connotations négatives, notamment
au cours de la premiére moitié du vingtieme siecle™. Or, dés ses débuts d’écrivain, Nabokov a été

critiqué comme écrivant trop a I'occidentale et pas suffisamment a la russe®™. Puis, quand il a écrit en

" Rebecca Walkowitz, Cosmopolitan Style: Modernism beyond the Nation (New York : Columbia
University Press, 2006), p. 13.

2 « 'oubli dans lequel est tombé le cosmopolitisme et méme la dévalorisation radicale qui a fait de lui
un concept honni sont a mettre sur le compte de sa parenté forcée avec I’Holocauste et le goulag
stalinien. Dans la symbolique collective nazie, taxer quelqu’un de “cosmopolitisme” revenait a signer son arrét
de mort. Toutes les victimes du génocide planifié étaient considérées comme des “cosmopolites” ; et cet arrét
de mort s’est étendu jusqu’au mot lui-méme, qui a été pour ainsi dire exécuté dans le méme mouvement.
Quand les staliniens disaient “cosmopolites”, ils voulaient dire “juifs”. Quand les nazis disaient “juifs”, ils
voulaient dire “cosmopolites”. Jusqu’a aujourd’hui, dans de nombreux pays, les “cosmopolites” sont une
espece située a mi-chemin entre les déracinés, les ennemis et les insectes ; on peut les chasser, les diaboliser,
les exterminer, et parfois méme on le doit. » Ulrich Beck, Qu’est-ce que le cosmopolitisme ? [2004], trad. par
Aurélie Duthoo (Paris : Aubier, 2006), p. 12.”

B Lire a ce propos : Laurence Guy, Vladimir Nabokov et son ombre russe (Aix-en-Provence :
Publications de I'Université de Provence, 2007), en particulier la deuxiéme section du premier chapitre,
« “Nabokov n’est pas un romancier russe”, ou la preuve par Vogiié », p. 20-27, et Elizabeth Klosty Beaujour,
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anglais, on a pu lui reprocher une écriture pas assez américaine, voire marquée de I'empreinte de la

littérature et de la langue russes™.

La non-appartenance de Nabokov a une seule nation, a une seule littérature, ou plutét sa
pluri-appartenance culturelle, semble faire de lui un auteur cosmopolite. Mais qu’en est-il de la
dimension linguistique ? Le fait d’avoir écrit neuf romans en russe ferait de lui un auteur russe, Sirine
(son pseudonyme pendant sa période russe), tandis que ses huit romans en anglais confirmeraient
qu’il est un auteur américain : peut-il étre I'un puis I'autre™ ? Ou serait-il I'un et 'autre, a savoir un
écrivain russo-américain'® ? Cela impliquerait I'appartenance & un groupe littéraire dont le nombre
de membres est restreint ; la notion de groupe s’effondrerait donc. Le sociologue Vinay Dharwadker
ajoute une composante linguistique a la définition du cosmopolite ; celui-ci peut alterner les cultures

et les langues (ou codes) :

The cosmopolitan subject is culturally ambidextrous, and switches codes between the
distinct, co-existing cultures in which she is at home to commensurate degrees; her
cosmopolitanism is analogous to multilingualism, and hence represents a culture of
translation®’.
C’est la notion de bilinguisme (pour « multilinguisme », comme nous allons le voir) qui permet, pour
un grand nombre de critiques, de définir la spécificité linguistique de ces individus parlant deux
langues, et non pas des identités nationales distinctes, par exemple russe ou américaine, pour

reprendre le cas de Nabokov. Voici la définition que le psycholinguiste Frangois Grosjean, spécialiste

de la question, donne du bilinguisme :

Alien Tongues: Bilingual Russian Writers of the « First » Emigration (Ithaca : Cornell University Press, 1989), p.
207 (note 2).

" « Like everyone of Nabokov’s English works since his arrival in America, except for short poems and
reviews, “A Forgotten Poet” was decidedly Russian in subject and milieu. » Brian Boyd, Vladimir Nabokov: the
American Years (Princeton : Princeton University Press, 1991), p. 70 ; « Another charge that some readers have
made is that Lolita is anti-American. This is something that pains me considerably more than the idiotic
accusation of immorality. » Lolita [1955], Postface, in Vladimir Nabokov, Novels, 1955-1962, éd. Brian Boyd
(New York : Library of America, 1996), 1-298, p. 296. A partir de maintenant, mes références a ce roman seront
a cette édition sous la forme Lolita.

> Cest ce que la conclusion de sa réponse, dans l'interview de 1969, semble indiquer : « | think of
myself today as an American writer who has once been a Russian one. » SO, p. 63.

| exprimait en effet cette opinion en 1964 : « | am an American writer, born in Russia and educated
in England [...]. In consequence, | am one third American — good American flesh keeping me warm and safe. »
SO, p. 26-27.

v Vinay Dharwadker, « Diaspora and Cosmopolitanism », in The Ashgate Research Companion to
Cosmopolitanism, dir. Maria Rovisco et Magdalena Nowicka (Farnham, Royaume-Uni : Ashgate, 2011), p. 125-
144 (p. 140).
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Le bilinguisme est I'utilisation réguliére de deux (ou plusieurs) langues et le bilingue est
la personne qui se sert régulierement de deux langues dans la vie de tous les jours. Est
bilingue, a mon sens, la personne qui doit communiquer avec le monde environnant par
I'intermédiaire de deux langues et non celle qui a un certain degré de maitrise (quel qu’il
soit) dans ces mémes langues®.

Il'y a trois points centraux a cette définition. Tout d’abord, on note que le terme de bilinguisme
recouvre celui de multilinguisme ; je reprendrai cette terminologie et parlerai donc de bilinguisme
méme si Nabokov parlait couramment le russe, I'anglais et le francais. En outre, le niveau de maftrise
n’est pas a prendre en compte ; on remarque d’ailleurs que le niveau d’anglais de Nabokov, né en
Russie, est vraisemblablement supérieur a celui de beaucoup de natifs. Et finalement, on souligne
gu’il n'est pas fait mention d’'une hiérarchie entre les deux langues, 'une maternelle et I'autre
étrangere par exemple, mais que c’est le seul fait de parler deux langues qui détermine le
bilinguisme (il suffit de prendre en compte I’étymologie du mot « bilingue » : « qui a deux langages,
habile en deux langues »). Dans le cas de Nabokov, il est particulierement ardu de déterminer sa
langue maternelle puisque, si I'on s’intéresse a son enfance, on observe que celui-ci a, pendant un
moment, parlé I'anglais mieux que le russe™, et surtout qu’il a su lire I'anglais avant sa langue

maternelle supposée”, le russe.

Au-dela de la maitrise d’une langue A additionnée a la maitrise d’une langue B, il faut
souligner a quel point le rapport que les bilingues ont au langage est spécifique. Grosjean explique
ainsi :

Le bilingue est un tout indissociable ; il a une compétence linguistique globale qui est

unique et spécifique et qui est difficilement décomposable en deux ou plusieurs
; . ™ . 21
compétences monolingues. Le bilingue n’est pas la somme de deux monolingues™.

Ce rapport spécifique au langage devient crucial quand il s’agit d’écriture. C'est la critique Elizabeth
Klosty Beaujour qui s’est intéressée de la maniere la plus convaincante au bilinguisme en littérature
et, tout comme Grosjean, elle dépasse la dichotomie entre deux langues et met la notion de

bilinguisme au centre de son analyse :

18 Frangois Grosjean, « Vers une psycholinguistique expérimentale du parler bilingue », in Devenir
bilingue, parler bilingue : actes, dir. Georges Ludi (Tubingen : M. Niemeyer, 1987), p. 115-132 (p. 115).

% « At this time, though not for long, Vladimir actually spoke English better than Russian. » Brian Boyd,
Viadimir Nabokov: the Russian Years (Princeton : Princeton University Press, 1990), p. 47.

% « V. D. Nabokov noticed that Vladimir and Sergey, supervised by English governesses, could read in
English but not in Russian. » Boyd, The Russian Years, p. 57.

2 Grosjean, « Vers une psycholinguistique expérimentale du parler bilingue », p. 116.
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These writers came to realize that they were not either Russian or (say) French writers,

nor were they Russian and (say) French writers. They were something else entirely,

something that was not necessarily more or less, but that was definitely different®.
Le bilinguisme apporte a ces auteurs un regard particulier sur le langage qui va s’avérer crucial dans
leur maniere de manipuler la langue et de se forger un style. C’'est ce regard particulier sur la langue
et sur les mots employés qui les caractérise et conditionne en partie leur écriture ; le bilinguisme
ferait de ces auteurs une catégorie a part, du moins du point de vue créatif : « Bilingual writers may
have more in common with bilingual writers in other languages than they do with monoglots writing
in any one of the languages they use®. » La slaviste Laurence Guy prend également en compte le

bilinguisme fondateur de Nabokov et voit en lui un « auteur bicéphale®® ».

Ce statut de bilingue chez Nabokov aura deux fortes implications pour ma recherche. D'une
part, ce n’est pas tant son bilinguisme que son non-monolinguisme qui va influencer le regard de
Nabokov sur la langue anglaise, et donc son écriture ; en effet, parler une autre langue lui donne un
regard d’ « étranger » sur la langue qu’un monolingue n’aurait pas. Des études en psycholinguistique
soulignent notamment une conscience aigué de la différence entre signifiant et signifié chez les

bilingues :

Numerous recent studies strongly suggest that bilingualism confers a continuing
advantage for tasks involving metalinguistic awareness, or separating word sounds from
word meaning, generating synonyms, being sensitive to communicative needs, and
perceiving new sounds. In tests of divergent thinking or cognitive flexibility, bilinguals
have rather consistently been found to outperform monolinguals in the ability to

generate original uses”.
On verra qu’en effet, I'écriture de Nabokov se caractérise par une grande créativité linguistique
puisque la langue anglaise perd de sa familiarité pour étre renouvelée par I'auteur bilingue. D’autre
part, le polyglottisme de Nabokov se manifeste concretement au sein de son écriture en anglais
puisque des langues étrangéres y font trés régulierement irruption et donnent un caractére étranger
a sa prose. L'identité bilingue de Nabokov a donc pour conséquence que son écriture est déviante,
mais aussi défiante : elle est marquée d’étrangeté (le caractere de ce qui est étrange) et d’étrangéité

(ce qui est étranger) ; ces deux aspects sont, a mon sens, des caractéristiques centrales du style

2 Beaujour, p. 6.

2 Beaujour, p. 1.

** Laurence Guy, « L'original perdu de Nabokov, ou pourquoi le russe était “une bonne langue ‘de
départ’ mais une horrible langue ‘d’arrivée’” », Revue de littérature comparée, 2 (2012), 181-198 (p. 184).

» Beaujour, p. 16.
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nabokovien. L’étrangeté et I'étrangéité de I'écriture de Nabokov évoquent I'idée du style selon
Deleuze, quand celui-ci reprend la citation de Proust : « Les beaux livres sont écrits dans une sorte de

I’ » et Kafka : pour une littérature mineure®®. Ma

langue étrangére®® », notamment dans « Bégaya-t-i
recherche s’efforcera de démontrer a quel point la dimension étrangere de I'identité de Nabokov a
un impact sur son style en anglais; je m’attacherai donc a la présence de ces mots étranges et

étrangers chez Nabokov, et plus largement a sa philosophie du langage.

Plusieurs chercheurs se sont penchés sur la question du bilinguisme de Nabokov et sur son
changement d’identité linguistique, mais peu se sont attardés sur ce que les mots étrangers
signifiaient dans I'écriture en anglais de Nabokov. D’une part, deux traductologues ont touché du
doigt la trace que le bilinguisme a laissée sur le style de Nabokov, & savoir Jane Grayson® et Michaél
Oustinoff°. Leurs travaux sont cruciaux en ce qu’ils révelent I’évolution linguistique de I'auteur en
mettant en tension ses textes sources et ses traductions, depuis le russe vers |'anglais ou
inversement ; cependant, les romans écrits directement en anglais par Nabokov n’y trouvent qu’une
place marginale. Chez Oustinoff par exemple, le polyglottisme des romans de Nabokov est souvent
interprété comme une mise en abyme de la traduction ou comme la coexistence d’'un mot étranger
avec sa traduction®; cependant, le traductologue évoque ponctuellement le rdle que ces
interférences linguistiques jouent dans le style des auto-traductions anglaises de Nabokov®, et plus
rarement de son ceuvre américaine. Un autre ouvrage a été fondateur pour ma recherche, a savoir le
livre de Beaujour, Alien Tongues: Bilingual Russian Writers of the « First » Emigration. Comme celui
d’Oustinoff, il n’est pas entierement dédié a Nabokov mais pose son bilinguisme comme élément
central de son écriture ; Beaujour insiste également sur le réle fondamental et fondateur de I'auto-

traduction dans I'acceptation de I'écriture en anglais®. Cependant, le langage, le vocabulaire de

% Marcel Proust, Contre Sainte-Beuve [1954], éds. Pierre Clarac et Yves Sandre, Bibliothéque de la
Pléiade (Paris : Gallimard, 1971), p. 305.

7« Bégaya-t-il », in Gilles Deleuze, Critique et clinique (Paris : Editions de Minuit, 1993), p. 135-143.

8 Gilles Deleuze et Félix Guattari, Kafka : pour une littérature mineure (Paris : Editions de Minuit,
1975).

* Jane Grayson, Nabokov Translated: a Comparison of Nabokov’s Russian and English Prose (Oxford :
Oxford University Press, 1977).

* Michaél Oustinoff, Bilinguisme d’écriture et auto-traduction : Julien Green, Samuel Beckett, Vladimir
Nabokov (Paris : L'Harmattan, 2001).

* Voir par exemple Qustinoff, p. 151, p. 162, p. 215-218

2« se pourrait en effet que I'influence d’autres langues que celles dans laquelle un texte est écrit
par un auteur bilingue puisse avoir des répercussions non seulement linguistiques mais également
esthétiques. » Oustinoff, p. 25; « C'est en tant que creuset d’un style — d’une écriture — que l'interférence
d’une langue sur 'autre doit étre étudiée. » Oustinoff, p. 140. Voir également Oustinoff, p. 44-45 et p. 153.

3 Beaujour, p. 19.
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I'auteur n’y est que peu abordé, méme si elle évoque son polyglottisme et mentionne le code-
switching de I'auteur®, et il est 3 regretter que peu d’extraits concrets ne soient cités ou méme
étudiés. Cependant, comme Oustinoff, elle souligne le role que le bilinguisme et le regard d’étranger
porté sur la langue anglaise ont eu sur I’écriture de Nabokov. Ainsi, tous deux citent le méme passage

crucial de la conclusion de I'ouvrage de Grayson :

The brilliance of Nabokov’s later English style owes not a little to his viewpoint as a
foreigner. He sees the English language through different eyes. He sees patterns of
sound and potential meanings in words in which the native speaker, his perception
dulled through familiarity, would simply pass over®.
Ces trois ouvrages ont donc été un point de départ et une base solide pour ma recherche et lui ont
permis d’aller plus loin dans ces intuitions en étudiant des exemples concrets. Parmi les travaux de
nabokoviens francais, plusieurs ouvrages m’ont également permis de mieux appréhender la
transition linguistique de Nabokov, comme I'étude de sa « transmigration verbale » par Christine
Raguet-Bouvard®® ou le travail de Laurence Guy sur son ombre russe®. Le langage lui-méme de
Nabokov n’a été que tardivement étudié. A la fin des années 70, deux théses ont porté sur le sujet®,
mais celles-ci se résument malheureusement souvent a faire un relevé des occurrences sans essayer
de les mettre en relation avec son ceuvre ; elles se bornent donc souvent a voir ces mots
nabokoviens comme le reflet du polyglottisme de l'auteur et n’étudient pas leur fonction dans
I’écriture. Depuis quelques années cependant, le sujet a connu un regain d’intérét parmi les
chercheurs en France, notamment quand Lolita a été mis au programme de I’agrégation. Ainsi,
Yannicke Chupin a consacré quelques articles a la langue francaise et au langage inventif du

narrateur de ce roman® et, plus récemment, Marie Bouchet a travaillé sur I'ensemble des mots

** Voir Beaujour, p. 101-110.

** Grayson, p. 216. Cité dans Oustinoff, p. 139 et dans Beaujour, p. 105.

*® Voir notamment Christine Raguet-Bouvart, Vladimir Nabokov : la poétique du masque (Paris : Belin,
2000), p. 33-43.

37 Guy, Vladimir Nabokov et son ombre russe.

*® Jessie Lokrantz, The Underside of The Weave: Some Stylistic Devices Used by Vladimir Nabokov
(Uppsala : AlImgvist och Wiksell i distr, 1973) et Jirgen Bodenstein, « “The Excitement of Verbal Adventure”: A
Study of Vladimir Nabokov’'s English Prose » (thése non publiée, Université de Heidelberg, 1977)
<https://archive.org/stream/excitementverbaO0Obodegoog#page/n0/mode/2up> [consulté le 15 mars 2014].

*® Yannicke Chupin, « “Do you mind very much cutting out the French?” Le francais de Humbert dans
Lolita de Vladimir Nabokov », RFEA, 115 (mars 2008), 50-59 ; Yannicke Chupin, « L’écrivain déplacé dans Lolita
et Pnin de Vladimir Nabokov », LISA, 7 (2009), 84-103 <http://lisa.revues.org/289> [consulté le 21 novembre
2013] ; Yannicke Chupin, « Humbert Humbert et I’écriture de la différence », in Lolita : From Kubrick to Lyne,
dir. Erik Martiny (Paris : Sedes/Armand Colin, 2009), p. 85-96 et Yannicke Chupin, « “A medley of voices”,
polyphonie et discours rapportés dans Lolita de Nabokov », Sillages critiques, 11 (2010)
<http://sillagescritiques.revues.org/1720> [consulté le 12 novembre 2013].
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étrangers dans I'ceuvre de Nabokov®. Quant au livre de Couturier sur la « tentation francaise » de
Nabokov, il traite brievement des mots frangais dans ses romans™. Il est cependant difficile d’étudier
une question aussi riche en quelques pages, et c’est bien I'objectif de cette these : offrir une vue

d’ensemble de la créativité linguistique et stylistique de I'écrivain bilingue Vladimir Nabokov.

Beaucoup de travaux sur Nabokov présentent ses mots étrangers comme allant de soi,
comme n’étant que le reflet du polyglottisme de I’écrivain, et donc n’en approfondissent pas I'étude.
Or, si Nabokov employait de nombreux mots étrangers, ce n’était nullement le signe de son
incapacité a parler et écrire uniquement anglais, bien au contraire. Des études ont d’ailleurs souligné
que ce sont plutot les bilingues avec un haut niveau de compétence en langue seconde qui
s’adonnent au code-switching®*. Le choix de Nabokov de ne pas éradiquer les mots immigrés dans ses
écrits en anglais souligne leur dimension volontaire®. Notons d’ailleurs que la proportion de mots
étrangers varie d’un roman a un autre, Ada étant le plus polyglotte alors que Transparent Things™,
écrit juste apres, n’en présente que trés peu, ce qui confirme l'idée d’une présence voulue et
maitrisée des termes allogénes. On sait également que Nabokov choisissait chaque mot avec soin,
comme le montrent ses brouillons. Par conséquent, le fait que Nabokov ait gardé ces mots étrangers
a I’écrit montre de maniére évidente que leur utilisation relevait d’un réel choix artistique de sa part.
Comme on le verra, ce parti pris de Nabokov est plus particulierement affirmé dans son écriture en
anglais que dans son écriture russe avec une véritable insistance sur |'étrangeté et I'étrangéité du

style.

Il faut préciser le type d’étrangéité dont il sera question dans cette recherche en définissant
quelques termes qui seront récurrents dans |I'étude des mots étrangers de Nabokov. Je me

concentrerai sur le phénomeéne de I'alternance codique, plus souvent appelé code-switching, c’est-a-

“ Marie Bouchet, « Les mots étrangers de Vladimir Nabokov, une propriété privée », Revue de
littérature comparée, 2 (2012), 199-216.

* Maurice Couturier, Nabokov ou la Tentation frangaise (Paris : Gallimard, 2011), p. 25-28, p. 118 et p.
139-140.

2 Code-switching, then, rather than representing deviant behaviour, is actually a suggestive
indicator of degree of bilingual competence. » Shana Poplack, « Sometimes I'll start a sentence in Spanish y
termino en espaniol: toward a typology of code-switching », Linguistics, 18 (1980), 581-618 (p. 616).

® Dailleurs, on remarquera que la plupart des écrits en psycholinguistique portent sur les productions
a l'oral des bilingues, laissant le champ de I’écrit dans un flou plus grand quant a ce que ces alternances
codiques révelent du rapport au langage qu’ont les locuteurs polyglottes.

“ Transparent Things [1972], in Nabokov, Novels, 1969-1974, 487-562. A partir de maintenant, mes
références a ce roman seront a cette édition sous la forme Transparent Things.
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dire I'alternance de deux ou plusieurs codes linguistiques, avec une langue de base ou enchassante —
I"anglais — et une ou des langues enchassées — principalement le russe et le frangais chez Nabokov.

Grosjean définit ce terme de la maniére suivante :

Dans le code-switching, il y a passage momentané, mais semble-t-il complet, d’'une

langue a l'autre pour la durée d’un mot, d’un syntagme, d’une ou de plusieurs

propositions™®.
Je choisis volontairement I'expression « alternance codique » plutét que le terme d’hétéroglossie de
Bakhtine. En effet, le terme « hétéroglossie » est souvent employé pour désigner la diversité
(« hétéro- ») des langues (« -glossie ») en s’appuyant sur I'étymologie grecque, mais il est
incorrectement associé a Bakhtine en raison d’un abus d’usage et de problémes de traduction du
russe. Comme le souligne Karine Zbinden, « raznojazycie désigne I’hétérogénéité des langues
naturelles, tandis que raznorecie désigne la stratification interne d’un langage donné® ». Or, ce
dernier terme a été traduit de plusieurs maniéres qui ménent a confusion : la premiére traductrice
en francais, Daria Olivier, s’appuie plut6ét sur une racine latine et parle soit de plurilinguisme ou de
polylinguisme®, tandis que Todorov reproche a la traductrice ses imprécisions™ et préfére le terme
d’hétérologie. Par contre, en anglais, raznorecie a été traduit par « heteroglossi*® ». Par glissement,
cela a conduit a utiliser « hétéroglossie » en frangais pour raznorecie alors que Todorov utilise ce

terme pour traduire raznojazycie™... Le terme « hétéroglossie » est donc trompeur, tout comme I'est

> Grosjean, « Vers une psycholinguistique expérimentale du parler bilingue », p. 119.

* Karine Zbinden, « Mikhail Bakhtine et le Formalisme russe : une reconsidération de la théorie du
discours romanesque », Cahiers de I’ILSL, 14 (2003), 339-353 (p. 342).

¥ Comme le reléve David Shepherd, elle appauvrit ainsi la philosophie bakhtinienne en faisant
disparaitre un de ses concepts clés: «en traduisant raznorecie soit par “plurilinguisme”, soit par
“polylinguisme”, la traductrice supprime en effet pour le lecteur frangais la notion méme de raznorecie. » David
Shepherd, « Traduire I’hétérologie, traduire Bakhtine ? », in L’Etranger dans la langue, dir. Emily Eells, Christine
Berthin, Jean-Michel Déprats (Nanterre : Presses universitaires de Paris Ouest, 2013), p. 219-235 (p. 222).

%« Ce qui me parait en revanche grave dans ce cas, c’est que Bakhtine a été traduit par des personnes
qui ne connaissaient pas ou ne comprenaient pas son systeme de pensée (il faut concéder que la chose n’est
pas facile). De ce fait, ses concepts essentiels, ceux de discours, d’énoncé, d’hétérologie, d’exotopie et bien
d’autres, sont rendus par des “équivalents” déroutants, ou bien disparaissent purement et simplement devant
le souci de qu’a le traducteur d’éviter les répétitions ou les obscurités. De plus, le méme mot russe n’est pas
toujours traduit de la méme fagon par les différents traducteurs, ce qui peut créer au lecteur occidental des
difficultés artificielles. » Tzvetan Todorov, Mikhail Bakhtine : le principe dialogique, suivi de Ecrits du cercle
Bakhtine, trad. Georges Philippenko et Monique Canto (Paris : Editions du Seuil, 1981), p. 11.

49 Zbinden, « Mikhail Bakhtine et le Formalisme russe : une reconsidération de la théorie du discours
romanesque », p. 342.

% « Pour désigner cette diversité irréductible des types discursifs, Bakhtine introduit un néologisme,
raznorechie, que je traduis (littéralement, mais a I'aide d’une racine grecque) par hétérologie, terme qui vient
s'insérer entre deux autres néologismes paralléles, raznojazychie, hétéroglossie, ou diversité des langues, et
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celui de « plurilinguisme » : en effet, loin de signifier la diversité des langues parlés par un individu
(par exemple, Nabokov qui parlait anglais, russe et francais), il désigne sous la plume de la traductrice
Daria Olivier la diversité sociale des langues. Dans les extraits suivants, on remarque I'emploi des
mots « langages », « mots étrangers » et « Babel » dans des sens bakhtiniens qui sont trés différents

de ce que ces mots désignent généralement :

En méme temps que les contradictions internes en I'objet méme, le prosateur découvre
autour de lui des langages sociaux divers, cette confusion de Babel qui se manifeste
autour de chaque objet™.

Ceci ne signifie pas, évidemment, que des « parlers » différents, voire un langage
étranger, ne puissent pénétrer dans I'ceuvre poétique. [...] Cependant, le plurilinguisme
(d’autres langages socio-idéologiques) peuvent étre intégrés [sic] dans les genres
strictement poétiques, principalement dans les paroles des personnages.

En fait, pour la conscience individuelle, le langage en tant que concrétion socio-
idéologique vivante, et opinion multilingue, se place a la limite de son territoire et de
celui d’autrui. Le mot du langage est un mot semi-étranger™>.
Avant de revenir sur ce que j'entends par « mot étranger » dans ma thése, je dois préciser un dernier
point sur le terme « plurilinguisme » (ou polylinguisme »). D’une part, dans la premiére traduction de

Bakhtine, celui-ci peut parfois renvoyer a ce qui est désormais plutot désigné par « style indirect

libre », comme le montre la citation suivante :

Le polylinguisme introduit dans le roman (quelles que soient les formes de son
introduction), c’est le discours d’autrui dans le langage d’autrui, servant a réfracter
I'expression des intentions de 'auteur™.

Par ailleurs, ces termes employés dans la traduction de Daria Olivier renvoient a un style particulier
de style indirect libre, a savoir la présence en filigrane du langage d’un autre auteur. Ce genre subtil
d’intertextualité a été désigné par Todorov en employant le terme de polyphonie, voire de
dialogisme, autres termes bakhtiniens complexes™. La derniére raison pour laquelle je ne traiterai
pas de « heteroglossi », « hétérologie » ou « plurilinguisme » dans le sens bakhtinien, c’est que le

tissage de ces échos et réseaux intertextuels et « plurilingues » ont été largement couverts par les

raznoglosie, hétérophonie, ou diversité des voix (individuelles). » Todorov, Mikhail Bakhtine : le principe
dialogique, p. 89.

> Mikhail Bakhtine, Esthétique et théorie du roman [1978], trad. Daria Olivier (Paris : Gallimard, 1987),
p. 102, c’est moi qui souligne.

> Bakhtine, Esthétique et théorie du roman, p. 109, c’est moi qui souligne.

>3 Bakhtine, Esthétique et théorie du roman, p. 114, c’est moi qui souligne.

> Bakhtine, Esthétique et théorie du roman, p. 144.

> Todorov, Mikhail Bakhtine : le principe dialogique, p. 8 et p. 95.
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recherches de la chercheuse comparatiste Isabelle Poulin®. Jéviterai donc ces termes pour
n‘employer qu’alternance codique, polyglottisme ou multilinguisme, ce qui empéchera toute

confusion éventuelle.

Pour ce qui est des « mots étrangers » qui surgissent dans la langue principale lors du
phénomeéne de I'alternance codique, ou code-switching, plusieurs catégories se distinguent selon
leur degré d’étrangéité. Le langage courant a tendance a utiliser de maniere interchangeable et
synonyme les termes « mots étrangers » et « emprunts », or un des premiers spécialistes de
I’'emprunt linguistique, Louis Deroy, distingue la catégorie des xénismes et celle des emprunts a

proprement parler :

On peut distinguer deux catégories : les pérégrinismes ou xénismes, c’est-a-dire les mots
sentis comme étrangers et en quelque sorte cités [...] et les emprunts proprement dits
ou mots tout a fait naturalisés®’.

Il s’avére parfois difficile de distinguer les xénismes (pour plus de commodité, je n’utiliserai pas son
synonyme « pérégrinisme ») des emprunts. Louis Deroy en avait percu cette difficulté dans ses

travaux :

Il n"est pas possible de tracer une limite précise entre les deux catégories. Non
seulement I'usage varie selon les époques, mais, a tout moment il comporte un certain
flou, que ne supprime méme pas la tyrannie de la grammaire normative®®.

Ainsi, la perception de I'étrangéité d’un mot varie selon l'idiolecte d’un locuteur, son age, sa
catégorie professionnelle, etc. Je pense notamment a des mots comme « conference call » ou
« feedback », qui proviennent de I'anglais et sont parfois utilisés abondamment par des locuteurs en
entreprise sans jamais passer par leurs équivalents francais, qu’ils seraient parfois bien en peine de
trouver ; ou encore, a des mots comme « facebook » ou « swag » qui peuvent étre pergus comme
trés assimilés ou au contraire tres étrangers selon I'dge de la personne ou son intérét pour les

médias. Le linguiste Ambroise Queffélec a souligné I'importance de parler plutét d’'un continuum :

>® Voir notamment : Isabelle Poulin, « Une écriture a touche-touche : intertextualité et plurilinguisme
dans Lolita », in Lolita : Roman de Vladimir Nabokov (1955) et Film de Stanley Kubrick (1962), CAPES-Agrégation
(Paris : Ellipses, 2009), p. 71-81 ; Isabelle Poulin, « “L’Europe aux anciens parapets” » dans I’ceuvre de Vladimir
Nabokov : emportements et débordements de |’écriture », communication a la journée d’études « La
littérature de I’émigration russe : vers une écriture européenne ? », ENS de Lettres et Sciences humaines,
Institut européen Est-Ouest, Lyon, 10 mai 2006 <http://institut-est-ouest.ens-Ish.fr/spip.php?article298>
[consulté le 21 novembre 2013] ; Isabelle Poulin, Viadimir Nabokov, lecteur de I'autre : incitations (Pessac :
Presses universitaires de Bordeaux, 2005).

>’ Louis Deroy, L’Emprunt linguistique (Paris : les Belles lettres, 1956), p. 224.

> Deroy, p. 224.
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L. Deroy reconnait qu’il existe des degrés d’intégration plus ou moins grands, ce que
nous appellerions un continuum entre les “pérégrinismes revéches a toute assimilation
populaire” et “qui gardent leur air étranger” et les termes “définitivement adoptés”, les
“vrais emprunts”. Le linguiste, et surtout le lexicographe, se voit cependant contraint
pour des raisons pratiques de classer les “mots immigrés” en fonction de leur degré
d’intégration et de proposer un certain nombre de criteres de classement pour les
différencier. Il est ainsi amené a rigidifier les oppositions et a introduire une dichotomie
brutale entre deux catégories qui constituent en fait les deux pdles du continuum™.
Précisons d’ailleurs que Louis Deroy va jusqu’a ajouter une troisieme catégorie, celle des « mots
étrangers », rendant la distinction encore plus arbitraire et complexe : « Un mot étranger cité une ou
plusieurs fois n’est pas, sinon en puissance, un pérégrinisme au sens ou je I’entends dans cet
ouvrageso. » Dans mes travaux, j'utiliserai « mot étranger » et « xénisme » comme synonymes mais je

les distinguerai des « emprunts ».

Dans l'article précédemment cité, le linguiste Queffélec rappelle les différents critéres de
distinction de ces « mots immigrés »: l'intégration aux plans phonétique et phonologique,
I'intégration au plan graphique, I'intégration au plan morphologique, les modifications sémantiques
et la productivité lexématique. Revenons sur les principaux critéres (les trois premiers) de cette
distinction pour mettre en avant les deux criteres que je retiendrai dans ma thése. On pourrait
penser que l'intégration aux plans phonétique et phonologique ne peut s’appliquer a la littérature,
domaine de I'écrit par excellence, mais il nen est rien (j’y reviendrai dans un instant). Quant au
deuxieme critere (I'intégration au plan graphique), il semble tout a fait pertinent quand on traite
d’une langue comme le russe, ou I'écriture en cyrillique peut soit étre intégrée au milieu des
caracteres latins, soit &tre transcrite ou translittérée®. Le troisiéme critere, morphologique, est
également pertinent quand on traite du russe puisque cette langue n’a pas le méme fonctionnement
que I'anglais, notamment au niveau du pluriel : ainsi, le mot russe désignant une crépe est « 6auH »
(blin) mais il est entré dans la langue frangaise par son pluriel « 6auHbl » (bliny) en devenant « blini ».
Les Francais ont donc adapté ce mot a la morphologie de leur langue en mettant, au pluriel, un « s »
a « blini », alors que ce mot en est déja un dans sa langue d’origine. Des exemples venus de ['italien,

comme « spaghettis » et « scénarios », refletent aussi bien le critére morphologique de I'emprunt.

> Ambroise Queffélec, « Emprunt ou xénisme : les apories d’une dichotomie introuvable ? » in
Contacts de langues et identités culturelles : perspectives lexicographiques : actes, dir. Daniele Racelle-Latin et
al. (Saint-Nicolas, Canada : Presses de I’Université de Laval, 2000), p. 283-300 (p. 284).
60 Deroy, p. 5.
61 . . . N o]
Voir mon explication sur les caractéres spéciaux.
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Aprés avoir rejeté ces cinq critéres, Queffélec propose d’avoir un jury de locuteurs pour
déterminer si un mot est percu comme étranger ou assimilé. Or, ce critere me semble invalide pour
deux raisons. D’'une part, il existe une trop grande latitude personnelle entre, par exemple, un
anglophone ne parlant aucune langue étrangere et un bilingue anglais-francais. Ainsi, quand

%3, il rend le « kctatn® » (d’ailleurs) de

Nabokov traduit Evgenij Onegin®’en anglais (Eugene Oneguine
Pouchkine par « apropos® » : ce mot pourra étre percu comme proche du frangais par le bilingue qui
connaitrait I'expression « a propos » alors que le monolingue anglais pourrait juger ce mot comme
aussi anglais qu’un de ses synonymes tels que « by the way ». D’autre part, il se pose le probleme de
la dispersion: dans cette thése, je me limite aux mots employés dans le corpus des romans
ameéricains de Nabokov, mais la répartition des mots étrangers y est loin de refléter leur présence

dans la langue anglaise, et donc ne permet pas de déterminer lesquels sont des emprunts ou des

xénismes.

Voici les deux criteres que j'ai décidé de retenir pour I'étude des mots étrangers. Tout
d’abord, il s’agit de voir si le mot est reconnu comme appartenant a la langue anglaise : 'emploi
unique par un locuteur ne transforme pas un mot étranger en emprunt. Pour ce critére, je m’appuie
souvent sur I'Oxford English Dictionary pour savoir s’il est assimilé et surtout pour vérifier
I’étymologie du mot, afin de vérifier s’il présente une origine étrangére. Mon deuxiéme critére suivra
la typographie, notamment I'utilisation des italiques. Ces derniers marquent une différence visuelle
pour le mot, mais également sonore puisque I'on remarque qu’a I'oral, un mot mis en italique sera
souvent précédé d’'une pause ou associé a une légere différence d’intonation (voire méme
accompagné d’un geste des mains indiquant des guillemets, car les emplois des italiques et des
guillemets se recoupent sur plusieurs points). Il me semble ainsi que I'italique est un signal sonore :

les criteres graphique et phonétique se rejoignent donc.

Pour ce qui est de I'étrangeté de I'anglais de Nabokov, la créativité linguistique de I'auteur
bilingue s’observe principalement dans ses néologismes et ses jeux de mots, que jétudierai

particulierement dans la derniére partie de cette these mais qui traverseront les chapitres

%2 Aleksandr Pugkin, Evgenij Onegin [1833] (Moscou : Eksmo, 2003). Mes références au texte russe
renverront toutes a cette édition, sous la forme Evgenij Onegin.

%3 Aleksandr Puskin, Eugene Onegin, a Novel in Verse by Aleksandr Pushkin, trad., préface, introduction
et notes Vladimir Nabokov, 4 tomes (New York : Bollingen, 1964). Mes références au texte anglais renverront
toutes a cette édition, sous la forme Eugene Onegin. (tome 1 : la traduction, tomes 2 et 3 : le commentaire,
tome 4 : I'index).

o Evgenij Onegin, p. 170.

& Eugene Onegin, |, p. 227 ; ch. 5, st. XXXVI.
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précédents. En effet, Deroy souligne dans son ouvrage sur I'emprunt que les mots étrangers sont des
néologismes® ; par ailleurs, les jeux de mots de Nabokov sont souvent bilingues. Tout comme les
mots étrangers, les créations verbales de Nabokov ont surtout fait I'objet de repérage quant a leur
construction linguistique®”, mais ont rarement été étudiées pour ce qu’elles révélaient au sein des
romans ou elles étaient employées. De nombreuses typologies existent, mais je me cantonnerai a
celle établie par Jacqueline Henry dans son ouvrage La Traduction des jeux de mots®. Elle désigne

I’'ambiguité comme notion fondatrice :

L'ambiguité, c’est-a-dire le fait qu’a une forme verbale unique correspondent plusieurs
significations possibles, est vue comme le principe de base des jeux verbaux. Or cette
particularité, cet « accident » de la langue, entraine un jugement négatif des jeux de
mots alors que ce qui fait leur efficacité et les rend dréles ou frappants, c’est
I’exploitation intentionnelle de cette caractéristique dans un discours ou un texte®.

En effet, 'ambiguité des mots est au cceur du langage. Les travaux de Jean-Jacques Lecercle sur la

violence du langage et le « reste » sont particulierement éclairants :

Such is the language game that the remainder induces us to play — not only being
naughty with language, but doing violence to it, which begins when we become aware
of its violence™.

Il existe en effet deux tendances : Je parle la langue ou la langue me parle’”*. Comme le soulignent
Henry et Lecercle, cela pose la question de lintentionnalité du jeu de mots qui n’est pas toujours
affirmée : parfois, la manipulation est évidente et il est clair que le calembour est I'ceuvre de I'auteur,
mais a d’autres occasions, il est plus discret et I'on est en droit de se demander si c’est I'auteur ou la

langue qui parle, ou plutét qui se joue de nous.

Dans mon analyse, je ne traiterai pas de tous les types de jeux de mots. On distingue deux
catégories : j'exclus les jeux avec les mots (tels que les charades et mots croisés) et étudie seulement

les jeux sur les mots. Ceux-ci regroupent principalement les contrepeteries, les anagrammes et les

® «le mot emprunté est en effet, par essence, un néologisme, c’est-a-dire une acception
nouvellement introduite dans le vocabulaire d’'une langue a une époque déterminée. » Deroy, p. 4.

® Voir Bodenstein, « “The Excitement of Verbal Adventure”: A Study of Vladimir Nabokov’s English
Prose » et Jessie Lokrantz, The Underside of The Weave: Some Stylistic Devices Used by Vladimir Nabokov.

68 Jacqueline Henry, La Traduction des jeux de mots (Paris : Presses Sorbonne Nouvelle, 2003).

6 Henry, p. 9-10. C’est moi qui souligne.

7 Jean-Jacques Lecercle, The Violence of Language (Londres : Routledge, 1990), p. 60-61.

"« The speaker is the locus of two contradictory tendencies. He speaks language, i.e. he is the master
of an instrument, and he is spoken by language, in other words it is language that speaks. » Lecercle, Violence
of Language, p. 58.
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calembours ; ces derniers sont les plus courants chez Nabokov mais les deux autres variétés sont
également employées par |'écrivain russo-américain. Jacqueline Henry distingue les calembours
sémiques (« qui exploitent le sens multiples des mots’® »; il s’agit donc d’antanaclase) des
calembours phoniques; ces derniers regroupent principalement les calembours homophoniques
(« qui jouent donc sur des mots qui se prononcent de la méme facon” ») et les calembours
paronymiques (« qui exploitent donc la prononciation presque identique de plusieurs termes’ » ; il

s’agit ici de paronomase).

Au méme titre que les jeux de mots, les mots étrangers dans I’écriture en anglais de Nabokov
font violence au langage classique et normé, notamment pour le lecteur monolingue. Or, le
multilinguisme du texte trouve sa source dans celui de son auteur. Interroger la relation de I'auteur
et du narrateur chez Nabokov n’est pas chose aisée, comme Maurice Couturier I'a largement

démontré dans son livre Nabokov ou la Tyrannie de I'auteur’. Il écrit d’ailleurs :

Le maitre du texte n’est plus la langue, ni l'intertexte, ni I’Autre lacanien, c’est le
magicien qui, derriere le rideau noir de ses romans, cherche par tous les moyens a
orienter notre parcours, a manipuler nos émotions et notre imaginaire76.

Or, justement, cette surdétermination est selon moi d’autant plus forte quand le langage est
interrogé. En effet, quand un narrateur emploie un jeu de mots ou un xénisme, la présence de
I'auteur se fait sentir au bout de la plume : il ne pouvait pas ne pas connaitre le mot étranger de son
personnage, ou ne pas avoir créé son calembour. Le langage de Nabokov dans ses romans est donc
indissociable de I'homme polyglotte qu’il était; c’était son identité d’homme bilingue qui lui
permettait de voir la langue anglaise comme étrangere et de la faire parler. Comme I'a montré
Lecercle, il existe une tension entre « | speak language » et « Language speaks me’’ » (ou entre
« Nabokov parle » et «la langue parle Nabokov »). En faisant preuve de créativité linguistique,

Nabokov met en avant la violence inhérente a la langue :

72 Henry, p. 25.

3 Henry, p. 26.

74 Henry, p. 26.

7> Maurice Couturier, Nabokov ou la Tyrannie de I’auteur (Paris : Seuil, 1993).

76 Couturier, Tyrannie de I'auteur, p. 11-12.

77« I shall treat every utterance as an instance of Freudian compromise between the two extreme
positions: “I speak language” and “language speaks”. » Lecercle, Violence of Language, p. 5 ; « The speaker is
the locus of two contradictory tendencies. He speaks language, i.e. he is the master of an instrument, and he is
spoken by language, in other words it is language that speaks. » Lecercle, Violence of Language, p. 58.
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If the punster or jokester can be said to be doing violence to language, he does no more
than what language itself commonly practises’®.

Ma recherche s’inscrira donc dans une tension permanente entre la violence du langage de Lecercle

et la tyrannie de I'auteur de Couturier’, entre stylistique et littérature.

Avant d’aborder mon étude littéraire sur les romans en anglais de Nabokov, je travaillerai
dans ma premiére partie sur certaines traductions qu’il a effectuées. Le lien entre littérature et
traduction chez Nabokov est pertinent a plusieurs titres. Tout d’abord, I'écrivain a consacré une
grande partie de sa carriere a la traduction : il a passé des mois entiers a s’assurer que ses romans
étaient traduits correctement, dans les langues qu’il parlait comme dans celles qu’il ne maitrisait
pas ; par ailleurs, il a produit plusieurs articles scientifiques sur la traductologie, ou il a exposé une
pensée de la traduction trés personnelle, voire polémique. Etudier ses traductions permet donc
d’explorer la philosophie du langage de Nabokov mais aussi I’évolution de son style. De plus, la
traduction est au coeur de I"écriture romanesque de Nabokov puisque la présence de mots étranges
et étrangers dans le texte anglais implique souvent la coexistence du xénisme et de sa traduction;

cette présence interroge d’ailleurs la traduction de ses romans en langues étrangéres®.

Dans mon premier chapitre, j’étudierai les deux traductions les plus révélatrices de la
philosophie traductologique de Nabokov : celle, tres cibliste, des jeux de mots dans sa version
d’Alice’s Adventures in Wonderland®* en russe, Anja v strane Eudes®, et celle, trés sourciere, du
multilinguisme de son Eugene Onegin. Puis, je travaillerai dans un deuxieme chapitre sur I’évolution
de son écriture a travers son auto-traduction qui méle traduction et réécriture, en me concentrant
sur ses mémoires, puisque celles-ci mettent I'accent sur le rapport a la création artistique et que je

montrerai que la langue d’écriture a un impact sur l'identité créatrice de I'auteur. L'intérét de ces

78 Lecercle, Violence of Language, p. 57.

Sur la question, voir Jean-Jacques Lecercle, « Lire Couturier », in Cycnos, 14 n°2 (2008)
<http://revel.unice.fr/cycnos/index.htm|?id=1406> [consulté le 21 novembre 2013].

8 voir sur ce point mon article « Traduire le multilinguisme de Nabokov », in L’Etranger dans la
langue, p. 251-267.

8 Lewis Carroll, Alice’s Adventures in Wonderland [1865], in The Annotated Alice, éd. Martin Gardner
(Londres : Penguin books, 2001). Toutes les références suivantes renverront a cette édition, sous la forme The
Annotated Alice.

8 Lewis Carroll, Anja v strane cudes, trad. Vladimir Nabokov (Berlin : Gamajun, 1923). Toutes mes
références a Anja v strane ¢udes renverront a la réédition en alphabet cyrillique moderne dans les ceuvres
completes russes de I'auteur, a savoir : Vladimir Nabokov, Sobranie socinenij russkogo perioda v pjati tomax, 5
tomes (Saint-Péterbourg : Simpozium, 1999), |, 358-433.
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traductions et auto-traductions tient également au fait qu’elle révéle I'évolution de Nabokov par

rapport a la langue anglaise au cours de sa carriére.

La deuxieme et la troisieme partie se concentreront sur les romans américains achevés de
Nabokov®. Dans une deuxiéme partie consacrée a I'inscription et au rdle des mots étrangers dans
I’écriture de Nabokov, je me pencherai d’abord (chapitre 3) sur l'inscription des xénismes dans le
texte et sur les rapports de complicité ou d’exclusion que ceux-ci peuvent générer selon l'identité
linguistique du lecteur : j’essaierai donc de déterminer si le lecteur nabokovien visé ne peut étre que
polyglotte. Ensuite, dans le chapitre 4, j’étudierai le degré maximum d’étrangéité des langues en
analysant les langues inventées et hybrides de Nabokov. Dans le chapitre 5, je défendrai I'idée que
les xénismes ont une fonction révélatrice au sein des intrigues des romans de Nabokov. Le chapitre 6
portera sur un type particulier de révélation linguistique puisque je montrerai que les mots étrangers

jouent le réle de symptomes des maux et perversions des personnages nabokoviens.

Dans la troisieme partie consacrée a la langue anglaise comme langue étrangeére, le chapitre
7 étudiera la tension entre erreur et création dans I'anglais de I'étranger (ou entre jeux de mots
conscients et inconscients), qu’il s’agisse des personnages de Nabokov ou de son style en tant
gu’écrivain. Dans le huitieme et dernier chapitre, je reviendrai vers les racines russes de Nabokov
puisque je me pencherai sur la défamiliarisation de la langue anglaise en interrogeant les liens entre

I’écrivain et le formalisme russe, et plus généralement sur son écriture néologisante et créatrice.

83 . . . A s . .. ..
Une étude serait bien slr a faire sur ses romans russes. Si j'exclus The Original of Laura, c’est parce
que je tiens a démontrer le réle des mots nabokoviens dans le cadre plus général d’une ceuvre : sans avoir une
idée exacte du produit fini, toute conclusion me paraitrait hative.
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PARTIE 1
NABOKOV ET LA TRADUCTION
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CHAPITRE 1
NABOKOY TRADUCTEUR

To the artist whom practice within the limits of one language, his own, has convinced
that matter and manner are one, it comes as a shock to discover that a work of art can
present itself to the would-be translator as split into form and content, and that the
question of rendering one but not the other may arise at all’.

La traduction a toujours été importante dans la carriére d’écrivain de Nabokov. La premiére
traduction en anglais d’un de ses romans russes’, Kamera Obskura, a provoqué l'ire de I'auteur’ et
par la suite, Nabokov a consacré un temps considérable a la supervision des traductions de ses
ceuvres, principalement vers I'anglais et le frangais pour ses ceuvres russes, puis vers le francais et le
russe pour ses romans américains, mais aussi, dans une moindre mesure, vers d’autres langues telles
que l'allemand et l'italien (avec la collaboration respective de sa femme et de son fils). Mais avant
d’étre la facette complémentaire de son activité d’écrivain, elle était une source de revenus et

d’intérét pour Nabokov.

La traduction représentait un défi pour I'enfant polyglotte qu’était le jeune Vladimir : 4gé de

seulement onze ans, il aurait traduit le roman The Headless Horseman de Mayne Reid vers le frangais

! Viadimir Nabokov, « Problems of Translation: “Onegin” in English » in The Translation Studies Reader,
dir. Lawrence Venuti (Londres et New York : Routledge, 2000), p. 71-83 (p. 77) (premiére publication dans
Partisan Review (automne 1955), 496-512).

% Une de ses nouvelles, « Vozvraiéenie Corba », avait déja été traduite en 1932 par Gleb Struve (Boyd,
The Russian Years, p. 401). Deux de ses romans avaient également été traduits, mais en francais, en 1933 et
1935 : Vladimir Nabokov, La Course du fou [1930], trad. (depuis le russe) Denis Roche (Paris : Fayard, 1933),
retraduit sous le titre La Défense Loujine [1930], trad. (depuis le russe) Genia et René Cannac, in Vladimir
Nabokov, Euvres romanesques completes, éd. Maurice Couturier, trad. Maurice Couturier et autres,
Bibliotheque de la Pléiade, trois tomes (Paris : Gallimard, 1999), I, 349-529 ; L’Aguet [1930], trad. (depuis le
russe) Denis Roche (Paris : Fayard, 1935), retraduit sous le titre Le Guetteur [1930], trad. (depuis I’anglais)
Georges Magnane, révisée par Suzanne Fraysse, in Nabokov, (Euvres romanesques compleétes, |, 531-597.

* « And the English translation of Camera Obscura that he had just received was atrocious. » Voir Boyd,
The Russian Years, p. 409. Vladimir Nabokov, Camera Obscura [1933], trad. Winifred Roy (Londres : John Long,
1935). Quelques années plus tard, Nabokov a retraduit et révisé I'ceuvre, qui est devenue Laughter in the Dark :
Vladimir Nabokov, Laughter in the Dark [1933], trad. Vladimir Nabokov (Indianapolis : Bobbs-Merrill, 1938).
L’édition de la Pléiade contient deux versions : Chambre obscure [1933], trad. (depuis le russe) Doussia Ergaz,
révisée par Laure Troubetzkoy, in Nabokov, (Euvres romanesques completes, 1, 949-1069 ; Rire dans la nuit
[1933], trad. (depuis I'anglais) Christine Raguet-Bouvard, in Nabokov, (Euvres romanesques completes, |, 791-
948.

37



et en alexandrins®. En 1920, il se lance dans la traduction russe du roman francais Colas Breugnon® de
Romain Rolland suite a un pari avec son pére®, car ce roman semblait presque impossible a traduire
en raison notamment de son style archaique et rabelaisien ou de son utilisation des rimes et des jeux
de mots. Puis, pendant I'été 1922, il traduit vers le russe Alice’s Adventures in Wonderland de Lewis
Carroll, qui regorge de jeux de mots extrémement difficiles a traduire. Au cours de sa carriere,
Nabokov a également traduit en anglais un roman de Lermontov’ et une épopée russe du douzieme
siecle par un auteur anonyme®. En plus de ces ceuvres en prose, Nabokov a traduit un grand nombre
de poémes en anglais et en francais vers le russe (Byron ou Musset par exemple®) ou encore depuis
le russe et le francais vers 'anglais'® (entre autres, Pouchkine, Blok et Belleau). Son dernier grand défi
traductologique a été de traduire vers I'anglais un des chefs-d’ceuvre de la littérature russe, Evgenij
Onegin, de Pouchkine. Si le premier scandale littéraire dans la carriere de Nabokov a été causé par
son roman Lolita, le deuxieme |I'a été par son Eugene Onegin, dont les procédés de traduction ont

déclenché un tollé.

Parmi toutes ces traductions, nous n’analyserons que les traductions révélant les dimensions
de la créativité linguistique de Nabokov, c’est-a-dire les procédés employés pour jouer avec la langue
anglaise et la renouveler. La traduction de Colas Breugnon', par exemple, est donc exclue non
seulement car elle n’implique aucune utilisation de I'anglais mais aussi car elle releve plus de
I’'hétérogénéité des dialectes que des langues. Dans ce chapitre, nous étudierons les deux traductions
d’ceuvres longues qui présentent les deux phénomenes linguistiques a I’étude dans cette these, a
savoir les jeux de mots (dans Alice) et les alternances codiques (dans Evgenij Onegin). Ces deux
traductions sont situées aux deux extrémes de la carriere de Nabokov : Anja v strane Cudes a été

publié en 1923, quand Nabokov venait de sortir de I'université et deux ans avant I’écriture de son

4 Boyd, The Russian Years, p. 81.

> Romain Rolland, Colas Breugnon [1919] (Paris : Albin Michel, 1957).

e Boyd, The Russian Years, p. 176.

7 Mikhail Lermontov, A Hero of our Time [1839]: a Novel, trad. Vladimir Nabokov et Dmitri Nabokov
(New York : Doubleday Anchor Books, 1958).

® The Song of Igor’s Campaign [?], trad. par Vladimir Nabokov (New York: Vintage, 1960).

® Pour ses traductions de Byron, voir Boyd, The Russian Years, p. 202. Par exemple, sa traduction de
« La Nuit de décembre » de Musset fut publiée dans le magazine Junaja mysl’ en décembre 1915 (voir Boyd,
The Russian Years, p. 118).

1% Voir Vladimir Nabokov, Verses and Versions: Three Centuries of Russian Poetry, éds. Brian Boyd et
Stanislav Shvabrin (Orlando : Harcourt, 2008), ou Three Russian Poets, trad. Vladimir Nabokov (Norfolk (Conn.) :
New Directions, 1944).

" Romain Rolland, Nikolka Persik, trad. par Vladimir Nabokov (Berlin : Slovo, 1922).
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premier roman russe'’ ; quant a Eugene Onegin, il a paru en 1964 aprés presque quinze ans de travail
et surtout quand Nabokov était déja un auteur reconnu en langue anglaise puisque cing de ses huit
romans achevés étaient publiés, dont Lolita ou Pale Fire®. Ces deux traductions sont également
diamétralement opposées en termes de théorie de la traduction : comme nous allons le voir, Anja v
strane Cudes est une version russifiée d’Alice’s Adventures in Wonderland et correspond par bien des
aspects a ce que Venuti appelle la traduction domestiquante (« domesticating translation »), dans la
lignée de la traduction « ethnocentrique » d’Antoine Berman', alors qu’Eugene Onegin a été attaqué
comme étant illisible pour un lecteur anglophone et semble entrer dans la catégorie de « foreignizing

translation », ou traduction défamiliarisante.

Ce changement d’approche dans la pratique de la traduction peut avoir différentes
explications. Tout d’abord, I'auteur a évolué dans sa pratique artistique au cours des années: le
regard souvent condescendant qu’il portait a la fin de sa carriére sur ses travaux de jeunesse montre
combien son esthétique s’était précisée au cours des années. Ensuite, le fait de voir, en tant
gu’auteur, ses propres ceuvres traduites et, selon lui, défigurées, a pu contribuer a faire évoluer
Nabokov dans sa pratique en tant que traducteur. D’autre part, sa traduction d’Alice allait vers le
russe et celle d’Evgenij Onegin partait du russe ; on peut donc supposer que Nabokov pouvait avoir
une esthétique différente selon la langue source de I'ceuvre®, mais surtout qu’une part d’affectif
rentrait en ligne de compte. En effet, si Nabokov a recu une éducation polyglotte, c’est bien en
Russie qu’il a grandi et passé son enfance. Dans son ceuvre, Nabokov présente souvent I'enfance
comme un paradis perdu et cette nostalgie est explicitement soulignée dans les différentes versions
de son autobiographie ou dans ses romans. Le russe était a la fois la langue du pays d’origine de
I'exilé déraciné et celle de son enfance heureuse. Cela peut contribuer a expliquer que la langue
russe soit privilégiée comme langue cible dans Anja ou langue source dans Eugene Onegin (nous
reviendrons sur cette dimension psycholinguistique dans le deuxi€éme chapitre de notre these). Une

autre raison a cette différence radicale dans I'approche de la traduction, qui est pour nous la plus

> Machenka [1926], trad. (depuis I'anglais) Marcelle Sibon, révisée par Laure Troubetzkoy, in
Nabokov, (Euvres romanesques complétes, |, 1-102.

B on remarquera la proximité entre Pale Fire, avec son commentateur Kinbote, et I’Eugene Onegin de
Nabokov, ou le commentaire de Nabokov représente trois volumes contre seulement un pour le texte de
Pouchkine. (Pale Fire [1962], in Nabokov, Novels, 1955-1962, 437-667. A partir de maintenant, mes références
a ce roman seront a cette édition sous la forme Pale Fire.)

" Antoine Berman, La Traduction et la lettre ou L’Auberge du lointain (Paris : Editions du Seuil, 1999),
p. 49.

5« Translating Russian into English is a little easier than translating English into Russian, and 10 times
easier than translating English into French. » SO, p. 36.
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convaincante, est que les publics visés étaient on ne peut plus différents : Alice’s Adventures in
Wonderland appartient a la littérature pour enfants et requiert donc une traduction assimilatrice'®
alors que Nabokov a traduit Evgenij Onegin pour les étudiants américains apprenant le russe, car leur

maitrise imparfaite du russe était un obstacle a leur compréhension du chef-d’ceuvre de Pouchkine.

Commencons par la traduction d’Alice, qui soulignera I'importance que Nabokov donnait aux
jeux de mots des ses débuts. Si Nabokov a abondamment parlé de sa traduction d’Onegin, il n’a que
rarement évoqué son travail sur le livre de Carroll. Dans un de ses rares commentaires sur sa
traduction, on remarquera a quel point Nabokov attire lui-méme [’attention sur ses prouesses

ludolinguistiques :

In another article — on “N.’s Russified Lewis Carroll” — the same critic [Simon Karlinsky] is
much too kind to my Anya in Wonderland (1924). How much better | could have done it
fifteen years later! The only good bits are the poems and the word-play”’.

16 Natalija Vid, « The Challenge of Translating Children’s Literature: Alice’s Adventures in Wonderland
Translated by Vladimir Nabokov », in As You Write It: Issues in Literature, Language, and Translation in the
Context of Europe in the 21st Century, dir. Smiljana Komar et Uros Mozetic (Ljubljana: Slovensko drustvo za
angleske studije, 2008), p. 217-227.

750, p. 286.
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I. Alice ou Anja v strane cudes

A. Traduction domestiquante : la russification d’Alice

Dans son livre The Translator’s Invisibility, Venuti définit la traduction domestiquante comme
« an ethnocentric reduction of the foreign text to receiving cultural values, bringing the author back
home™ ». En lisant la traduction de Nabokov, le lecteur russe a bien I'impression d’étre non pas dans
I’Angleterre de Lewis Carroll mais « chez lui » en Russie. De nombreux critiques™ ont commenté la
russification de I'ceuvre de Carroll, nous n’esquisserons donc qu’un survol des techniques employées

par Nabokov pour remplacer des caractéristiques anglaises par des spécificités russes.

La russification du texte apparait dés le titre, puisque Nabokov a changé le nom de la petite
Alice en « Anja », nom russe beaucoup plus répandu que le prénom « Alisa » plébiscité par tous les
autres traducteurs russes. Par ailleurs, les parodies de comptines anglaises deviennent, en russe, des
parodies de poémes ou chansons russes. Ainsi, chez Carroll, les deux premiers vers de « Twinkle
Twinkle Little Star » ne sont plus « Twinkle Twinkle Little Star / How | wonder what you are » mais
deviennent chez Carroll « Twinkle, twinkle, little bat! How | wonder what you’re at®®! ». En russe,
Nabokov s’est servi de la chanson populaire CiZik PyZik, dont les deux premiers vers sont: « Yuxuk-
NbIKMK, rae Tol 6bin? / Ha ®oHTtaHke Boay nun » (CiZik PyZik, ou étais-tu ? / A la Fontanka je buvais de
I’eau®’). En plus de la localisation géographique en Russie (la Fontanka est une riviere qui coule a St
Pétersbourg), ce choix est particulierement pertinent puisque la proximité sonore de « Twinkle
Twinkle » se retrouve dans la paronomase de CiZik PyZik ; par ailleurs, on a dans la chanson russe la
méme question de localisation adressée a une créature aérienne (3 un oiseau en russe — CiZik signifie

« serin » — et a une étoile en anglais) ; mais surtout, le méme nombre de syllabes existe dans chaque

® Lawrence Venuti, The Translator’s Invisibility: a History of Translation (Londres et New York :
Routledge, 1995), p. 15.

¥ Voir notamment : Natalija Vid, « The Challenge of Translating Children’s Literature: Alice’s
Adventures in Wonderland Translated by Vladimir Nabokov » ; Nina Demurova, « Vladimir Nabokov, Translator
of Lewis Carroll’s Alice in Wonderland », in Nabokov at Cornell, dir. Gavriel Shapiro (Ilthaca : Cornell University
Press, 2003), p. 182-191 ; Sonia Philonenko, « Nabokov traducteur de Lewis Carroll », in Kaleidoscopic Nabokov:
perspectives francaises, dir. Lara Delage-Toriel et Monica Manolescu (Paris : M. Houdiard Editeur, 2009), p.
213-222 ; Simon Karlinsky, « Anya in Wonderland: Nabokov’s Russified Lewis Carroll », in Nabokov, Criticism,
Reminiscences, Translations and Tributes, dir. Alfred Appel, Jr et Charles Newman (Evanston, lllinois :
Northwestern University Press, 1971), p. 310-316 ; Julian Connolly, « Ania v Strane Chudes », in The Garland
Companion to Vladimir Nabokov, dir. Vladimir E. Alexandrov (New York et Londres : Garland Publishing, 1995),
p. 18-25.

*° The Annotated Alice, p. 76.

! Ma traduction. Toutes les traductions en francais de textes russes sont de moi.
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paire respective de vers initiaux, ce qui permet de chanter les vers russes sur le rythme de la
comptine anglaise. Dans la version parodique de Nabokov, la chanson russe ne s’adresse plus a un
oiseau du nom de CiZik PyZik mais a un ryZik, mot qui renvoie a la fois 8 un homme aux cheveux roux
mais aussi a une variété de champignons tres connu en Russie, le lactaire délicieux : « PbIKUK,
PBIXKUK, rae Tbl 6bin? Ha nonsHKke Aosxkauvk nua2 » (rouquin, rouquin, ol étais-tu ? Dans la clairiere je
buvais la pluie). On retrouve dans le doublement de ryZik celui de « Twinkle Twinkle » que I'on
n’avait pas dans la chanson russe initiale, ainsi que la mise en présence du double sens introduit par
le traducteur. Dans le deuxieme vers également, la modification parodique est plus forte en russe
gu’en anglais : I'anglais changeait seulement de formulation pour rimer avec « bat » (« How | wonder
what you're at ») et présentait ainsi une surprenante syntaxe, alors qu’en russe, Nabokov modifie le
lieu (une riviéere devient une clairiere) et ajoute I'image ridicule du ryZik qui ne boit plus de I'eau de

riviere mais de I'’eau de pluie, ce qui est tout indiqué pour le champignon du jeu de mots.

Un autre type de russification porte sur les références historiques. Dans la version anglaise,
Alice supposait que la souris qu’elle rencontrait dans le chapitre 2 était venue de France jusqu’en
Angleterre avec Guillaume le Conquérant®: ce personnage lie I'histoire de France a celle
d’Angleterre puisque le duc de Normandie devint roi d’Angleterre. Dans la version russe, Nabokov
fait référence a un autre personnage frangais choisi pour I'impact qu’il a eu sur I'histoire de la Russie,
a savoir Napoléon®. Dans le chapitre 3, cette méme souris entreprendra un récit historique : en
anglais, elle parle longuement des déboires de Guillaume le Conquérant lors de la crise de succession
d’AngIeterrezs; en russe, Nabokov remplace cette référence par une autre, cette fois a un
personnage de I’histoire nationale russe, Vladimir Monamaque®®, Grand-Prince de la Russie kiévienne
au douzieme siécle. Si I'on peut saluer, dans ces deux exemples, I'adaptation a I’histoire de Russie par

Nabokov, on remarque que le lien entre les deux références historiques est perdu en traduction.

Cette russification du contexte culturel s’accompagne d’un vrai effort de transposer vers le

russe les jeux de mots de I’anglais, dont Lewis Carroll disait lui-méme qu’ils étaient intraduisibles’. Si

% Anja v strane cudes, p. 399.

> The Annotated Alice, p. 26.

4 Anja v strane Cudes, p. 370.

% The Annotated Alice, p. 30-31.

2 Anja v strane Cudes, p. 372.

7 « Uauteur désire exprimer ici sa reconnaissance envers le Traducteur [...] de ce qu’il a su donner en
jeux de mots francais les équivalents des jeux de mots anglais, dont la traduction n’était pas possible. » Lewis
Carroll, Les Aventures d’Alice au pays des merveilles, trad. Henri Bué (Londres : MacMillan, 1869)
<http://gallica.bnf.fr/ark:/12148/bpt6k1045580k> [consulté le 23 juin 2013].
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quelques jeux de mots ont été omis par Nabokov, la plupart a été conservée, méme si ce fut par le
biais de modifications que nous allons étudier. Nabokov a méme ajouté des jeux de mots de son cru,
ce qui par compensation répond a I'impossibilité de traduire toutes les prouesses linguistiques de
Carroll. Les différents procédés employés montrent que Nabokov se prétait déja bien volontiers aux

jeux de mots qui seront si récurrents dans ses romans en anglais.

B. Latraduction des jeux de mots

Pour analyser la maniere dont Nabokov a traduit ou non les calembours de Lewis Carroll,
nous nous appuierons sur la typologie de Jacqueline Henry. La traductrice propose quatre types de
traduction : la traduction isomorphe, qui permet de « traduire ce jeu de mots a l'identique, c’est-a-
dire non seulement en copiant le modele de composition, mais également en reprenant les mémes
termes® » ; la traduction homomorphe, qui a recours a un procédé proche de celui utilisé dans la
version originale (un calembour phonique par un calembour phonique par exemple), mais qui ne
reprend pas les mémes mots ; la traduction hétéromorphe, qui a recours a un autre procédé de jeux
de mots en langue cible ; et finalement, la traduction libre, c’est-a-dire celle « qui permet de passer
de jeux de mots, dans I'original, a des formes sans jeu de mots dans la traduction, ou vice versa® » ;

c’est dans cette derniére catégorie que I'on traitera des omissions ou ajouts de Nabokov.
1. Traduction isomorphe

Il ny a que peu d’exemples ou la traduction de Nabokov reprend exactement les mémes
procédés et mots que Carroll. Cela tient principalement au fait que le russe et I’anglais sont des
langues treés distinctes 'une de I'autre qui partagent peu d’étymologies ou de structures, ou du
moins pas autant que I'on pourrait en trouver entre des langues comme le frangais et I'espagnol, ou

le russe et le polonais. Voici deux exemples de traduction isomorphe de calembours sémiques.

Au chapitre 2, Alice était momentanément devenue grande en mangeant un gateau magique
et ses larmes de désespoir avaient inondé le terrier dans lequel elle se trouvait. Redevenue petite,
Alice avait manqué de se noyer dans ses larmes de géante et se liait d’amitié avec des animaux
présents dans le terrier, tous aussi trempés qu’elle. Au chapitre 3, la souris mentionnée

précédemment entamait le récit historique sur Guillaume le Conquérant avec un but bien précis :

® Henry, p. 177.
» Henry, p. 176.
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“Sit down, all of you, and listen to me! I’ll soon make you dry enough!” They all sat down
at once, in a large ring, with the Mouse in the middle. Alice kept her eyes anxiously fixed
on it, for she felt sure she would catch a bad cold if she did not get dry very soon.

“Ahem!” said the Mouse with an important air, “are you all ready? This is the driest
thing | know. Silence all round, if you please®!”

L’humour de la version d’origine reposait sur le double sens du mot anglais « dry », a savoir « sec »
mais également « ennuyeux » (on peut remarquer également un triple sens, si I’on pense a ’humour
trés anglais et pince sans rire, a savoir « dry humour »). En russe, le mot « cyxoit » signifie sec, mais
aussi « non accueillant, froid », ce qui se rapproche du double sens anglais et est donc repris par
Nabokov : « £l Bac »uBo Bbicywy! [...] BOT camas cyxas Bellb, KOTOPYO A 3Hat0". » (Je vais vite vous
sécher ! Voici la chose la plus séche que je connaisse). En russe cependant, le méme mot ne peut pas
servir de verbe et d’adjectif, comme pour « dry » ; le double sens reste, mais la répétition du méme

mot disparait.

Restons chez les rongeurs pour le deuxiéme exemple de traduction isomorphe. Au chapitre

7, Alice rencontre de nouveaux personnages :

There was a table set out under a tree in front of the house, and the March Hare and the
Hatter were having tea at it: a Dormouse was sitting between them, fast asleep®”.

Le mot anglais « dormouse » vient du latin « dormire », et la propension de I'animal a dormir est
indiquée dans le cotexte direct puisque I’'animal est présenté comme endormi. En russe, le nom du
loir est également associé au sommeil, et la proximité est méme encore plus grande qu’en anglais,
puisque « loir » se dit « coHs » (sonja), qui veut également dire « grand dormeur », et dans lequel on
reconnait « coH » (son, soit « réve, sommeil »). Nabokov a encore plus souligné la proximité puisqu’il
insére le mot son (a I'instrumental) a proximité direct du loir : « CoHsi cuaen mesay HUMK M cnan
Kpenkum cHom™>. » (Le Loir était assis entre eux et dormait d’'un sommeil profond). Il s’agit bien d’un

ajout puisque le traducteur aurait pu simplement dire « dormait profondément ».

On constate, avec les deux exemples précédents, que l'isomorphie n’est pas toujours

parfaite, méme si le procédé reste le méme.

*® The Annotated Alice, p. 30.
3 Anja v strane ¢udes, p. 372.
%2 The Annotated Alice, p. 72.
3 Anja v strane ¢udes, p. 396.
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2. Traduction homomorphe

Les calembours sémiques sont parmi les moins courants chez Carroll et ne sont que rarement
traduisibles de maniere isomorphe. Par contre, les fréquents calembours phoniques sont souvent

reproduits par le méme type de procédé, méme si cela implique de changer le sens des mots.
a) Calembours homophoniques

Commencons par un exemple de calembours homophoniques, qui concerne encore une fois

la souris du chapitre 3 :

“Mine is a long and a sad tale!” said the Mouse, turning to Alice, and sighing. “It IS a long

tail, certainly,” said Alice, looking down with wonder at the Mouse’s tail; “but why do

you call it sad**?”
L’homophonie parfaite entre « tale » et « tail » permet d’une part ce jeu de mots (on remarque que
Carroll en signale la présence par l'incise indiquant qu’Alice regarde la queue de I’animal), mais elle
conduit surtout a la représentation graphique du récit de la souris sur sa queue. Nabokov a pris cet
élément en compte : pour garder cette illustration dans le texte russe, il a trouvé un jeu de mot
reposant sur cette idée de queue. Le traducteur russe n’a pas pu employer une homophonie parfaite,
mais il a utilisé un calembour paronymique qui porte non plus sur le mot « récit » mais sur un adjectif

qualifiant ce récit et rajouté pour la cause :

— Mot pacckas npocT, nevYaneH 1 4JMHEH, — CO B3A0XOM CKasana Mbliwb, o6palwancs K
AHe. — [1a, OH, HECOMHEHHO, OYEeHb AJIMHHbIW, — 3aMeTua AHA, KOTOPOW MOC/bIWAaNoCh
He “npoct”, a “xBocT”. — Ho nouemy Bbl €ro HasblBaeTe nevasnbHbIM>?

(Mon récit est simple, triste et long, — dit la souris avec un soupir, en s’adressant a Anja.
— Oui, pour s(r, elle est tres longue, — remarqua Anja, qui avait entendu non pas
“simple” (prost), mais “queue” (xvost). — Mais pourquoi I'appelez-vous triste ?)
Nabokov remplace donc I'incise de Carroll sur le regard d’Alice par I'explication qu’elle a mal entendu
et confondu deux mots se ressemblant, ce qui garde I'idée de confusion et I'insertion de I'idée de

queue. Puis, un autre calembour homophonique conduit a un nouveau malentendu entre la souris et

Alice :

** The Annotated Alice, p. 34.
» Anja v strane ¢udes, p. 374.
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“You are not attending!” said the Mouse to Alice severely. “What are you thinking of?”
“I beg your pardon,” said Alice very humbly: “you had got to the fifth bend, | think?”
“I'had not ! cried the Mouse, sharply and very angrily.

“A knot!” said Alice, always ready to make herself useful, and looking anxiously about
her. “Oh, do let me help to undo it

Dans la version anglaise, Alice entreprend de déméler un nceud dans la queue de la souris car elle a
mal entendu ce que lui a dit la souris: Nabokov a donc déplacé ce procédé pour l'appliquer a
I'exemple précédent de « tail/tale ». En russe, Nabokov remplace ce calembour homophonique sur
« not/knot » par un autre calembour homophonique, mais une fois encore, il doit le déplacer sur
d’autres mots. Alice, perdue dans la contemplation du récit sur la queue en zigzag de la souris, subit
les remontrances de celle-ci. Et |3, ce n’est plus Alice qui entend mal mais la souris qui comprend de
travers le mot russe renvoyant a la « courbe » (« bend » en anglais), a savoir pogib, accentué sur la
premiere syllabe : elle croit entendre un autre mot, pogib (accentué sur la deuxieéme syllabe), qui est

un verbe au passé signifiant « est mort » :

— Bbl He cayuwaeTe, — rPO3HO CKasana Mbilb, B3rnaHyB Ha AHIo. — O yem Bbl celiyac
aymaere?

— MNpoctute, — KPOTKO NponeneTtana AHa, — Bbl, KaxeTca, AOWAM A0 NATOro nornba?

— Huyero nofobHoro, HUKTO He NorMb! — He Ha WYTKY paccepaunacb Mbliwb. — HUKTO.
BoT Bbl Tenepb meHA cnyTanu.

— Ax, gaiTe A pacnyTato... [ge y3en? — BOCKAMKHY/A YCAYXKAMBO AHSA, rnaga Ha XBOCT
Mbiwwm®’

(Vous n’écoutez pas, dit la Souris sévérement, en regardant Anja. A quoi pensez-vous
maintenant ? Excusez-moi, balbutia doucement Anja, il me semble que vous en étiez a la
cinquiéme courbe ? (pogiba, -a du génitif) Pas du tout, personne n’est mort ! (pogib) La
Souris se mit en colére pour tout de bon. Personne. Voila vous m’avez tout emmélée
(sputali). Ah ! laissez-moi vous déméler (rasputaju)... OU est le nceud ? s’écria Anja, en
regardant la queue de la Souris.)

Cette traduction est extrémement judicieuse par plusieurs aspects. Tout d’abord, le jeu de mots de
Nabokov, avec I'insertion du verbe « mourir », permet un lien avec le contenu du récit de la souris,

puisque les derniers mots sur la queue étaient « condemn you to death®® » / « Te6s a ka3Hi0>’! » (je

*® The Annotated Alice, p. 35-36.
7 Anja v strane ¢udes, p. 375.
%% The Annotated Alice, p. 25.
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te condamne a mort). De plus, Nabokov retombe sur ses pieds et retrouve la version d’origine de
deux manieres. D’une part, en faisant expliciter a la souris sa confusion, il permet a Alice de penser
que la souris s’est emmélée non pas dans son histoire mais avec sa queue : cela réintegre I'idée de
« knot » qui avait disparu du jeu de mots et de la traduction plus généralement. D’autre part, il
réinsere I'image de la petite fille scrutant la queue de la souris, qui avait été perdue dans I'exemple

« tale/tail ».
b) Calembours paronymiques

Pour les calembours reposant sur la proximité phonique imparfaite, nous ne traiterons que
quelques exemples brefs parmi les plus connus d’Alice, a savoir les matieres enseignées a |'école
fréquentée par la Mock Turtle (que nous appellerons « Tortue » pour plus de commodité) quand elle

était petite.

Au chapitre 9, la Tortue parle de I'un de ses enseignants et elle explique a Alice : « He taught
Laughing and Grief, they used to say* ». L’humour repose évidemment sur la déformation sonore de
« Latin and Greek », qui deviennent pour l'occasion des matieres risibles ou tristes. En russe,

.y . e . o a1
Nabokov a pu conserver une matiere linguistique : « OH, roBopAT, Npenogasan AHIeNbCKUM A3bIK . »
(Il enseignait, parait-il, la langue des anges). Ici, I’humour repose sur la transformation de la langue

anglaise (« aHrauickuiA », anglijskij) en langue angélique (« aHrenbckuit », angelskij).

Quelques lignes plus t6t, la Tortue avait exposé a Alice le genre de mathématiques qu’on lui
avait enseignées: « and then the different branches of Arithmetic — Ambition, Distraction,
Uglification, and Derision*. » On remarque que le mot « Arithmetic » ne subit pas de modification,
ce qui est un moyen de garder un cadre de référence : la variation ne peut étre remarquée que si le
modele reste en arriére-plan et que le lecteur garde les mots « Addition, Division, Multiplication, and
Division » en filigrane quand il lit le calembour carrollien. Dans sa traduction russe, Nabokov a
conservé le procédé paronymique: « 3aTem OblaM YeTblpe MNpaBuaa apUPMETUKU: CAYKEHbe,
BbIMETaHbe, YyMOpPKeHbe U nuneHbe™. » (Ensuite il y avait les quatre branches de I'arithmétique : le

service, le balayage, le umorZenie, et le sciage). Comme dans la version d’origine, les matiéres

3 Anja v strane Cudes, p. 375.
** The Annotated Alice, p. 103.
o Anja v strane ¢udes, p. 415.
*> The Annotated Alice, p. 102.
3 Anja v strane ¢udes, p. 414.
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carrolliennes n’ont plus rien de tres scolaires, il n’est donc pas essentiel de garder le sens des mots
comme « ambition ». En russe aussi, les quatre mots choisis sont proches des quatre branches de
I'arithmétique, mais le troisieme (qui porte dans les deux langues sur la méme opération, la
multiplication) n’est pas reconnaissable immédiatement : sloZen’e (addition) ressemble a sluZen’e
(service), vycitan’e (soustraction) a vymetan’e (balayage), umnozZen’e (multiplication) a umorZen’e et
razdelen’e (division) reprend pilen’e (le sciage). On remarque que cette derniére paronomase n’est
pas aussi réussie que les autres (comme le « division / distraction » de Carroll d’ailleurs) mais la suite

de paronomases permet la cohérence d’ensemble du champ pseudo-mathématique.

Le mot « uglification » n’est pas reconnaissable immédiatement, car au procédé
paronymique s’ajoute une néologisation. Quand Alice interroge le Griffon, elle obtient des

explications quelque peu méprisantes :

The Gryphon lifted up both its paws in surprise. “What! Never heard of uglifying!” it
exclaimed. “You know what to beautify is, | suppose?” “Yes,” said Alice doubtfully: “it

means — to — make — anything — prettier.” “Well, then,” the Gryphon went on, “if you

don’t know what to uglify is, you are a simpleton*.”

En anglais, le néologisme « uglification » suivait I'exemple de « beautification », dérivé du verbe
« beautify », et créait son antonyme, « uglify », sur la base de I'adjectif « ugly ». En russe, Nabokov a
également créé un néologisme en s’inspirant d’'un mot existant, mais il y a rajouté une dimension
humoristique puisque, au lieu d’insérer un adjectif dans un nom, il y a ajouté un nom d’animal marin,
ce qui est on ne peut plus approprié puisque la Tortue évoquait dans ce chapitre qu’elle était allée a

I’école dans la mer (« we went to school in the sea® ») :

— KpoTa MOMKHO YKpPOTUTb? — CNpocua OH. —[a... Kak ByATo MOXKHO, — oTBeTUAa AHSA
4
HeyBepeHHO. — Hy TaK, 3HaunT, U MOpa MOXHO YMOPXUTb, — npogoskan Mpud™.

(Est-ce qu’on peut dompter (ukrotit’) une taupe (krot) ? demanda-t-il. Oui... jimagine,
répondit Anja avec hésitation. Donc, cela signifie que I'on peut amorser*” (umorZit’) un
morse (morZ), continua le Griffon.)

On constate donc que le traducteur a rajouté une allusion contextuelle qui n’était pas présente dans

I'original ; la frontiére entre traduction homomorphe et hétéromorphe est donc fine et floue. Cette

* The Annotated Alice, p. 102.

* The Annotated Alice, p. 101.

e Anja v strane ¢udes, p. 414-415.

* Mon néologisme, pour faire apparaitre le calembour russe plus clairement.
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indistinction se présente souvent: nous avons donc ajouté une catégorie intermédiaire dans la

typologie de Jacqueline Henry.
3. Traduction homomorphe et hétéromorphe

Analysons deux exemples ou plusieurs procédés concurrents sont en ceuvre, avec tout

d’abord un nouvel exemple de calembour homophonique :

“And how many hours a day did you do lessons?” said Alice, in a hurry to change the
subject.

“Ten hours the first day,” said the Mock Turtle: “nine the next, and so on.”
“What a curious plan!” exclaimed Alice.

“That’s the reason they’re called lessons,” the Gryphon remarked: “because they lessen

from day to day®.”

Pour traduire I'homophonie entre «lesson » et «lessen », Nabokov a recours a un procédé
paronymique (traduction homomorphe), mais il y rajoute une contrepéeterie — un autre type de jeu
sur les mots — et un calembour sémique (donc, dans les deux cas, une traduction hétéromorphe).
Nabokov inverse donc les consonnes du mot urok (lecon) pour en faire ukor, qui a le double avantage
de se trouver dans le verbe russe « raccourcir » (ukoracivat’) et de signifier « reproche ». Cela
apporte un double sens tres approprié puisque la conversation porte sur I’école et que le mot surgit

dans I'explication méprisante que le Griffon donne a Alice :

— Y Hac 6bIAK He YPOKM, a YKOpbI, — oTBeTUAa Yenynaxa. — [lecaTb YKOpOB Nepsblii AeHb,
[AeBATb — B C/IeAyloLWmi U TaK ganee.

— Kakoe cTpaHHoe pacnpegeneHbe! — BOCKANKHYNA AHS.

—Mo3TOMYy OHM U Ha3bIBaAUCb YKOPAMM — YKOPaAuMBa/IUCb, MOHUMaETe? — 3aMeTuN
Fpm¢49.

(Nous n’avions pas des legons (uroki), mais des ukory, répondit la Tortue. Dix ukory le
premier jour, neuf le suivant et ainsi de suite. Quelle étrange répartition ! s’écria Anja.
C'est pourquoi on les appelait des ukory, ils raccourcissaient (ukoracivalis’), vous
comprenez ? remarqua le Griffon.)

*® The Annotated Alice, p. 103.
9 Anja v strane ¢udes, p. 415.
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Nabokov enrichit donc le calembour d’origine et en utilise un qui est plus économique que celui de
Carroll : en anglais, Carroll passait par le mot « hour » pour son calembour sur « lesson » alors que

Nabokov se sert uniguement du mot urok.

Le deuxieme exemple s’appuie sur une erreur grammaticale : allant de surprise en surprise
dans le terrier, Alice a d’abord rétréci aprés avoir bu la fiole « Drink me » puis au début du deuxieme
chapitre, elle a grandi aprés avoir mangé le gateau ou était écrit « Eat me ». Interloquée, Alice
prononce les mots suivants : « Curiouser and curiouser ! ». Or, au comparatif, I'adjectif qualificatif de
trois syllabes « curious » ne peut prendre la terminaison -er et est formé a l'aide de I'adverbe
« more » : « more curious ». Voici la traduction de Nabokov : « Yem ganbHee, Tem cTpaHwe! », cem
dal’nee, tem stranse (c’est plus loin, plus c’est étrange®). Le traducteur a réussi a recréer I'erreur
grammaticale (homomorphie), mais il a pour ce faire recouru a une contrepéterie et a un ajout
d’adjectif (hétéromorphie). Premiére variation de procédé: I'adjectif ajouté, dalnyj, signifie
« lointain » et s’insere tres bien dans le récit puisqu’il reprend I'agrandissement d’Alice. Mais si cet
adjectif a été choisi, c’est aussi car, au comparatif, il ne peut prendre la terminaison réguliere -ee et
est donc un irrégulier, a savoir dal’See. Donc, cet adjectif va permettre a Nabokov de reproduire une
erreur grammaticale (dal’nee au lieu de dal’See), qui est du méme type que « curiouser and
curiouser » (traduction homomorphe). Or, cette réintroduction de I’erreur grammaticale est double,
puisque l'adjectif strannyj, lui, se forme régulierement au comparatif mais présente, dans la
traduction de Nabokov, une terminaison irréguliére (stranse au lieu de strannee). Les terminaisons

des deux adjectifs ont en réalité été interverties, ce qui est une contrepeterie (hétéromorphie) :

Version grammaticale:  ¢em dal’se, tem strannee
Version de Nabokov: ¢em dal’nee, tem stranse

4, Traduction hétéromorphe

Pour ce qui est de la traduction hétéromorphe, nous ne traiterons qu’un exemple, qui
s’ajoute aux deux précédents (qui se mélaient a de la traduction homomorphe). La encore, il s’agit

d’une erreur grammaticale, en I'occurrence un mauvais découpage syntagmatique.

50 e . . . 2, s, .
Nous essayons, par ce procédé d’inversion, de faire passer I'étrangeté de la traduction de Nabokov.
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Au chapitre 9, Alice découvre ce qu’est une « Mock Turtle » au pays des merveilles : « “It’s
the thing Mock Turtle Soup is made from,” said the Queen’’. » L’édition annotée d’Alice explique
d’ol ce nom de soupe vient : « Mock Turtle is an imitation of green turtle soup, usually made from

veal*?

.» Donc, I'adjectif porte normalement sur « turtle soup », et non sur le seul mot « turtle »,
comme c’est le cas pour la créature rencontrée par Alice. Pour traduire ce jeu de mots, Nabokov a eu
recours a un autre type de jeux de mots, a savoir un mot-valise. En effet, en russe, le mot utilisé est
« Yenynaxa® », depupaxa ; ce néologisme nabokovien contient les deux premiéres syllabes du mot
Cepuxa (absurdité, ou « nonsense » en anglais, ce qui est judicieux puisqu’Alice est souvent mis dans
la catégorie de la « nonsense literature ») et les deux derniéres syllabes du mot Cerepaxa (tortue).

Nabokov a ainsi remplacé une erreur de découpage syntagmatique par un mot-valise, qui est un

procédé de télescopage de syntagmes.

Nabokov a donc régulierement utilisé des procédés absents de |'original pour traduire les
jeux de mots de Lewis Carroll. Mais a d’autres occasions, il a choisi de créer des jeux de mots absents

de la version originale, ou encore de les déplacer. Parfois méme, il les a entierement omis.

5. Traduction libre
a) Omission

Voici un exemple de jeux de mots non gardés par Nabokov. Une des explications possibles
réside dans le caractére subtil de certains de ces jeux de mots, qui ne sont qu’un ornement de
I’histoire et ne sont pas un des ressorts comiques incontournables de la diégése, comme |'étaient par

exemple les exubérantes matieres scolaires de la Tortue.

La citation suivante est un des rares exemples de calembours sémiques dans le texte de

Carroll, s’appuyant sur le double sens de « sharp » (pointu et brusque) :

“Thinking again?” the Duchess asked, with another dig of her sharp little chin. “I've a
right to think,” said Alice sharply, for she was beginning to feel a little worried™*.”

> The Annotated Alice, p. 98.
> The Annotated Alice, p. 98.
>3 Anja v strane ¢udes, p. 412.
>* The Annotated Alice, p. 97.
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Ici, la proximité des deux emplois nous fait penser que le calembour est volontaire, méme si la
transformation de I'adjectif en adverbe peut rendre le procédé |égérement moins évident. Dans sa
traduction, Nabokov a fait disparaitre I'antanaclase puisqu’il a utilisé deux mots différents pour

« sharp » et « sharply » :

—Mbl onAaTb 3agymanncb? — CcKasana [epuoruMHsA, CHOBa TKHYB OCTPEHbKMM
nogbopoakom. —f Bnpase AymaTb, — pe3Ko oTBeTuna AHA, KoTopad HaduHana
YYBCTBOBATb Pa3fpaKeHbe .

(On réfléchit encore ? dit la Duchesse, enfongant de nouveau son menton pointu. Je suis
en droit de penser, répondit brusquement Anja, qui commencait a ressentir de
I’agacement.)

Pourtant, le mot ostryj existe : il signifie a la fois « aiguisé, pointu », et en adverbe, il signifie
« spirituellement, caustiquement, d’une maniere mordante ». Or, dans les deux cas, Nabokov ne I'a
pas utilisé, préférant méme, dans le premier cas, utiliser ostren’kij, qui vient de ostryj mais est un
diminutif. On peut supposer que Nabokov a voulu privilégier le ton acerbe de la réponse d’Anja et ne
pas laisser penser que le ton était, a la place, « spirituel » (ce qui d’ailleurs est également un sens

possible de « sharp »).
b) Déplacement

A plusieurs reprises, Nabokov semble omettre un jeu de mots carrollien mais compense cette

absence par d’autres méthodes, souvent dans le cotexte direct du jeu de mots.

Au chapitre 6, Alice remarque la propension de la Duchesse a utiliser des jeux de mots et des
proverbes ; beaucoup d’entre eux ne sont pas conservés dans la traduction russe de Nabokov. Dans
I'exemple suivant, la paronymie entre « axis » et « axes » conduit la Duchesse a réclamer une

décapitation, a la maniére de la Reine :

“Just think what work it would make with the day and night! You see the earth takes
twenty-four hours to turn round on its axis =" “Talking of axes,” said the Duchess, “chop
off her head>®!”

Nabokov n’a pas traduit le calembour phonique et n’a traduit que le sens :

> Anja v strane ¢udes, p. 411.
*® The Annotated Alice, p. 63.
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— MogymaliTe TONbKO, Kak YKopoTuaca 6bl geHb. 3emna, suaute nu, bepeT AsaauaTtb
yeTbipe Yaca... — B Takom cayuae, — pABKHYNA [epLOrMHA, — OTPYBUTB et ronoBy” .

(Pensez seulement combien le jour raccourcirait. La Terre, voyez-vous, prend vingt-
quatre heures... Dans ce cas, vociféra la Duchesse, coupez-lui la téte.)

Dans sa traduction, Nabokov n’a pas trouvé de jeu de mots équivalent a la paronymie « axis/axes »
mais il a modifié la premiére phrase de I'exemple donné et a ajouté I'idée que le jour raccourcissait,
avec peut-étre I'espoir que ce mot pourrait étre percu par le lecteur russe comme le déclencheur de
I’envie de décapitation de la Duchesse. Cependant, la distance est beaucoup plus grande entre le
verbe « raccourcir » et « coupez-lui la téte » qu’entre « axis » et « axes », ce qui rend cette allusion
beaucoup trop succincte par rapport a la proximité géographique et phonique de la version anglaise.
Par contre, si en anglais le mot « earth » est neutre, le mot russe zemlja est féminin, ce qui signifie
gue quand la Duchesse demande qu’on lui coupe la téte (ej, a elle), elle ne demande pas forcément
que l'on décapite la petite fille, mais peut-étre la Terre, qui serait donc raccourcie. La Duchesse

deviendrait donc moins semblable a la Reine.

Une autre omission porte sur deux personnages centraux du roman : le Chapelier et le Lieévre
de Mars, qui sont tous les deux fous. Comme en frangais, il n’existe pas d’écho, en russe, aux deux
proverbes suivants : « Mad as a hatter » et « Mad as a March Hare ». Nabokov a donc conservé le

sens des noms des deux personnages, sans expliciter I'allusion :

— BoH Tam, — cKasan KoT, nomaxaB npaBoi nanoi, — »kueeT LUnAnHKK, a BOH Tam (OH
nomaxan neBoit) }useT MapToBcKuii 3asLl. HaBecTu-Ka ux: 06a oHM cymaclieswwmne’,

(La-bas, dit le Chat, en agitant la main droite, vit le Chapelier, et la-bas (il agita la gauche)
vit le Lievre de Mars. Va donc leur rendre visite : ils sont tous les deux fous.)

On pourra cependant remarquer que ces deux proverbes étaient courants a I'époque ou Carroll a
écrit Alice’s Adventures in Wonderland, mais ce n’est plus le cas maintenant. La perte de I'allusion est
donc également survenue en anglais contemporain, et la folie des deux personnages semble, pour la
plupart des lecteurs, n’étre qu’une caractéristique du monde dans lequel Alice est tombée, puisque

méme le Cheshire Cat dit : « “we’re all mad here. I’'m mad. You’re mad>®”

. » |l semble cependant que
Nabokov ait voulu compenser I’omission de ces deux noms récurrents (Hatter ; 57 fois, March Hare :

16 fois) en insérant un jeu de mots de son cru. Quand Alice prend le thé avec ces deux personnages,

> Anja v strane ¢udes, p. 392.
> Anja v strane ¢udes, p. 395.
> The Annotated Alice, 68.
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voici ce que dit le Chapelier : « “We quarrelled last March-just before he went mad, you know —”
(pointing with his tea spoon at the March Hare®,[sic]) ». Le Chapelier fait donc référence au nom du
lievre ainsi qu’a sa folie, ce qui est une explicitation du proverbe victorien. Or, dans la version russe,
Nabokov choisit d’insérer un grain de folie en créant un néologisme : ainsi, le Liévre n’est pas devenu
fou en Mars, mais en « Martobre » ou « Martembre® » dernier (« 8 npownom MapTo6pe® »,
martobre). Le néologisme est créé grace a une fusion de mart (le mois de mars) et de la terminaison
de certains mois comme octobre (oktjabr’). Cette création nabokovienne compense donc I'omission

du proverbe en réinjectant de I’lhumour dans la traduction.
c) Ajout

Le premier exemple d’ajout nabokovien survient dés le titre du premier chapitre, qui en
anglais était « Down the Rabbit-Hole®® » et devient en russe « HblpoK B Kposnubto HOpPKY », Nyrok v
kroli¢’ju norku. Voici ce qui est indiqué dans la note de I’éditeur ayant republié la traduction de

Nabokov a New York :

Literally, on the face of it, this reads “A Dive into the Rabbit-Hole,” but the words chosen

for “dive” and “hole” are also the Russian designations of two other animals: nyrok is a

type of diving duck (its Latin generic name, Nyroca, is based on its Russian common

name) and norka, a diminutive form of nora, “hole,” also means “mink.” Nyrok and

norku are also amusingly similar in sound and appearance®.
Donc, Nabokov a non seulement inséré un calembour paronymique entre le premier et le dernier
mot du titre, mais il a également utilisé des mots ayant un double sens, ses doubles sens renvoyant a
des animaux qui justement peuplent le monde de Carroll. Mais dans quelle mesure le choix reléve-t-il
de Nabokov ? En effet, le mot exact pour « terrier » est bien nora®®, mais Nabokov a souligné la
paronomase présente entre nyrok (plongeon) et nora (terrier) en passant par le diminutif norka qui
rajoutait donc le son /k/. Mais surtout, c’est le passage par le diminutif qui fait apparaitre le double

sens de norka (« terrier / vison »). De méme, Nabokov aurait pu choisir de traduire « Down » par

padenie (chute). La présence dans la langue russe du calembour sémique (norka « petit terrier /

% The Annotated Alice, p. 76.

* Mon néologisme.

6 Anja v strane Cudes, p. 399.

% The Annotated Alice, p. 11.

® Lewis Carroll, Anja v strane ¢udes, trad. Vladimir Nabokov (New York : Dover Publications, 1976),
p. 2.

® Le dictionnaire propose également deux autres mots, qui sont moins appropriés : le premier,
logovisce, a plutét le sens de « taniére, repaire », et le deuxieme, konura, signifie plutét « niche, chenil ».
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vison ») et du calembour phonique (nyrok (plongeon) / norku ([dans] le petit terrier)) représentait
certainement une tentation créative trop grande pour Nabokov I’homo ludens®® et surtout permettait
de compenser partiellement I'absence de nombreux jeux de mots carrolliens. Nabokov a donc choisi
de ne pas éviter ce que le langage présentait de ludique et de le mettre en avant : la langue parle,

mais par le biais de Nabokov.

D’autres exemples soulévent la question des doubles sens présents par la langue russe et que
Nabokov a utilisés, en choisissant donc de ne pas éviter la polysémie ou la paronymie de la langue
russe mais de les mettre en avant. Les deux exemples suivants®’ ont trait a la Reine, qui ordonne des
décapitations a la moindre occasion. Tout d’abord, Alice s’appréte a jouer au croquet avec la Reine et

interroge le Lapin sur I'absence de la Duchesse :

“She’s under sentence of execution.” “What for?” said Alice. “Did you say ‘What a
pity!’?” the Rabbit asked. “No, | didn’t,” said Alice. “I don’t think it’s at all a pity. | said
‘What for®®?"”

En russe, « What a pity » se dit « Kakana »kanoctb », kakaja Zalost’. Nabokov insere dans sa traduction
un calembour paronymique grace a un mot ressemblant a Zalost’, a savoir « wanoctb », Salost’
(espieglerie) :

— 33 KaKylo WanocTb? — ocBegoMUAach AHs.

— Bbl ckaszanu: “Kakan *kanoctb”? — cnpocun Kponuk.

— Huyero noso6HOro, — oteeTNa AHA. — MHe BOBCE He anKo. f ckasana: 3a uto®?

(Pour quelle espieglerie (Salost’) ? s’enquit Anja. Vous avez dit: “Quel dommage”

(Zalost’) ? demanda le Lapin. Pas du tout, répondit Anja. Je ne trouve pas du tout que ce

soit dommage. J'ai dit : pour quoi?)

Par cette proximité entre les deux mots, Nabokov explicite le fait que le Lapin a mal compris les mots
d’Alice, ce qui n’était pas trés évident en anglais, puisque « What for » et « What a pity » ne

présentent pas une grande paronymie.

% Mark Lilly, « Homo Ludens », in Nabokov, Criticism, Reminiscences, Translations and Tributes, p. 88-
102.

% Ces exemples sont également étudiés dans : Natalia Vid, « Domesticated Translation: The Case of
Nabokov’s Translation of Alice’s Adventures in Wonderland », Nabokov Online Journal, 2 (2008)
<http://etc.dal.ca/noj/articles/volume2/08_Vid.pdf> [consulté le 23 juin 2013].

% The Annotated Alice, p. 88.

& Anja v strane ¢udes, p. 406.
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Dans le deuxieme exemple, Alice fait la connaissance du Griffon aprés avoir assisté a de

nouvelles proclamations de condamnations a mort par la Reine :

“Up, lazy thing!” said the Queen, “and take this young lady to see the Mock Turtle, and
to hear his history. | must go back and see after some executions | have ordered”; and
she walked off, leaving Alice alone with the Gryphon. [..] The Gryphon sat up and
rubbed its eyes: then it watched the Queen till she was out of sight: then it chuckled.
“What fun!” said the Gryphon, half to itself, half to Alice.

“What IS the fun?” said Alice.

“Why, she,” said the Gryphon. “It’s all her fancy, that: they never executes nobody [sic],

you know. Come on”!”
Dans la version anglaise, Alice s’interroge sur le caractére approprié du mot « fun » quand tant de
personnes sont condamnées a mort. En russe, le mot « ymopa », umora désigne le caractére
excessivement dréle d’'une situation et est utilisé par Nabokov dans sa traduction. Mais ce mot
renvoie également au verbe umorit’, qui signifie « faire mourir, exterminer quelqu’un », ce qui donne

un calembour tout a fait approprié a la situation :

—YMmopa! — ckaszan MNpud He To Npo cebs, He To 06paLLAnCh K AHe.
— Y10 ymopa? — cnpocuna Ana’,

(C’est a mourir de rire, dit le Griffon ni pour lui-méme, ni en s’adressant a Anja. Qu’est-
ce qui est a mourir de rire ? demanda Anja.)
Encore une fois, la traduction libre de Nabokov permet de compenser I’absence d’autres jeux de

mots intraduisibles en s’appuyant sur la violence du langage.

Comme on I'a vy, la traduction n’y perd pas forcément. Venuti souligne les gains et les pertes

de cette violence de la traduction :

Translation is the forcible replacement of the linguistic and cultural differences of the
foreign text with a text that is intelligible to the translation-language reader. These
differences can never be entirely removed, but they necessarily undergo a reduction and
exclusion of possibilities — and an exorbitant gain of other possibilities specific to the
translating language’”.

’® The Annotated Alice, p. 99.
. Anja v strane ¢udes, p. 413.
7 Venuti, The Translator’s Invisibility, p. 14. C’est moi qui souligne.
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Face a cette violence de l'acte de traduction, le traducteur doit faire un choix quant a la
reconstitution d’un texte étranger dans la langue cible et doit se placer sur le continuum allant de Ia
traduction domestiquante a la traduction défamiliarisante, ou aliénatrice. Si Nabokov s’est plutot
placé du coté du premier péle avec son Anja, il a clairement fait le choix du deuxieme pble avec son
Eugene Onegin, et ce de maniere extrémement radicale. Voici comment Venuti définit une

« foreignizing translation »:

The “foreign” in foreignizing translation is not a transparent representation of an
essence that resides in the foreign text and is valuable in itself, but a strategic
construction whose value is contingent on the current situation in the receiving culture.
Foreignizing translation signifies the differences of the foreign text, yet only by
disrupting the cultural codes that prevail in the translating language. In its effort to do
right abroad, this translation practice must do wrong at home, deviating enough from
native norms to stage an alien reading experience — choosing to translate a foreign text
excluded by literary canons in the receiving culture, for instance, or using a marginal
discourse to translate it’>.

Afin d’étudier la maniere dont la traduction par Nabokov du chef-d’ceuvre de Pouchkine
défamiliarise le lecteur, nous allons étudier deux dimensions de la marginalité de la langue anglaise
utilisée. Avant cela, il nous faut revenir sur la théorie de la traduction qu’a défendue Nabokov dans
ses divers travaux, a savoir la préface et I'introduction de sa traduction’® et surtout ses essais

critiques75.

3 Venuti, The Translator’s Invisibility, p. 15-16. C'est moi qui souligne.

" Eugene Onegin, Préface, p. vii-xii et Introduction, p. 1-88.

> par ordre chronologique : « The Art of Translation », in Nabokov, Verses and Versions: Three
Centuries of Russian Poetry, p. 2-11 et p. 14-15 (premiére publication dans The New Republic, le 4 ao(t 1941,
p. 160-162) ; « Problems of Translation: “Onegin” in English » ; Vladimir Nabokov, « The Servile Path », in On
Translation, dir. Reuben Brower (Cambridge : Harvard University Press, 1959), p. 97-110; « Pounding the
Clavichord », in SO, p. 231-240 (premiére publication dans The New York Review of Books, le 30 avril 1964,
p. 14-16) ; « Reply to my Critics », in SO, p. 241-267 (premiere publication dans Encounter, février 1966, p. 80-
89). A partir de maintenant, je ne citerai que les titres des essais, et mes références seront aux ouvrages
mentionnés dans cette note.
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II. Evgenij Onegin ou Eugene Onegin

A. La théorie de la traduction littérale de Nabokov

Pour Nabokov, il existait trois types de traduction, dont deux étaient méprisables selon lui (il

ne mentionne pourtant pas sa pratique passée de la premiére catégorie avec Anja) :

Attempts to render a poem in another language fall into three categories:

(1) Paraphrastic : offering a free version of the original, with omissions and additions
prompted by the exigencies of form, the conventions attributed to the consumer, and
the translator’s ignorance. Some paraphrases may possess the charm of stylish diction
and idiomatic conciseness, but no scholar should succumb to stylishness and no reader
be fooled by it.

(2) Lexical (or constructional): rendering the basic meaning of words (and their order).
This a machine can do under the direction of an intelligent bilinguist.

(3) Literal: rendering, as closely as the associative and syntactical capacities of another
language allow, the exact contextual meaning of the original. Only this is true
translation”.

Nabokov distingue également trois grands maux (« three grades of evil ») dans ce qu’il appelle non
pas la traduction, mais la « transmigration verbale’’ », puisque ce ne sont pas la les caractéristiques
de la vraie traduction. Ces trois maux sont, par ordre de gravité: l'ignorance, I'omission et
I’adaptation’®. Pour Nabokov, le traducteur idéal doit &tre un érudit, possédant les trois particularités

suivantes :

First of all, he must have as much talent, or at least the same kind of talent, as the
author he chooses. [...] Second, he must know thoroughly the two nations and the two
languages involved and be perfectly acquainted with all details relating to his author’s
manner and methods; also, with the social background of words, their fashions, history
and period of associations. This leads to the third point: while having genius and
knowledge, he must possess the gift of mimicry and be able to act, as it were, the real
author’s part by impersonating his tricks of demeanor and speech, his ways and his
mind, with the utmost degree of verisimilitude’.

76 Eugene Onegin, |, Préface, p. vii-viii.

7 « The Art of Translation », p. 3.

78 L’adaptation devrait étre punie, selon Nabokov, de la maniére suivante (on remarquera le ton trés
nabokovien, mélangeant mépris et facétie) : « This is a crime, to be punished by the stocks, as plagiarists were
in the shoebuckle days. » « The Art of Translation », p. 3.

7® « The Art of Translation », p. 8-9.
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Dans ce souci d’imitation, de mimétisme, on reconnait le Iépidoptériste qu’était Nabokov (c’est un
des points qu’il étudiait chez les papillons). Cette dimension scientifique est développée dans un

autre de ses essais sur la traduction :

Actually what happens is still a monist’s delight: shorn of its primary verbal existence,
the original text will not be able to soar and to sing; but it can be very nicely dissected
and mounted, and scientifically studied in all its organic details®.

Cette exigence de précision scientifique se retrouve dans ce qui est, pour Nabokov, le complément

indispensable d’une traduction littérale, a savoir les notes:

| want translations with copious footnotes, footnotes reaching up like skyscrapers to the

top of this or that page so as to leave only the gleam of one textual line between

commentary and eternity®’.
On trouve donc, dans les notes (mises en fin d’ouvrage et méme dans un autre volume, et non en bas
de pages comme Nabokov le préconise), d’abondantes explications sur des éléments tels que la
faune et la flore russe (de nouveau, le scientifique transparait) et sur le choix d’'un mot en faveur
d’un autre. Le choix des mots doit donc, dans une traduction littérale, étre soumis au sens, et pas a la
forme (contrairement a ce que ferait un traducteur paraphraste). Nabokov estime donc qu’il est
impossible de traduire Eugene Onegin en vers rimés®. Cependant, Nabokov ajoute a sa théorie une

surprenante contrainte, compte tenu de son attachement au littéralisme :

The work is now finished. In my translation | have sacrificed to total accuracy and
completeness of meaning every element of form save the iambic rhythm, the retention
of which assisted rather than impaired fidelity®.

Il semblerait bien que Nabokov ait été conscient de la contradiction de cette position, puisque dans

la préface a sa traduction®, il élude carrément la question:

Should one then content oneself with an exact rendering of the subject matter and
forget all about form? Or should one still excuse an imitation of the poem’s structure to
which only twisted bits of sense stick here and there, by convincing oneself and one’s
public that in mutilating its meaning for the sake of a pleasure-measure rhyme one has
the opportunity of prettifying or skipping the dry and difficult passages? | have always

8 « Problems of Translation: “Onegin” in English », p. 77.

8 « Problems of Translation: “Onegin” in English », p. 83.

8 « Can a rhymed poem like Eugene Onegin be truly translated with the retention of its rhymes? The
answer, of course, is no. To reproduce the rhymes and yet translate the entire poem literally is mathematically
impossible. » Eugene Onegin, |, Préface, p. ix.

 « The Servile Path », p. 98. C’est moi qui souligne.

# Soit quelques années apres « The Servile Path ».
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been amused by the stereotyped compliment that a reviewer pays the author of a “new

translation.” He says: “It reads smoothly®>.”

Nabokov a donc privilégié les iambes, ce qui I'a contraint a parfois s’éloigner du littéralisme qu’il

revendiquait.

L'autre revendication contradictoire de Nabokov est son plaidoyer pour une traduction
prenant en compte les sons de la langue d’origine et les associations qu’elles auraient pour un
russophone : rappelons I'importance des sons pour Nabokov, qui non seulement écrivait de la poésie
en anglais et en russe, mais surtout était synesthete et associait chaque son a une couleur. Aprés
avoir transposé la phrase russe avec des sons aussi proches que possible de I'anglais et méme avec
guelques mots anglais (« Yah pom-new chewed-no-yay mg-no-vain-yay »), Nabokov justifie son choix

de refuser de traduire le verbe pomnit’ (se souvenir) par « to remember » :

Yah pom-new is a deeper and smoother plunge into the past than “I remember,” which

falls flat on its belly like an inexperienced diver; chewed-no-yay has a lovely Russian

“monster” (chudo) in it; and a whispered “listen” (chu!); and the dative ending of a

sunbeam (luchd), and many other fair relations among Russian words. It belongs

phonetically and mentally to a certain series of words, and this Russian series does not

correspond to the English series in which “lI remember” is found. And inversely,

“remember” though it clashes with the corresponding “pom-new” series, is connected

with an English series of its own whenever real poets do use it*°.
Ces incohérences dans la théorie de Nabokov et surtout la langue marginale utilisée expliquent
partiellement la réaction extrémement hostile des critiques a I'’Eugene Onegin de Nabokov. Des
dizaines de revues et critiques ont paru a I’époque pour attaquer sa traduction, et comparativement,
peu I'ont louée. L’attaque la plus retentissante fut celle du critique littéraire Edmund Wilson, dans un
article au titre évoquant clairement sa position sur le caractére anormal et déformé de la traduction
de Nabokov, « The Strange Case of Pushkin and Nabokov®” ». De nombreuses réponses de Nabokov
et d’autres critiques en résultérent. Wilson et Nabokov, qui étaient des amis de longue date,
restérent fachés a vie. La citation suivante illustre non seulement la raison de cette brouille, mais

plus généralement I'importance morale que la traduction, cet art de passer d’'une langue a l'autre,

avait pour Nabokov, artiste polyglotte :

8 Eugene Onegin, |, Préface, p. ix.

% « The Art of Translation », p. 10.

¥ Edmund Wilson, « The Strange Case of Pushkin and Nabokov », The New York Review of Books, le 15
juillet 1965, p. 3-6. En ligne a I’adresse suivante : <http://www.nybooks.com/articles/archives/1965/jul/15/the-
strange-case-of-pushkin-and-nabokov/> [consulté le 26 juin 2013].
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Unlike my novels, EO possesses an ethical side, moral and human elements. It reflects
the compiler’s honesty or dishonesty, skill or sloppiness. If told | am a bad poet, | smile;
but if I’'m told | am a poor scholar, | reach for my heaviest dictionary®.

B. La traduction défamiliarisante de Nabokov

Dans sa traduction, Nabokov fait apparaitre son multilinguisme qui est, selon lui, également
celui de I'ceuvre de Pouchkine. Comme le souligne Isabelle Poulin, sa traduction « ouvr[e] les portes
de I'imaginaire 3 I'étranger® ». Cette suggestion de lailleurs transparait par la russification de la

syntaxe et un lexique francisant.
1. La marginalisation de la syntaxe anglaise par le russe

Dans sa traduction, Nabokov a toujours respecté la localisation des mots dans leurs vers
respectifs, méme si la phrase d’origine était longue et recouvrait plusieurs vers. Ce désir de respecter
la répartition des mots par vers (ce qui ne veut pas dire que Nabokov a calqué I'ordre des mots
russes sur les mots anglais) devient problématique quand on connait la syntaxe russe, et plus
largement celle des langues a déclinaison : le cas grammatical des mots faisant apparaitre leur
fonction trés clairement, I'ordre des mots n’est pas aussi rigide que dans des langues comme le
francais. Pour prendre un exemple concret : pour dire « je t'aime » en russe, tous les ordres sont
possibles, ils apportent juste une nuance de sens. Pour ne prendre que trois agencements (les plus
courants) : Ja tebja ljublju = je t'aime ; Ja ljublju tebja = je t’aime, toi / c’est toi que j'aime ; Tebja
ljublju ja = je t’aime, moi / c’est moi qui t’aime. Des critiqgues comme le slaviste Alexander Dolinin ont

ainsi reproché a Nabokov le caractere illisible de son texte :

He adhered to the principles of interlinearity even in those cases when it resulted in
wrenching and twisting the English order of words. Due to the composite inversions
imitating Russian syntax some phrases become almost unreadable, like these, taken at
random: [...] “In his backwoods an eremitic sage, / the ancient corvée’s yoke / by the
light quitrent he replaced” (I, 127; ch. 2, st. 4); “without an imperceptible trace, / to
leave the word | would be sad” (I, 144; ch. 2, st. 39%).

%50, p. 241.

¥ |sabelle Poulin, « La nega gallique de Pouchkine », in Vladimir Nabokov, lecteur de I'autre :
incitations (Pessac : Presses universitaires de Bordeaux, 2005), p. 131-147 (p. 147).

% Alexander Dolinin, « Eugene Onegin », in The Garland Companion to Vladimir Nabokov, p. 117-130
(p. 121).
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Pour ne prendre que le premier exemple de Dolinin, on remarque le choix d’emprunts au francais
(tels que « sage » ou « corvée ») ou I'emploi de mots rares ou historiques (comme « quitrent™ » ou
« corvée ») qui s’ajoutent a I'inélégante syntaxe de I'anglais nabokovien. Au lieu d’avoir, donc, pour
les deux derniers vers cités « he replaced the ancient corvée’s yoke by the light quitrent », Nabokov a
opté pour une phrase dont on pourrait penser, comme Wilson I'a reproché a Nabokov, qu’elle a été
traduite et produite par un ordinateur®, c’est-a-dire avec la technique de la traduction « lexicale »
gue Nabokov rejetait comme non satisfaisante. Mais il faut noter que ce choix d’un anglais inélégant

et étranger était délibéré de la part de Nabokov :

EO falls short of the ideal crib. It is still not close enough and not ugly enough. In future
editions | plan to defowlerize it more drastically. | think | shall turn it entirely into
utilitarian prose, with a still bumpier brand of English®.

On remarquera que le refus d’employer un bel anglais normé s’accompagne d’un jeu de mots
nabokovien : Nabokov ne veut pas seulement déflorer la langue anglaise (« deflower »), il souhaite
méme refuser tous les préceptes de style recommandés, notamment par le dictionnaire de style

d’Henri Watson Fowler, le Modern English Usage.

Si la défamiliarisation de la langue anglaise passe par le russe au niveau syntaxique, elle

s’opére par des gallicismes en matiére de lexique.
2. La francisation du vocabulaire

De nombreux critiques ont attaqué Nabokov sur sa propension a franciser le texte de
Pouchkine. Le critique Edward J. Brown a résumé la plupart de ces attaques, notamment a I’encontre

des notes du traducteur :

Pushkin’s poem emerges in the Commentary not as a narrative concerned with Russian
realities, characters, or problems but as the work of an imagination steeped in French
culture and French literature working upon characters and themes either provided by
French literature or refracted through the prism of French translations®™.

! Mot que I'Oxford English Dictionary définit, avec I'orthographe « quit-rent », comme « A (usually
small) rent paid by a freeholder or copyholder in lieu of services which might otherwise be required; a nominal
rent paid (esp. in former British colonial territories to the Crown) as an acknowledgement of tenure. Now
chiefly hist. »

2 Edmund Wilson, « The Strange Case of Pushkin and Nabokov ».

» « Reply to my Critics », p. 243.

* Edward J. Brown, « Nabokov and Pushkin (with Comments on New Translations of Eugene
Onegin) ». Slavic Review, 24 (1965), 688-701 (p. 697).
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Différentes raisons ont fait choisir a Nabokov une telle francisation de son texte. Elles sont

principalement intertextuelles et linguistiques.
a) Lesjustifications nabokoviennes

Dans ses essais et dans l'introduction a sa traduction, Nabokov a rappelé I'importance
gu’occupait la langue francaise dans la Russie de Pouchkine : au dix-huitiéme siecle, les aristocrates
et poetes russes, et parmi eux Pouchkine, parlaient presque couramment le francais et ils lisaient les
poétes francais dans le texte®, ainsi que la littérature en anglais et en allemand dans leur traduction
francaise™. Il en résulte que Pouchkine a été trés influencé par la poésie francaise, notamment du
point de vue de la forme. Ainsi, Nabokov défend I'idée que le type de sonnet utilisé par Pouchkine en
russe a pour modele celui utilisé, entre autres, par Malherbe, Scévole de Sainte-Marthe” ou La

Fontaine®,

Par ailleurs, selon Nabokov, le francais de Pouchkine n’était pas tres créatif et était un
assemblage de phrases toutes faites™. Il en résulte que Pouchkine utiliserait des mots russes

directement inspirés du francais, ce qui doit guider le traducteur dans sa tache :

The douces chiméres of French elegies are as close to the sladkie mechti'® and

sladostnie mechtaniya'®* of Pushkin as they are to the “delicious reverie” and “sweet
delusions” of eighteenth-century English poets. [...] Pushkin was acquainted with English
poets only through their French models or French versions; the English translator of
Onegin, while seeking an idiom in the Gallic diction of Pope and Byron, or in the

romantic vocabulary of Keats, must constantly refer to the French poets'®.

Selon Nabokov, la langue russe aurait donc incorporé des images de la poésie frangaise directement
en russe, et ces calques doivent étre rendus, notamment par des gallicismes. Les mots mecta et
mectanie (réve) sont donc, la plupart du temps, traduits par les mots « reverie » ou « chimera », et

non « dream ».

% « Pushkin’s French was as fluent as that of any highly cultured gentleman of his day. » « Problems of
Translation: “Onegin” in Englishy», p. 75.

% « The Servile Path », p. 97-98.

%7 « Problems of Translation: “Onegin” in English », p. 72-73.

%8 Eugene Onegin, |, Introduction, p. 10.

% « Even the natural and fluent French he had learned as an infant lacks (judging by his letters and
manuscript notes) personal tang, being strictly limited to a brilliant command of eighteenth-century ready-
made phrases and slightly dated idioms. » « The Servile Path », p. 98.

100 | o5 raves sucrés/suaves.

Les doux réves, les douces réveries.
192 « Problems of Translation: “Onegin” in English », p. 75-76.
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Mais la poésie frangaise n’est pas la seule source. En effet, beaucoup d’autres gallicismes
peuvent s’expliquer par la francophonie et la francophilie des Russes de I'époque. Par exemple,
Onegin attend la mort d’'un de ses oncles pour toucher son héritage, et voici la strophe ou le jeune
homme voit son réve bientdt se concrétiser : « All of a sudden he received indeed / from a steward a
report / that uncle was nigh death in bed / and would be glad to bid farewell to him. » Selon
Nabokov, I'étrange formulation « uncle was nigh death in bed » se justifie par le fait que la
formulation de Pouchkine, « gags npu cmeptu 8 noctene’® » ('oncle, auprés de la mort, [était] au

lit), est un calque de I’expression frangaise « sur son lit de mort™* ».

Si beaucoup de critiques ont loué le repérage inédit de I'intertexte francais fait par Nabokov,
ils ont également reproché a Nabokov de ne pas avoir prété autant d’attention a I'intertexte russe'®.
Quant a la francisation du lexique, elle a également été sévérement attaquée, notamment par
Edmund Wilson dans les exemples que nous allons étudier. La francisation aurait été inélégamment

exagérée par le traducteur :

Though in each case Nabokov’s choice was caused by his desire to render Gallic or Old
Russian overtones of Eugene Onegin’s diction with absolute accuracy, he often heavily
overplayed the strangeness of the original word and, as a result, turned a stylistic
nuance into a loud splash. As Alexander Gerschenkron pointed out in his persuasive,
though not wholly impartial review of Eugene Onegin, Nabokov tended to ignore the
process of Russification, started long before Pushkin, “in the course of which the values

and connotations of [Gallic] words and phrases were subtly, and sometimes not so

subtly, changed, and the feeling for the foreign origin was lost'%.”

Quand Gerschenkron reproche a Nabokov de ne pas avoir pris en compte la russification des
gallicismes, il souligne le fait que des mots qui ont pu étre pergus comme étrangers par un Russe a
I’époque de Pouchkine (des xénismes ou des calques donc) ne le sont plus aujourd’hui puisqu’ils ont
acquis le statut d’emprunt. Ainsi, quand Onegin fait du charme a la femme que son ami Lenskij aime,
ce dernier est sous le choc: « « JleHckuit cam / He BepuT cobcTBeHHbIM rnasam » (Lenskij lui-
méme n’en croit pas ses propres yeux). Voulant rendre ce que Nabokov présente comme un

gallicisme'®, il utilise I'expression « Lensky himself / does not believe his proper eyes'® ». Or ce

103 Eugene Onegin, |, p. 121 ; Evgenij Onegin, p. 42 ; ch. 1, st. LIl

Eugene Onegin, Il, p. 194.

1% Dolinin, « Eugene Onegin », p. 125.

106 Dolinin, « Eugene Onegin », p. 120-121. La citation de Gerschenkron est extraite de : Alexander
Gerschenkron, « A Manufactured Monument? », Modern Philology, 63 (1966), 336-347 (p. 338).

197 « A common Gallicism (ses propres yeux) instead of the correct svoim glazam, “his own eyes.” »
Eugene Onegin, Ill, p. 544.
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« gallicisme » est de nos jours tout a fait commun pour les russophones et est référencé dans
I'Oxford Russian English Dictionary, qui traduit I’expression par « one’s own eyes'® » : la traduction

de Nabokov réinsere donc de I'étrangéité dans le texte.
b) Les liens russo-francais : apports de I’étymologie

Les xénismes et les emprunts sont des catégories valables pour toutes les langues. Mais il
existe des particularités en la matiére entre le russe et le frangais, ce qui nous permettra de revenir

sur un autre type de marques transcodiques™’ : le calque.

Dans son ouvrage Dictionnaire russe-frangais d’étymologie comparée : correspondances
lexicales historiques™'', Serguei Sakhno retrace trois types de causes expliquant les proximités entre
certains mots francais et russes. Premiérement, il y a les emprunts résultant de contacts intenses au
cours des siecles et qui peuvent étre directs ou indirects**2. Deuxiemement, les langues frangaise et
russe ont une origine commune, a savoir la langue indo-européenne'®. Et troisitmement, il y a des

calques :

Les formes sont dissemblables, mais il y a une analogie dans la facon dont les mots sont
construits. Il s’agit de calques (directs ou indirects), cf. BausHue viijanie (mot associé au
verbe B-nutb v-lit’ “verser dans qqch.”) “influence” — in-fluence (mot fr. issu du lat.
médiéval influentia “flux provenant des astres et agissant sur I'action des hommes et
des choses”, du lat. classique in-fluere “couler dans''*”).

108 Evgenij Onegin, p 172 ; Eugene Onegin, |, p. 229 ; ch. 5, st. XLI.

Marcus Wheeler, The Oxford Russian-English Dictionary, éd. Boris Unbegaun (Oxford : Clarendon
Press, 1972), p. 752.

10 e linguiste suisse définit les marques transcodiques comme les « marques dans le discours, qui
renvoient d’une maniére ou d’une autre a la rencontre de deux ou plusieurs systémes linguistiques (calques,
emprunts, transferts lexicaux, alternances codiques etc). » Georges Lidi, « Les marques transcodiques : regards
nouveaux sur le bilinguisme », in Devenir bilingue, parler bilingue, p. 1-19 (p. 1).

n Serguei Sakhno, Dictionnaire russe-francais d’étymologie comparée : correspondances lexicales
historiques (Paris : L’'Harmattan, 2001).

12 s’agit d’emprunts directs : de la langue a vers la langue b, ou inversement, et indirects : de la
langue a vers la langue b (ou inversement) par I'intermédiaire d’une langue c vers les langues a et b. » Sakhno,
p. 334.

18 Ainsi, le russe, langue slave, I'allemand, langue germanique, l'irlandais, langue celtique, et le
francais, langue romane, sont tous, malgré leur évidente dissemblance, des “petits cousins” : ils descendent,
selon la plupart des linguistes, d’'une méme souche, d’une langue commune hypothétique parlée il y a 5000 ou
6000 ans (appelée de facon conventionnelle indo-européen ou indo-européen commun, ou proto-indo-
européen). » Sakhno, p. 10.

1 Sakhno, p. 335.
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Donc, des mots ont pu étre créés en russe pour ressembler, volontairement ou non, a des modeles
francais : c’est bien ce que Nabokov mettait en avant quand il soulignait I'importance de la poésie

francaise sur la création de mots et d’images en russe.

Prenons deux exemples concrets tirés d’Eugene Onegin. Quand le narrateur explique sa
rencontre avec son personnage, il écrit : « MHe HpaBuAUCb ero YepTbl »'* (ses traits me plaisaient).
Or Nabokov estime que le mot russe « ueptbl » Certy (les traits) est un gallicisme''® et choisit, par
conséquent, de ne pas le traduire par « features » mais par « traits » : « | liked his traits"’ ». Le mot
Certy n’a pourtant pas d’origine francaise selon son étymologie, ce qui laisse penser que Nabokov
estime que c’est un calque. Par contre, le mot « trait » a bien une origine étymologique frangaise, et
les deux prononciations possibles (a la francaise ou a I"laméricaine''®) montrent a quel point la limite
entre emprunt et xénisme peut étre ténue. Nabokov a donc traduit un calque dans la version russe
par un emprunt dans la version anglaise. Cependant, il n’est pas toujours évident de distinguer la
part de I'emprunt, I'origine commune ou le calque de construction. En effet, dans un autre exemple,
plusieurs causes peuvent étre avancées. Dans le dernier chapitre, Onegin se décide enfin a retourner
dans le monde apreés avoir passé des mois a s’isoler : « rge 3umoBan OH, Kak cypok » (ou il avait
hiverné, comme une marmotte). Dans son commentaire, Nabokov souligne le lien avec I'expression
francaise (« A locution adapted from the French (hiverner comme une marmotte'*®) ») et traduit donc
le segment russe par « where he had hibernated like a marmot™° ». Donc, la locution russe entiére
serait un calque de I'expression francaise. Mais plus précisément, si I'on s’intéresse au mot zimovat’
(hiverner), deux autres causes apparaissent. D’abord, dans sa traduction, Nabokov n’emploie pas « to
winter » ou « to spend the winter » qui sont les deux premiéres traductions données par |'"Oxford
Russian-English Dictionary, mais le verbe « hibernate », qui est un emprunt au latin « hibernare »,

comme le mot francais « hiverner ». Au-dela du choix d’un emprunt a un mot latin faisant ressortir la

1 Evgenij Onegin, p. 37 ; ch. 1, st. XLV.

M8 Ep effet, dans son commentaire, Nabokov écrit : « Traits / cherti: A Gallicism, ses traits, his features,
his “lines.” » Eugene Onegin, ll, p. 168.

17 Eugene Onegin, |, p. 117 ; Ch. 1, st. XLV.

18 voici ce qu’indique I'OED : « Etymology: < French trait, in obsolete French traict, tret, draught,
stroke, touch, line = Provencal trait feature < Latin tractus drawing, draught: see tract n.3. The pronunciation
/trei/, after modern French, in the 19th cent. considered in England the correct one, is becoming less general;
in U.S. /treit/ is the established one. »

19 Eugene Onegin, lll, p. 231.

120 Evgenij Onegin, p. 274 ; Eugene Onegin, |, p. 313; ch. 8, st. XXXIX.
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proximité avec le frangais, on remarque que I'origine commune des langues peut justifier le choix de

Nabokov : en effet, le mot latin hiems (hiver) et le mot russe zimo auraient une origine commune™'.

Il n’est donc pas toujours évident de déterminer la cause d’un rapprochement entre un mot
francais et un mot russe'?, et nous allons voir que les liens établis par Nabokov peuvent souvent étre

discutés, notamment en ce qu’ils motivent ses choix de traduction.

C. Latraduction des alternances codiques

La traduction de Nabokov donne un role prépondérant a la langue francaise, et parfois de
maniere excessive. Dans son article « La traduction comme épreuve de I'étranger », Antoine Berman
soulignait a quel point la diversité du langage devait étre prise en compte par le traducteur, et que

c’était la un de ses plus difficiles défis :

Dans une ceuvre romanesque, les superpositions de langues ont trait au rapport des
dialectes a une langue commune, une koiné, ou a la coexistence, au sein d’un texte, de
deux ou plusieurs koiné. [...] Dans les deux cas, la superposition des langues est menacée
par la traduction. [...] On a la la quintessence des probléemes que pose la traduction
romanesque — le probléme exigeant une réflexion maximale du traducteur. Mais toute
ceuvre romanesque est caractérisée par des superpositions de “langues”, méme s’il
s’agit de sociolectes, d’idiolectes, etc. Le roman, dit Bakhtine, rassemble en lui
“hétérologie” (diversité des types discursifs), “hétéroglossie” (diversité des langues) et

“hétérophonie” (diversité des voix)'*.

Dans ce méme article, Berman désignait plusieurs tendances déformantes qui dénaturaient I'original,
et deux d’entre elles semblent étre a I'ceuvre dans la traduction d’Eugene Onegin, a savoir la
clarification et I’exotisation. En effet, en ajoutant un grand nombre d’emprunts et de xénismes dans
sa traduction, Nabokov explicite le caractere gallicisant, selon Iui, de la langue de Pouchkine. On
retrouve le « loud splash » mentionné par Dolinin dans la définition de Berman, notamment dans sa

description de la dimension négative de la clarification :

21 suma/hiver [...] Cf. le lat. hiems “mauvais temps, mauvaise saison, averse ; hiver”. L’adj. dérivé de
hiems était hibernum, d’ou I'expression hibernum tempus, qui est a I'origine du mot fr. hiver, hiverner, etc. [...]
On a le méme radical i.e. dans Himalaya, nom sanskrit de la plus haute chaine de montagnes du monde,
signifiant “Séjour des neiges”. Le subst. sanskrit hima “neige” répond presque exactement au r. 3uma. »
Sakhno, p. 108.

122 ¢l n’est pas toujours facile de décider si le paralléle est une coincidence qui s’explique par des
régularités communes a I’expérience humaine, ou s’il est di a I'influence que I'une des langues a pu exercer sur
I’autre (ou a I'influence d’une langue tierce). » Sakhno, p. 346.

12 Antoine Berman, « La traduction comme épreuve de I'étranger », Texte, 4 (1985), 67-81 (p. 79).

67



Certes, la clarification est inhérente a la traduction, dans la mesure ou toute traduction
comporte une part d’explicitation. Mais cela peut signifier deux choses fort différentes :
1) I'explicitation peut étre la manifestation de quelque chose qui n’est pas apparent,
mais celé ou réprimé, dans l'original. La traduction, par son propre mouvement, met a
jour cet élément. [...] Mais en un sens négatif, 2) I'explicitation vise a rendre “clair” ce
qui ne veut pas I'étre dans I'original***.

Les emprunts et les xénismes soulignent la dimension gallique du texte dans la traduction de
Nabokov. Plus particulierement, en ajoutant des xénismes, qui sont donc en italique, Nabokov a
également employé une autre tendance déformante de la traduction selon les critéres de Berman, a

savoir I'exotisation :

L’exotisation peut prendre deux formes. D’abord, par un procédé typographique (les
italiques), on isole ce qui, dans I’original, ne I'est pas. Ensuite, et plus insidieusement, on
en “rajoute” pour “faire plus vrai'>.”

Pour cette deuxieme forme de rajout, les emprunts participent de cette exotisation.

Afin d’étudier des exemples concrets de ces procédés de clarification et d’exotisation, nous
aborderons d’une part les xénismes, en abordant d’abord le traitement des xénismes présents en
russe et ensuite I'ajout de xénismes par Nabokov ; d’autre part, nous regarderons les emprunts dans
la traduction anglaise pour voir s’ils sont justifiés ou non. Nous conclurons par un questionnement de

I’'hétérogénéité de la traduction de Nabokov.

1. Les xénismes126

a) Traduction des xénismes de Pouchkine

Il existe un certain nombre de xénismes dans le texte de Pouchkine, et leur marquage
typographique est double puisque ils sont a la fois en italique, mais aussi en caracteres latins alors
que I'ensemble du texte est en cyrillique. Ici, deux procédés ont été employés par Nabokov, selon la

langue du xénisme employé par Pouchkine.

124 . , ,
« La traduction comme épreuve de I'étranger », p. 72-73.
125 . . .
« La traduction comme épreuve de I'étranger », p. 78.
126 . . . s . ,
Dans cette partie, nous ne traduirons pas en francgais les citations russes, puisqu’elles sont
accompagnées de la traduction littérale en anglais de Nabokov. Nous ne translittérerons que quand le son du
mot sera important.
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Conservation

Tout d’abord, chaque chapitre est précédé de ce que Nabokov appelle un « chapter motto ».
Ces citations en exergue sont souvent en langues étrangéres et sont données ainsi dans la version
anglaise de Nabokov, sans étre accompagnées d’une traduction: on trouve ainsi, avec la méme
typographie dans les deux versions, du francgais (au début du chapitre 3, « Elle était fille ; elle était
amoureuse. Malfildtre'® ») ou encore de I'italien (au début du chapitre 6, « L3, sotto i giorni nubilosi

e brevi, / Nasce una gente a cui ‘l morir non dole. Petr.*® »).

Pour ce qui est des xénismes ponctuels dans le texte, Nabokov a également opté pour la
conservation de l'italigue quand des mots étrangers surgissaient dans le texte. L’hétérogénéité