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Résumé de la these

Depuis l'essor du féminisme dans les années s@x@Rrt les écrivaines ont
commenceé a occuper une place importante dans lergaa littéraire italien. Parmi les
thématiques les plus souvent traitées, celle dedee et de la maternité représentent un
intérét constant. Loin de reproduire I'habituelrétdype de lamammaitalienne, les
écrivaines ont contribué a une déconstruction @sxjve des mythes inhérents a cette
figure centrale de la culture et la société. Laséas soixante-dix ont été caractérisées par
le refus de la maternité en tant que vocation edtude la femme, en lien avec les
revendications féministes de disposer de son cofiggalisation de I'avortement,
développement de la contraception, révision dutdiei la famille). Dans les années
quatre-vingt et jusqu’au milieu des années quatrgtwdix, le theme de la relation mere-
fille s’est imposé comme une réhabilitation desesaé&lu passé. Le genre autobiographique
s'est affirmé dans cette phase sous d’autres forDeguis le milieu des années quatre-
vingt-dix et jusqu’a nos jours, la nouvelle génigmatd’écrivaines tend a faire de la mere
dans les récits une femme tourmentée, inadaptémbie, voire un étre monstrueux qui
peine a remplir son réle et met la vie de ses é¢mfan danger. Dans cette optique, une
partie des héroines font d'ailleurs le choix depas devenir meres. Parmi les auteures
analysées : Dacia Maraini, Carla Cerati, Giuliaeari-Gina Lagorio, Francesca Duranti,
Francesca Sanvitale, Fausta Cialente, Elena Ferr&mnona Vinci, Letizia Muratori,

Alina Marazzi, Cristina Comencini.

Mots clés : femme, féminisme, littérature féminimaternité, mere, stéréotype.

Thefigure of the mother in theltalian women literature of thelast forty years

Since feminism emerged in the seventies, womenessrihave occupied an
increasingly important place in the Italian litgrgganorama. Among the most dealt with
subjects, those of the mother and motherhood haea lbof constant interest. Far from
reproducing the usual stereotype of the Itafirammmawomen writers have contributed to

a progressive deconstruction of the myths inhet@that central figure of the culture and



society. The seventies were characterized by tligsak of motherhood as a natural
vocation of women, in connection with the femirgims to own and control their own
bodies, (abortion right, development of contraaaptirevision of the family law). In the
eighties and until the middle of the nineties, tttieme of the mother-daughter relationship
imposed itself as a rehabilitation of the mothershe past. The autobiography asserted
itself at that stage under other forms. Since tiddla of the nineties and until today, the
new generation of women writers has tended to thenmother of the narrative into a
tormented, maladapted and unstable woman, evematroas being who fails to play her
role, and puts her children’s lives in danger. Trnight be the reason why some heroines
actually make the choice not to become mothers. fgriibe women writers studied: Dacia
Maraini, Carla Cerati, Giuliana Ferri, Gina Lagoriérancesca Duranti, Francesca
Sanvitale, Fausta Cialente, Elena Ferrante, Silvama, Letizia Muratori, Alina Marazzi,

Cristina Comencini.

Key words: woman, feminism, women writing, mothagtherhood, stereotype.
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Introduction

Qu’elle soit figure principale ou secondaire desitgeet des représentations,
héroine ou simple figurante, la mére est un pemgaimmportant dans la culture italienne,
y compris dans la production littéraire, ancienheamtemporaine. Les études récentes de
Arianna Montanati et Marina D’Amelid ont montré que la meére italienne est un
stéréotype national largement diffuse, tant eneltglie hors des frontiéres de la péninsule.
Véhiculée pendant plus d'un siecle par la littématypuis par le cinéma et les médias,
'image de la meére italienne est celle d’une femmpossessive [...] et autoritaire »,
« courageuse », « capable de résoudre les probkamegrop se préoccuper de la volonté
masculine », « altern[ant] reproches et sacrifieesdi 3 pour le bien de ses enfants, une
femme asexuée en somme, plus préoccupée par l€toeede sa progéniture que par celui

de son époux ou d’elle-méme.

Dévouement, sacrifice et oblation sont les terndesmrents qui qualifient I'attitude
maternelle. L'amour que la mére italienne vouesaesgants, et plus particulierement a ses
fils, a donné lieu a la création du nmmaammismoterme désignant le maternage excessif
des garcons et qui les rend dépendants affectivedeeteur mere. Si D’Amelia affirme
que le mythe de lamammarésulte de « l'invention d'une traditio gdont I'origine se
situerait a I'époque du Risorgimento, elle met &rrgue le fait que cette création est
essentiellement le fruit de la littérature masaulitout comme Montanari s’appuie sur des

exemples de la littérature et de la productionmiai®graphique masculine

Les auteures précitées parlent indifferemment dihvengu de stéréotype, ces deux
termes recouvrant aujourd’hui une significatioratigement proche. Dans les deux cas, il
s’agit d'une représentation qui n’est pas toujamsien avec une réalité attestée. Elle peut
aussi s’autoalimenter ou bien subir des modificetioArianna Montanari et Marina

! MONTANARI, Arianna, Stereotipi nazionali. Modelli di comportamento damoni in Europa Naples,
Liguori Editore, 2002.

2 D'AMELIA, Marina,La mammaBologne, Il Mulino, 2005.

¥ MONTANARI, Arianna,op. cit p. 264-265. Toutes les citations figurant danthése sont nos traductions
personnelles. Dans le cas contraire, le nom dwd¢tadr est indiqué dés la premiere référence ¥iamge.

« possessiva [...] e autoritaria », « coraggiosacgpace di risolvere i problemi senza troppo prepacsi
della volonta maschile », « altern[ando] rimprowesacrificio di sé »

4 D’AMELIA , Marina,La mammacit., p. 20.

® Le sous chapitre dédié a la « grande madre » deaviari s'appuie notamment sur les piéces de théatr
Eduardo de Filippo et Ippolito Nievo. D’Amelia quaa elle construit son argumentaire sur la basa d'u
article de Corrado Alvaro paru dans les annéesueinig et qui, le premier a créé le néologisme Mamai
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D’Amelia ont émis I'hypothese que I@mammaitalienne était avant tout un stéréotype
véhiculé par les hommes. On peut se demander cotiesefemmes se sont positionnées

face a la figure de la mére.

Pour ne s’en tenir qu’a la contemporanéite, ilastain que la mere figure aussi
dans la littérature féminine — nous pensons al&iBieramo et a son romasna donng, a
Grazia Deledda qui a écrita madre, Cenere. ou encore aux personnages de mere
abondamment décrits dans les romans d’Elsa Momante Natalia Ginzburg. Ces méres
ne correspondent pas au stéréotype décrit ci-degsugefois, les ceuvres écrites et
publiées par les femmes restent relativement ratgeeen nombre sur I'ensemble de la
création littéraire, et ce jusque dans les anndmzarste-dix. La question de la
représentation est-elle par ailleurs soumise aubnerm Si les hommes ont longtemps eu
une visibilité littéraire plus importante que cealles femmes, est-ce la raison pour laquelle

le mythe de lanammaa perduré jusqu’a nos jours ?

Partant de ce questionnement, il nous semble s¥&n¢é de nous attacher a la
littérature des femmes depuis les années soixaxtetd’étudier la représentation que les
écrivaines offrent du personnage maternel. S’ilveat que ce sont principalement les
hommes qui ont, jusque la, imposé et exporté aatilge danammaa l'italienne, quelle(s)
image(s) alternative(s) proposent les écrivaingsuad’hui face a ce mythe ? Ainsi pose,
le sujet « La mere dans la littérature des femmésmine de fait tout un pan de la
littérature qui mériterait, dans un travail ultémeune analyse symétrique, a savoir la mere
telle qu’elle est décrite par les écrivains (massulet non écrivains au sens général)
d’aujourd’hui. Une telle étude permettrait sanstdale mettre en lumiere les changements
récents de la société italienne et leur impactceumythe. S’attacher en revanche a cette
autre « moitié du ciel’pc’est-a-dire la littérature féminine, c’est tande saisir ce que les
écrivaines disent de cette fonction maternelle qude les femmes ont longtemps été

assimilées, ce qu’elles expriment et comment Edepriment.

La mere a en effet longtemps existé en littérasanes la plume des hommes, entre
autres parce que l'arrivée des femmes en littézagat un phénomene récent. Le vingtieme
siecle, connu comme le siecle des femmes a vurgiaif un grand nombre d’écrivaines

mais leur présence reste marginale dans la cuitténire italienne jusque dans les années

® ALERAMO, Sibilla, Una donnaMilan, Feltrinelli, [1906], 1983.
" Référence a un proverbe attribué & Mao Tsé Tourlgs femmes portent la moitié du ciel » utilisée
couramment dans les années soixante-dix par lenfeéme pour désigner les femmes.
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soixante-dix. La représentation de la mere propgsteles hommes n’était-elle pas un
enjeu dans la société patriarcale ? La reproductiom stéréotype, voire I'expression d’'un
fantasme plus que la description « objective » @’drréalité » pour la conservation et le
maintien d’'un ordre préétabli ? Si oui, quelle ésgntation proposent alors les femmes ?
Ont-elles répondu a la diffusion du mythe de laenét si tel est le cas, qu'ont-elles
modifié, corrigé ou ajouté a ce portrait partialsdérs gu’elles ont occupé I'espace

littéraire ?

En prenant pour critere de sélection le genre sebeuécrivain, on est invité a
entrer alors dans le domaine desider studiesnotion que nous définirons ultérieurement.
Pour autant que ces études soient aujourd’huinaege diffusées en Europe et aux Etats-
Unis, est-il Iégitime de penser que les femmesvéurs aient autre chose a dire que ce que
disent les hommes qui puisse justifier cette distam ? Ont-elles par ailleurs une maniere
différente de s’exprimer quant a la maternité ? Dlanmesure ou la mére est toujours une
femme — les progrés scientifiques n’ont jusqueda permis aux hommes d’enfanter — on
peut émettre I'hypothése que les femmes ne pop@mnie méme regard que les hommes
sur un réle lié a leur nature biologique. Cependanlittérature est un domaine artistique
ou la création peut échapper a la condition biojogide celui qui écrit. On se rappelle
I'exemple, maintes fois cité, de Flaubert confessanMadame Bovary, c’est moi » et |l
existe inversement de nombreux cas de romans d@oes mettant en scene des héros
masculins. On peut également objecter que le phénerdedransgenderet de la culture
queer, certes plus présents dans la culture anglo-saxauee dans la culture sud
européenne, permettent aujourd’hui de repensere \a@passer les difféerences hommes
femmes dans une dichotomie trop rigide, invitentiancer le propos et a ne pas limiter au
seul critere biologique notre sélection. ChristiRéanté rappelle que tout, dans la
littérature, est « construit », comme la différenlas sexes est « une construction socio-
culturelle 8. Néanmoins, il serait sans doute dangereux, sglende « sous-estimer les
investissements subjectifs duasculinet duféminin par lesquels se structurent les sujets

individuels, leur expérience et leurs ceuvres, gusauraient étre lues et comprises dans

8 PLANTE, Christine, in « Genre, un concept intraduisible ™ Le genre comme catégorie d'analyse
Dominique Fougeyrollas-Schwebel et Chrisfilanté, (sous la dir. de), Paris, L'Harmattan, 2@330.
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I'ignorance de ces investissements, quelle que laotritique qu'on puisse mener du

dualisme et de ses catégoriés »

La périodicité de I'étude qui s’étend des annéésaste-dix a nos jours conduit a
centrer le débat sur limpact du féminisme danslit@rature des femmes et ses
répercussions sur les modeles de méres. On a,eeacgourd’hui, souvent tendance a
confondre littérature féminine et littérature fémta. Parler de littérature féminine signifie
s'intéresser a une partie de la littérature éqriae des femmes. La notion de féminisme
induit une autre dimension, celle d’'une pensée awéé condition féminine, attentive aux
évolutions sociales de la femme. 1975 a marqu@édete italienne, non seulement par
I'affirmation du mouvement féministe et la réformie code de la famille mais également
par I'entrée massive des écrivaines sur le mareh&édition. Ainsi donc, littérature
féminine et féminisme se trouvent étroitement @as ce contexte, mais il est important
de souligner que de nombreuses femmes écrivaimg gldun rapport trés lointain avec
les mouvements féministes, soit parce qu’elles sifétachent complétement, soit parce
gu’elles refusent absolument une telle assimilatiRar ailleurs, les trente années que nous
proposons d’étudier ne peuvent étre percues de emeaniniforme. La période du
féminisme militant a subi un net fléchissement dulas années quatre-vingt. On peut
ainsi distinguer la période féministe, appelée &gaht « seconde vague » (en référence au
premier féminisme de fin du dix-neuvieme siécle)qude la fin des années soixante a la
fin des années quatre-vingt et la période « pastriste »' qui s’étend des années quatre-
vingt a nos jours. Pour comprendre le contexte dizasel s’est développée la littérature
féminine italienne, il convient de faire un rapplels événements marquants du féminisme
italien et plus globalement des féminismes américat européens. Le féminisme italien
s'inspire en effet des féminismes étrangers eerebguelques théories qu'il est nécessaire

de rappeler ici.

? Ibid.

19 Maria-Rosa Cutrufelli parle d’un « véritable bo@titorial » féminin, in «reazione e critica letteraria al
femminile » in Saperi e libertd. Maschile e femminile nei libnella scuola e nella vitaEthel Porzio
Serravalle (sous la dir. de), Milan, Polite-Assa®ae italiana editori, 2000, pp. 69-81.

1 Le terme « post féministe » n'est pas représémtatl'opinion générale. Beaucoup de femmes s’oppbs

a cette dénomination, tendant a présenter les gmoges du féminisme comme obsolétes et désormais
inutiles. (cf. BRAIDOTTI, Rosi, « L'importanza della nozione di genere egltoblematiche relative a “donne

e scienza” », irDonne in rete. La ricerca di genere in Eurgpdaria Serena Sapegno (sous la dir. de),
Rome, Casa editrice Universita degli Studi di RdragBapienza, 2004, p. 41)
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Le féminisme a émergé en 1968, conjointement auxiveraents sociaux et
politiques d’extréme gauche. C’est sans doute ésomade la présence féminine a
l'intérieur des formations politiques de gauchegsence non reconnue et a laquelle les
hommes n’accordaient que peu d’importance, que glesipes de femmes se sont
constitués hors des mouvements masculins. L'emgréim marxisme, base théorique des
mouvements sociaux de la fin des années soixasteca@mmune aux mouvements
masculins et féminins. La lutte pour I'égalité atjustice sociale se manifeste dans le
monde du travail entre classe dirigeante et maalseiae et dans la société civile entre
hommes et femmes. Les premiers groupes féministegjoritairement constitués
d’étudiantes et de femmes dipldmées, s’insurgentred’inégalité qui persiste dans la
société entre hommes et femmes, et ce malgré fibbte du droit de vote et la
reconnaissance de I'égalité civile entre les sekestrairement aux premiéeres féministes
de début de siécle, celles de la « seconde vagitaent le débat dans la sphere privée, au
sein de la famille et abordent la question de leuakté. La différence biologique,
anatomique, physiologique, « sexuelle » au setésdlt a jusqu’alors justifié la domination
masculine et imposé a la femme un réle subaltetme.pensée féministe souligne
'inadéquation entre « sexe » anatomique et « gerae sens de rble social, elle invite a
repenser la maternité en tant que réle social etphas en tant que vocation naturelle. Par
ailleurs, elle dissocie - phénoméne nouveau - diguat reproduction sexuelle,
reconnaissant aux femmes le droit a disposer dectaps, c’est-a-dire le droit de choisir

ou non d’étre mere, et le droit & revendiquer lagsance sexuelle.

Aux conceptions dominantes, prétendues neutreij@ttoves, les féministes opposent
une autre lecture, sexuée, des realités socialeslaborent différentes théories
concepts ou schémas pour mettre a jour et explijnégalité des sexes, ses formes
et ses originéé

Plus largement, la pensée féministe a influencéodebreux domaines des sciences
humaines parmi lesquels la philosophie, la psydigaeaet la linguistique.

12 RocHEFORTFlorence, « La critique féministe. IntroductionimLe siécle des féminismesliane Gubin et
Catherine Jacques, (sous la dir. de), Paris, LéoEslde I'Atelier, Editions ouvrieres, 2004, 82
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Les premiers ouvrages de psychandfypebliés aux Etats-Unis proposent une
révision des théories freudiennes et dénoncenhddiqeentrisme de la psychanalyse. lls
déconstruisent en effet les principes méme dedarik de l'infériorité de la femme et le
réle que la psychanalyse «assigne » a la mere lgaeveloppement psychique de
I'enfant. Des notions telles que le complexe deratien féminin ou I'envie du pénis sont
remises en cause dans le développement sexuelpdtitia fille. Le rdle maternel dans le
développement psychique de I'enfant est a la fevalorisé et recentré par rapport au role
du pere. La petite enfance et les soins aux bébéomnt plus du domaine exclusif de la
mere, le pére est invité a jouer un rdle tout afseiamental dans les premiéres années de

enfant“.

La psychanalyse a joué un rdle fondamental danprike de conscience des
féministes. En France, le groupsychanalyse et Politiguerganisé autour de la personne
d’Antoinette Fouque, trouve en de nombreuses @ttrlelles des théoriciennes du
féminisme essentialiste, qui repose sur la revatidic de la difféerence sexuelle. Luce
Irigaray publie en 1974&8péculum. De l'autre femiieou, comme les psychanalystes
américaines, elle dénonce le phallocentrisme désrittiens ainsi que celui d’'une bonne
partie de la philosophie occidentale et proposenmeselle définition de la femme, non
plus percue comme image inversée de 'homme tellgywoposait Freud mais en tant
gu’entité a part et positiVe Dans la lignée de Anne Koedt puis de Carla Lamzitalie,
Irigaray s’oppose a la vision freudienne de la séit@iféminine selon laquelle le plaisir
vaginal serait le seul véritable plaisir féminie, plaisir clitoridien étant jugé immature,

puisque simulation du pénis dont les petites fikescroient pourvues. Au-dela de la

13 La premiére vague américaine est particuliéremiénite en essais psychanalytiques, politiques et
philosophiques qui seront repris par les féminist@®péennes. Cf. notammeMtiLLET, Kate,La politique

du méle Paris, Stock, 1971 ; ®€DT, Anne, Le mythe de I'orgasme vagindh « Libération des femmes.
Année zéro », Partisans n° 54-55, Juillet octol®&0]1 pp. 54-60, IRESTONE Shulamith,La dialectique du
sexe Paris, Stock, 1972, Aby, Mary, The church and the second sé&ew York, Harper and Row, 1968,
BROWNMILLER Susan,Against our will Men, Women and Rapslew York, Fawcett Book, 1975,URIN,
Gayle, The Traffic in Women: Notes on the “Political Ecomg’ of Sex,in Toward an Anthropology of
WomenNew York, London, Monthly Review Press, 19RiCH, Adrienne Naitre d'une femme, la maternité
en tant qu'expérience et institutidParis, Denoél-Gonthier, 1980.

* Deux psychanalystes américaines proposent le nigpe de réflexion : INNERSTEIN, Dorothy, The
mermaid and the minotauBexual arrangements and human malaldew-York, Harper and Row, 1976, et
CHoboRrow, Nancy in The Reproduction of mothering : psychoanalysis #m& sociology of gender
Berkeley, University of California Press, 1978.

'3 |RIGARAY, Luce,Spéculum. De l'autre femmearis, Editions de minuit, 1974.

'8 En reprenant la théorie lacanienne du miroir alrdiy y oppose le spéculum, mot latin qui signifieoin et
instrument d’auscultation gynécologique. Alors dquaean évoque le stade du miroir dans le développeme
psychique du petit enfant - stade au cours dudgrmfdnt se regardant dans le miroir prend conseielecsoi
en tant que sujet, et non plus en tant que tout saenére — Irigaray lui substitue le spéculuntrimsent qui
révele la richesse intérieure de la femme, jusgpitgue comme un creux, un mangue, un néant.
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déconstruction de certaines théories freudienmiggray souligne la dimension sexuée et
androcentrée du langage et prone la création dauveau langage porteur de valeurs
féminines’. Julia Kristeva, sémiologue, publie en 19%4 révolution du langage
poétiqué® et s’appuie, quant a elle, sur la théorie lacareeste I'ordre symbolique du pére
auquel elle oppose l'ordre sémiotique de la mérsemble de signes tels que les caresses,
les soins, les manifestations de I'affect domirdans la phase préoedipienne et tout aussi
important dans le développement de I'enfant. Lgad@e poétique serait une réactivation
de la sémiotique maternelle. Kristeva poursuit gidleurs ses recherches, en tant que
sémiologue et psychanalyste, sur les différencé® é@ langage masculin et le langage
féminin. Hélene Cixous, essayiste et poétesse,esutjuant a elle I'existence d'un
langage poétique, imprégné par la langue materniedledifférence entre I'écriture des
femmes et celle des hommes provient d’un rappodoaps et d’'un inconscient différents.
Elle met en exergue la fausse neutralité du langzageulin et propose dans ses écrits une

mise en application de I'écriture féminthe

Dans le méme temps, la sociolinguistique condwstétades sur la notion de genre
en linguistique. Elle tente de démontrer que ddegues peuvent étre le lieu et le moyen
d’entretenir ou de développer le sexisrffeep qu'il existe des pratiques différenciées entre
hommes et femmes. Si ces recherches donnent lreucdatains pays comme la France, a
des mesures concrétes comme la création d’unelaneuministériellé" féminisant les
noms de professions, fonctions grades et titrdes agle démontrent pas totalement la
sexuation du langage. Les travaux menés depuianieges soixante-dix ne semblent pas
aujourd’hui validés scientifiquement et si la recihe questionne encore l'identité sexuelle
dans le discours, «les bilans présentés par Iaguittiques eux-mémes sont
contradictoires %.

Irigaray, Kristeva et Cixous sont les représentarte French feminismqui se
développera outre Atlantique dans les années quiageé Cette théorie de la différence
sexuelle s’oppose au féminisme égalitaire, leqialrait qu'un champ d’action réduit et
serait circonscrit au domaine social et politigaisi dans les années soixante-dix, on

note une opposition entre les féministes qui séadet telles et les théoricienneskigy et

1" Cf . IRIGARAY, Luce,Parler n’est jamais neutreParis, Editions de minuit, 1985.

18 KRISTEVA, Julia,La révolution du langage poétiquearis, Editions du Seuil, 1974.

19 Cf. Cixous, HéléneLe rire de la Méduse et autres ironjéZaris, Editions Galilée, [1975], 2010.
20 MoRsLy, Dalila, « Revisiter la langue », ire siécle des féminismest., p. 319.

2 Circulaire ministérielle datant de 1986 sous feation de Yvette Roudy et révisée en 1998.

22 MorsLY Dalila, op.cit, p. 328.
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Po. Les premieres dont la figure de proue est Gisklémi, avocate et chef de fil du

mouvemenChoisir la cause des femmaesilitent en faveur d’avancées sociales, telles qu
la |égalisation de I'avortement et I'accélératianld mise en place de la loi Neuwirth, sur
I'acceés libre a la contraception. Les autres, phdicales, refusent tout compromis ou
aménagement dans la société « patriarcale » eiespaht une action plus profonde qui

révolutionne la base méme de la société francaise.

En ltalie, les femmes optent en majorité pour lmiféssme de la différence dont
I'enjeu n’est pas la revendication de I'égalit&detla parité, considérée comme un leurre,
mais celle du droit a la différence. Si ces deurdémces ne s’excluent pas completement
'une l'autre® (les Italiennes militent en faveur de la contpimn et du droit a
'avortement et revendiquent également une égdi® droits parentaux au sein de la
famille), elles reposent sur des idéaux assez rdiif8. Les égalitaristes, appelées
eégalement « universalistes », considerent les femeteles hommes comme des étres
certes différents dans leur nature biologique, m&gaux dans leurs aspirations. Les
« différentialistes » refusent tout amalgame avelconhime sous prétexte d'un
universalisme du genre humain, dans la mesuresoigtemes ont toujours été exclues des

centres décisionnels et du pouvoir politique.

L’égalité est un principe juridique : le dénominateommun présent en chaque étre
humain auquel doit étre rendue justice. La difféeemst un principe existentiel qui
concerne les manieres d'étre de I'étre humain aldiqularité de ses expériences, de
ses finalités, de ses ouvertures, de son sengxisténce dans une situation donnée et
dans la situation qui se présente. La différenceeefemmes et hommes est la
différence de base de 'humarfté

3 Yasmine Ergas reprend la remarque de Joan Sdagbgligne, a juste titre, lincohérence de I'opitios
« égalitarisme » et « différence », le contrairel'dgalité n'étant pas la différence mais l'inégaliet le
contraire de la différence étant 'identité. « lféministes », commente Yasmine Ergas, « ont detesnps
revendiqué aussi bien des droits égaux que dets dqméciaux au nom soit de leur identité avetiéasmes,
soit de leur difféerence avec ceux-ci » in « Le sd@mme. Le féminisme des années 1960-1980 » in
L’histoire des femmes en occident. Le XX sjéé¢t@ume V, Georges Duby et Michelle Perrot (scauglir.
de), Paris, Perrin, [1992] 2002, p. 678.

24 LoNzl, Carla, « Sputiamo su Hegel », cité par La lilsretélle donne, iéNon credere di avere dei diritti
Turin, Rosenberg & Sellier, 1987, p. 30. « L'uguagta € un principio giuridico : il denominatorenamne
presente in ogni essere umano a cui va reso gaustia differenza & un principio esistenziale digeiarda i
modi dell’essere umano, la peculiarita delle sygesenze, delle sue finalita, delle sue apertust,sdio
senso dell'esistenza in una situazione data e sillazione che vuole darsi. Quella tra donna eaéna
differenza di base dell'umanita ».
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Leur mouvement repose sur le séparatisme et s'dobkgreu a peu vers une forme
de communautarisme. Les formes que prennent legpgsoféministes en lItalie sont
d’abord de type associatif. Les collectifs quasihextlusivement constitués de femriies
s’appuient en majorité sur les écrits de Luce fagaet sur la pratique américaine et
francaise de la psychanalyse. Naissent alors unppeiout dans les grandes villes des
groupes de prise de conscience ou les femmes prefmgarole en présence d’autres
femmes et tentent de faire émerger ce qui condeturadentité féminine, dans ce qu’elle a
de plus inconscient. Cette pratique est a lorigoes théories qui seront ensuite
développées et diffusées par le biais des essasifentes et revues de collectifs
féministes. La prise de conscience permet de « plarsoi $° pour élaborer une théorie et

non de théoriser de fagon abstraite, sans rappectla réel.

La présence des Italiennes dans le domaine phhagog est essentiellement due a
I'initiative de Rivolta Femminile créée en 1970 a Milah,a Librairie des Femmese
Milan créée en 1975 sur le modéle de la libraigs Bemmes de Paris, ou a I'association
Diotima de Vérone, créée en 1984. Carla Lonzi, issue dupgRivolta Femminilepublie
en 1970Sputiamo su Hegegssai philosophique dont le titiat implicitement référence a
la dialectigue du maitre et de l'esclave et en 197%l donna clitoridea e la donna
vaginalé’, réaffirmation des théories de Anne Koedt et pr&mur des écrits de Irigaray.
Adriana Cavarero, active tout d’abord a Milan puigegrée a l'association Diotima,
reprend les travaux de Kristeva et insiste plusiqdierement sur la notion d’'un langage
féminin a inventéf. Luisa Muraro développe la théorie du maternage, de la pratique
des collectifs féministes, et appelée en italiaffidamentd®. Elle publiera en 1990
L’'ordre symboliqgue de la mé¥e réponse a l'ordre symbolique du pere, dévelopmé p
Lacan et auquel elle oppose l'institution ou laatdhtation du r6le de la mere. La mere,

% A I'exception du groupe DematDemistificazioneAutoritarismo = démystification autoritarisme, devenu
par la suite Demistificazione autoritarismo patréde : démystification autoritarisme patriarcalut, dors de
sa création & Rome en 1966, n’était pas encorenféte

%6 Cf. DIOTIMA, La sapienza di partire da s&lilan, Liguore Editore, 1996.

" Les deux textes ont été rassemblés en 1978. fisamuellement en cours de rééditiomnizi Carla,
Sputiamo su Hegel. La donna clitoridea e la donmaivale e altri scritti Milan, Scritti di Rivolta
Femminile, 1978.

8 Cf. CAVARERO, Adriana, « Per una teoria della differenza sdesmain Il pensiero della differenza
sessualgDiotima (sous la dir. de), Milan, La Tartarugaldini e Castoldi, 1987.

? Dans le texte publié en 1987 par La libreria delbmne de MilanNon credere di avere dei diriftla
pratique dd’affidamentoest justifiée par le manque de représentationagpart mere/fille dans la société
italienne, la mere étant plus volontiers représeatéec son fils dans les bras. Ce maternage,rélypstr le
récit bibliqgue duLivre de Ruthet la relation que Ruth entretient avec sa beBeenNoémie, donne lieu a une
relation privilégiée entre femmes, ou les plus éess et les plus sages servent de guide spirituel. L
maternage s'apparente également a une forme detéoro

%9 MURARO, Luisa,L’ordine simbolico della madreRome, Editori Riuniti, 1990.
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rejetée dans les premiers temps du féminisme cotanoemplice de I'ordre patriarcal
apparait alors comme une figure centrale grace qaele les femmes peuvent se

réconcilier avec leur féminité.

L’associationnisme italien valorise donc une fordeecommunautarisme féminin
qui s’oppose a la pratiqgue de la politique maseuliour les femmes, il s’agit, comme
nous l'avons dit, de partir de soi pour théoriséors que la politique des hommes est jugée
trop abstraite et trop conceptuelle. L'un des shsgas plus connus de I'époque féministe
est «le privé est politique», ce qui ressort dundme prive, l'intime, est également
I'affaire de la société toute entiere. Les collisctjui naissent dans les années soixante-dix
ne se reconnaissent pas dans les organisationis|pedi préexistantes, telles que I'Unione
femminile Nazionale créée en 1899 ou I'Unione Doritediane ('UDI) créée au
lendemain de la seconde guerre mondiale. Ces egjaomis liées historiquement au Parti
Socialiste et au Parti Communiste n'ont qu’'une @aotoie restreinte et souffrent des
lourdeurs de la structure hiérarchique. A l'intériegdle ces organisations féministes, la
présence des hommes est souvent percue, sinon camoigstacle, du moins comme un

frein a la liberté des femmes.

Concrétement, les Italiennes se mobilisent et nbéat des changements de grande
envergure. En ltalie, pays ou s’exerce le code léapten comme en France, mais dont
certaines restrictions légales sont liées au camaatonfessionnel du droit, les structures
sociales sont marquées par le patriarcat. Si lesnfes ont obtenu en 1918 la citoyenneté
civile, dans le domaine familial, elles sont sowssixomme les Francaises a l'autorité
patriarcale. Le pére demeure le chef de familleretant que tel exerce tous les droits.
C’est lui qui a en charge la tutelle de la famédtedonc celle des enfants, lui qui gere le
patrimoine familial. Le divorce n’est pas un dragconnu, l'adultére est plus durement
sanctionné quand il est le fait des femmes quei ais hommes. En matiére de
contraception, la société italienne, particulieratmearquée par le poids de la religion
catholique du fait des liens forts existants efitat et Eglise, reste soumise a linterdit.

L'avortement est un délit.

Les conquétes du féminisme vont ainsi transfornesr Valeurs de la société
italienne. Le code de la famille est révisé en 19@%atria potestadisparait au profit
d’une égalité de droits entre mari et femme, l'aitégparentale est partagée entre époux, le
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divorce est rendu légal apres référendum. La cogptzon devient un droit. L'avortement
est l1égalisé en 1978 par la loi 194. En I'espacérale ans, le statut de la femme et de la
mere change radicalement. Les femmes s’appropieentcorps et s’affranchissent de la
tutelle masculine. Néanmoins, les mentalités évilphis lentement que le code pénal. En
1979, un proces pour séquestration et viol déftayehronique et scandalise I'opinion
publiqué®. Médiatisé pour la premiére fois et retransmigdtaifie sur une chaine nationale,
il pose la question de la violence sexuelle, casie alors comme une atteinte aux bonnes
meceurs. L'avocat de la défense, représentatif dpare de I'opinion publique masculine,
met en doute la véracité de I'accusation, allasgjta soupgonner la victime d’avoir voulu
séduire ses quatre agresseurs. Si les féminisiesugjent contre cette injustice et
dénoncent la violence faite aux femmes, il faudranmoins attendre 1996 pour que le viol

Soit reconnu comme un crime en ltalie.

En 1988, Chiara Valentini faisant le bilan des asnéu féminisme, rapportait une
idée commune qui circulait alors : «le mouvemeas demmes est mort. Vive les
femmes ¥. Si effectivement, une grande partie des avanséemles avait été réalisée
entre 1970 et 1980, il y avait lieu de penser guiEminisme n’avait plus raison d’étre en
tant que mouvement de contestation sociale. Taste® mouvement des femmes a pris
une autre direction, celle d’'un travail en profomdeisant a faire évoluer les mentalités et
la société toute entiere et dirigé dorénavant Médsication et la transmission de nouvelles
valeurs. De nombreuses organisations se créentiradé ce projet. Elles sont de type
associatif, universitaire et institutionnel et sllent chacune un domaine particulier,
politique, professionnel, culturel etc. Il seraéins doute long et hors de propos de les

énumérer touté$ nous nous attacherons plus précisément a sitelégscconcernant

31 Le procés pour séquestration et viol eut lieu a&en 1978. La victime Fiorella, était défendue par
Maitre Tina Lagostena Bassi. Le documentaire aler Loredana DordRrocesso per stupra regu le
prix Italia et figure parmi les épisodes marqualdsla rétrospective du féminisme présentée daby/[e
Futuro femminile Passioni e ragioni nelle voci del femminismo dapalguerra a oggilLorella Reale (sous
la dir. de), Rome, Luca Sossella editore, 2008.sDanterview de Tina Lagostena Bassi, qui jalordes
extraits du proces, I'avocate expliqgue commentd@at de la défense tente de discréditer la vicemfait
inversement le proces de la jeune femme, accuséwelars |€égéres. L'avocate de la partie civile déade
vice de procédure classique, puisque se trouvanitaiote a devoir défendre la victime et non a aecles
malfaiteurs.

32 \/ALENTINI, Chiara, « L'attualita del femminismo », 8tritture, scrittricj Maria-RoseaCutrufelli (sous la
dir. de), Milan, Longanesi, 1988, p.105.

% Pour un panorama complet des associations fémsniiliennes contemporaines, nous renvoyons a la
publication récentefuturo femminile, Passioni e ragioni nelle voci deiminismo dal dopoguerra a oggi
cit.
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I'histoire et la littérature. Les associations atdfles telles que La librairie des femmes,
Diotima ou l'association Orlando, a I'origine dedeéation de la bibliothéque des femmes
de Bologne, ont entrepris des travaux visant &kemreher, reconstruire et documenter le
parcours de l'identité féminin€*» Ces associations ont permis de constituer dedsfon
documentaires importants, de mettre a jour desvarghd’analyser et de diffuser la culture
féminine. C’est également dans les années quaigt-gue le féminisme entre dans les
universités avec linstitutionnalisation des redhes féminines, appeléed/omen’s
studies Nées tout d’abord aux Etats-Unis puis en EurtggWomen’s studiesnt permis

« d’élargir le sens et la pratiqgue de la rechemstientifique afin que celle-ci refléete les
changements de la condition féminirfé Dans certaines universités, Momen’s studies
se sont transformées &ender studiesles études du genre, incluant ainsi tout type de
recherche qui tienne compte de la notion de genasculin ou féminin. En pratique, les
Gender studiesont encore étroitement associés aux études damimin. Leur champ
d’action touche aujourd’hui tous les domaines gdignes®. Parmi les centres les plus
connus, on peut citer le CIRSDe de Turin, La Sag@ede Rome I, Diotima hébergée par
'université de Vérone, le Centro Donne e Differendi Genere de Milan ou encore

I'Université orientale de Naples.

En histoire, le féminisme a conduit a la nécessit@e relecture du passé, incluant
I'action des femmes, longtemps restée sous sildreeouvement féministe a contribué a
faire prendre conscience que la mémoire des fenawveis droit a une catégorie spécifique
dans l'historiographie. En 1989 a éte créé la $adelle Storiche (SIS). Il s’agissait pour
un grand nombre d’historiennes de se réappropriesdneres historiennes’, qui n’étaient
pas historiennes de métiers mais nos méres dastoitk »’. Elaborée tout d’'abord de
maniére régionat® I'histoire des femmes a occupé tout un pan dstBhiographie des

annees quatre-vingt, quatre-vingt-dix. La recheffchieco-italienne menée sur une histoire

% Programme de I'association Orlando, 1983, disgersbr le net, http://www.women.it/orlando/

% BRAIDOTTI, Rosi, «L'importanza della nozione di genere agliroblematiche relative a “donne e
scienza” »art. cit., p. 43.

% | 'Osservatorio d’Ateneo di gender-women’s studielsservatoire nationale des études de genre-femmes,
créé en 2004 et hébergé sur le site Internet devBusité de Padoue permet de recenser sur lgotegri
italien les différentes expériences didactiquestlaborations théoriques dans chacun des département
scientifiques universitaires. http://www.unipd.géervatoriogenere/index.html

$’BAERI, Emma, « Les dix premiéres années de la Soc#iérihe des Historiennes (1989-1999) Réflexions
d'une membre fondatrice », ihes femmes dans I'espace puplitnéraires francais et italiensParis,
Editions de la maison des sciences de 'hommeijl IdéAfrianne, Université de Paris 8, 2004, p. 222.

% On trouve dans les archives de la bibliothéquefeiesnes de Bologne un grand nombre d’écrits sur les
femmes dans I'histoire locale, qui vont de la résise des femmes dans le Piémont a la présenceifiémi
dans les salons de Venise au siécle des Lumiéres.
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plus exhaustive a donné lieu a la création d'urrage de référencé, histoire des femmes
en occiderit, sous la direction de Georges Duby et Michellerd®ed 'histoire de la

maternité a également fait I'objet d’études spgaiis en Europé

De la méme maniére, I'historiographie littérairecaduit a un « repéchagé€ de la
création littéraire féminine. Des anthologies féimas, centrées sur les écrivaines du dix-
neuvieme et vingtieme sie¢ledes monographies sur les premiéres féministepamis
d’exhumer des auteures que la critique littérairasenline avait partiellement ou
totalement ignorées. Les femmes italiennes ont ecear de réhabiliter les meres de la
littérature, cherchant sans doute dans leurs aing@sapidement oubliées des modéles et
des références qui leur manquaieriEn 1996, c’est la Societa ltaliana delle Lete(&IL)
qui voit le jour, dans le but de promouvoir lesd&tside genre a I'intérieur de la littérature.
La Societa Italiana delle Letterate, active a Roorganise chaque année des colloques

ayant pour théme I'écriture féminine et publie lé&gement ses actes.

La littérature féminine s’est développée dans tesas soixante-dix parallelement
aux mouvements féministes. Les écrivaines déjexctvant cette période ont poursuivi
leur itinéraire littéraire, parfois centré sur laegtion de la femme, parfois en marge des
thémes que I'époque faisait émerger. Lalla Rom&isa Morante et Natalia Ginzburg
figurent parmi la génération de femmes qui ne sgiifient pas au féminisme. Agées
respectivement de 69, 63 et 59 ans en 1975, cesgai@es constituent I'ancienne
génération, celle qui a connu la période du fasejsmie la guerre, traversé la

reconstruction, le miracle économique et assistéidea la lutte des femmes. Certaines de

% DuBY, Georges PERROT, Michelle (sous la dir. de), histoire des femmes en occidegit.

“0 D'AMELIA, Marina (sous la dir. de),a storia della maternitaBari, Laterza, 1997NIBIEHLER, Yvonne,
L’histoire des méres et de la maternité en occideatis, PUF, 2000.

“l NozzoLl, Anna, Tabu e coscienza, la condizione femminile nelléefatura italiana del novecento
Florence, La nuova ltalia, 1978, p. VII.

“2 parmi les anthologies des années quatre-vingpeoih citer MORANDINI, Giuliana,La voce che & in lei:
antologia della narrativa femminile italiana tra08 e '900 Milan, Bompiani, 1980PETRIGNANI, Sandral.e
signore della scritturaMilan, La Tartaruga, 1984 ELLOCH, Paola Quel Mondo dei Guanti e delle Stgffe
Vérone, Essedue, 1987.

43 DansUne chambre & spParis, Editions 10/18, 1929, [1996], Virginia Wiodéplorait que la littérature
féminine soit orpheline et n’ait aucune traditicen précédant. Les nombreuses recherches menées en
littérature féminine italienne ont explicitemenit f&férence a Virginia Woolf dans leur quéte desen de la
littérature.
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leurs ceuvres peuvent néanmoins s’inscrire danspengpective historique des années

soixante dix. Il s'agit dée parole tranoi leggeré’, Caro Michelé® etLa stori&®.

La génération des écrivaines dites féministes ageida littérature sous un aspect
militant. Il s’agit d’'une littérature autoréféreellie, de femmes qui s’adressent a des
femmes. Les récits, romans et ceuvres hybridesisettucette prise de conscience qui
émerge des groupes féministes. A travers l'aufofictgenre privilégié de cette génération,
se dessine une écriture du « je », a la foi nézegsaur la prise de conscience personnelle
et la transmission de nouvelles valeurs. Les thedgsloppés sont en lien direct avec la
réalité sociale de I'ltalie féministe, le conflie dgénérations, le divorce, I'avortement,
I'amour et la jouissance sexuelle, I'égalité ertoenmes et femmes. Le rom&wmnna in
guerra est un exemple d8&ildungsromanféministe. Parmi les auteures majeures des
anneées soixante-dix, citons Dacia Maraini, Mariaae] Giuliana Ferri, Carla Cerati, Lidia

Ravera et Gabriella Magrini.

Dans les années quatre-vingt, les thématiques ébsrdar la littérature féminine
s’élargissent peu a peu. Les femmes explorentsjexces littéraires jusqu’alors peu ou pas
fréquentés, comme les sagas familiales ou les remetoriques. Les relations mere-fille
semblent alors occuper une place importante clegdavaines. La dimension féministe
des romanciéres demeure présente, notamment austide la thématique de la mere, non
plus abordée du point de vue de la mere, tel gne tes annnées soixante-dix mais du
point de vue de la fille. C'est en revanche dars danées quatre-vingt-dix que les
nouvelles générations prennent leurs distances bgs ainées. Moins proches des
mouvements ou bien nées aprés les grandes congel¢sssont certes débitrices d’'une
tradition, encore breve dans son existence, mé&s effirment d’autres valeurs et leur
identité n'est plus seulement marquée par leur ragmance sexuelle. Peu a peu, des
themes comme I'égalité homme-femme disparaissentedt plus question de divorce ni
méme de séparation. L’avortement reste un théeme repuésenté en littérature. Les jeunes
écrivaines appréhendent le monde de maniere moitikante et parfois de fagon
défaitiste. Si leurs ainées ont combattu pour deses comme le divorce et la Iégalisation
de l'avortement, les nouvelles générations éproundas difficultés a rencontrer les

“ RomaANO, Lalla, Le parole tra noi leggereTurin, Einaudi, [1969], 1996.
“5 GINZBURG, Natalia,Caro Michele Turin, Einaudi, 1973
6 MORANTE, Elsa,La Storig Turin, Einaudi, [1974], 2005.
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hommes et a établir des liens durables avec euantQuux enfants, il n’en est pas toujours

guestion.

Le regard sur la littérature des femmes a évoluéespace de trente ans. Cette
littérature a d’abord fait I'objet de promotionsésgiques visant a valoriser la création
féminine, présente et passeée. Elle s’est diffusgelg@biais de maisons d’éditions, telles
que La Tartaruga, créée en 1975 a Milan, Essedéée @n 1981 a Vérone, ou encore La
luna, a Palerme en 1986, toutes spécialisées @amaiblication d’ceuvres féminines,
romans, essais philosophiques et littéraires. banption des ceuvres a signature féminine
a également été assurée grace aux revues culumllespécifiquement littéraires qui
présentaient régulierement les ceuvres nouvellepanes, tel que la revue DWF créée en
1975 et liée a I'association du méme nbanna Woman Femme, Leggere Domnéé en
1980 ou bierruttestorie créée par Maria-Rosa Cutrufelli en 1991. Les @asions telles
que la bibliothéque des femmes de Bologne, la &odelle letterate, puis la création des
genderstudiescomme le CIRSDe de Turin, ont permis d’alimengerdprésentation des
femmes dans I'espace littéraire. Le séparatisnoagtémps semblé nécessaire pour parer a
la crainte d’'une mainmise et d'un amalgame aveccriEation littéraire masculine,
jusqu’alors dominante. Toutefois, le risque d’umecdmination de la production littéraire
féminine a pu parfois dissuader certaines autedeese présenter sous leur identité
féminine. Il est notoire par exemple qu’'Elsa Moeanéfusait le terme dscrittrice et
préférait la neutralité de I'appellatioscrittore Cette crainte de ghettoisation est
aujourd’hui plus présente, notamment dans les ggéaérations qui ne percoivent plus
leur identité comme uniquement conditionnée pgelere sexuel. Des écrivaines telles que
Simona Vinci ou Silvia Ballestra ont parfois pluaf@inités littéraires avec Carlo Lucarelli
ou Pier Vittorio Tondelli qu'avec leurs consoeuppartenant a un autre genre littéraire,
méme si dans I'anthologie de Elisabetta Mondellleseont I'objet d’'un chapitre a part,

« Le scrittrici : teorie di genere e nuove formesdiittura »".

Quarante ans apres les débuts du militantisme fépon pourrait supposer que la
position des femmes en littérature ait enfin rdjaielle des hommes. Cependant, les
ceuvres publiées aujourd’hui par les femmes n’'ateig pas en nombre celles des
hommes. Au vu des données de I'ISTAT, les femmddigrs en 2005 ne représentent

“” MONDELLO, Elisabettal.a narativa italiana degli anni Novant&ome, Meltemi Editore, 2004.
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encore qu'un tiers des ceuvres publiées en“ftalies statistiques ne détaillant pas le genre
des ceuvres, on ne peut présumer de la représéatatds femmes dans des catégories
telles que le roman, la nouvelle ou la poésie. s littéraires pourraient fournir un
indice” mais il n'y est pas question de représentativit@genre. Par ailleurs, le talent n’a
pas de sexe. Tout comme en politique ou les laidasparité obligent a faire figurer un
qguota féminin sur les listes électorales, la qoestie la qualité face a la quantité reste
posée. Si les femmes sont moins publiées ou mér@mmpensees, est-ce parce qu’elles
sont moins nombreuses a produire des romans dééqnabans doute ne faut-il pas
négliger le fait qu’'une bonne partie de I'éditi@ste dans les mains des homthesqu’a

ce titre, les femmes y sont peu, voire mal repitéssn Les phénoménes de mode
auxquelles les maisons d’édition se livrent parftes que la publication d’anthologies de
textes écrits par des femmes, prouvent qu’un cetygie de littérature féminine représente
encore un argument de marketing, (d’autant plusosi précise que l'anthologie est
érotique ou lesbienf®, et qu'elle n'est de ce fait pas entrée dans mralité ». Le
marché de I'édition reste soumis a la loi de leffet de la demande et dans cette
perspective, on sait que les lecteurs de romansjeties, poésie et théatre sont en majorité
des femmes. On peut donc légitimement se poser la questiamrqumi les éditeurs ne
valorisent pas plus la production féminine, saclam plus de la moitié du lectorat est
féminin. On ne s’étonnera donc pas de voir perddesrmaisons d’édition spécialisées en
littérature féminine, et le marché n’est pas sasuté®n en juge a la création récente de la

maison d’édition romaink caso e il ventd.

48 Cf. ISTAT, La produzione libraria, (Dati definitivi), 2005Diffusé le 12 avril 2007. Le tableau n°29
reporte les chiffres de 60432 livres d’auteurs mkss contre 23970 livres d’auteurs féminins. Sifemmes
sont quasiment & égalité dans le domaine des ptiblis scolaires, elles représentent moins de 5686 d
auteures de livres pour la jeunesse, et a peinedé@%auteurs de livres divers pour adultes.

“90n note que depuis 1975, les prix littéraireskattrs aux femmes dans la catégorie roman sont mineo
de six pour le prix Strega, de sept pour le priargggio et de huit pour le prix Campiello, soitrapport de
18 a 25% des prix littéraires attribués en 33 ans.

0 Cf. GENNA, Giuseppe, IntroduzioneTau sei lej Rome, Minimum fax, 2008, p. 10.

°L Cf. Ragazze che dovresti conoscere, The Sex anthdlogiy, Einaudi Stile libero, 2004 dRrincipesse
Azzurre, Racconti d’amore e di vita di donne trande Delia Vaccarello (sous la dir. de), Milan, Piaol
biblioteca Oscar Mondadori, 2003.

%2 Cf. ISTAT, « La lettura di libri in Italia »Famiglia e societal0 mai 2007, p. 8. Les femmes lisent &
58,2% contre les hommes 42,3%.

%3l caso e il ventomaison d’édition créée en 2007, qui a pour projtoéal la promotion de la pensée
féminine et de la différence et soutient la créatittéraire des femmes qui débutent.
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Trés peu de recherches ont été conduites sur larmtat dans la littérature
italienne. Les différentes études que méne Adal@gagic* depuis plus de dix ans
concernent plus spécifiguement les relations méesdlans la littérature féminine et
hormis quelques monographies et articles dédiés thdmatique de la maternité chez
certaines écrivaines - la figure maternelle daosulre de Grazia Deled8aou bien la
maternité dans I'ceuvre d’Elsa Moratitpour ne citer que deux exemples — ce theme
appartient le plus souvent au domaine de la psyiyse, de la sociologie ou de
I'historiographie. Or, une étude qui entend analyseersonnage de la mere en littérature
doit se comprendre difféeremment d’'une étude enoinést en sociologie ou encore en
psychanalyse. L’histoire tout comme la sociologi@ppuie sur des faits, des dates, des
chiffres, c’est-a-dire des données objectives. &diihterprétation qui s’en suit sera
eventuellement subjective, selon qu’elle sera t&ernpolitiquement par exemple. La
littérature, tout comme la psychanalyse, reposealsarrécits subjectifs. La matiére méme
de ces études - récits et fragments de discousgaeces pour la psychanalyse ou textes
narratifs écrits pour la littérature - ne peut enélre a I'objectivité et son interprétation ne
sera pas non plus univoque et objective. Nous erglins pas aboutir a un portrait
exhaustif et fidele de la mére italienne, il sedailleurs plus approprié de parler au pluriel

« des meres italiennes ».

Mais en nous appuyant sur les autres sciences,soulitons mettre en relief les

spécificités de la mére en tant que figure de Igmaire féminin.

Reflete-t-elle ou non la réalité sociale de I'kalles quarante derniéres années ?
Est-elle d’ailleurs toujours dépeinte dans un caeteontemporain ? De quels fragments
de lhistoire est-elle porteuse ? Quels traits psymgiques récurrents la composent ?
S’éloigne-t-elle des stéréotypes récurrents etuddleymaniére ? Nous reprenons les mots
de Geneviéve Brissac : « La littérature n’est pasgyme on le croit trés souvent, a c6té de
la vie, des vrais combats, elle en fait partieié¢ @ comprendre, a vivre et a éprouver. Si

I'on trouve les mots justes pour décrire les situes, alors la vie est démultipliéé’»La

* GloraGlo, Adalgisa, Writing mothers and daughters. Renegotiating thehemwin Western European
narratives by womerNew York, Oxford, Berghahn Books, 2002.

* PlaNO, Maria-GiovannaQnora la madre. Autorita al femminile nella narnaidi Grazia DeleddaTurin,
Rosenberg & Sellier, [1998], 2006.

°5 CazALE BERARD, Claude, « Le raccontatrici di fiabe. Maternitinfanzia. Chiavi di poetiche visionarie »,
in Scritture di maternita, paternita, infanzi&critures, n°2, Décembre 2006, Paris, Presse®gitaires de
Paris X - Publidix, 2006, pp. 113-137.

" BRISAC, Geneviéve, « A-t-on encore besoin du féminismeifl Les femmes dans I'Histoirees rendez-
vous de I'Histoire, Nantes, Editions Pleins FelB02, p. 48.
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littérature, lieu d’'imaginaire et de création, messibstitue pas a la réalité, elle propose son
concours pour lire, vivre et éprouver d'une autr@ni@re le monde qui s'impose a nous.
Les écrivaines qui donnent naissance a des pergesiitie mére contribuent a illustrer la
situation dans laquelle les méres réelles vivene @ portrait soit un reflet réaliste de la
condition des méres ou qu'il soit I'expression d'iamtasme, il apporte un supplément
d’'information que d’'autres domaines scientifiquespeuvent donner. Notre intérét porte

donc sur le réalisme autant que sur I'imaginatiola eréation littéraire.

La littérature a ses propres codes, il convientcdiba 'analyser en tenant compte
des themes, mais également de la langue, du dy/lie, structure du récit. En étant attentif
au langage qu'utilisent les auteurs, on peut dédelsens profond de leur propos, c’est la
raison pour laquelle nous privilégierons I'analysgtuelle. A quel ensemble de valeurs
littéraires se réfere une ceuvre, dans quel conliééire s’insére-t-elle ? Quelles sont les
références explicites et implicites présentes damsvre ? Notre étude s’appiuera donc
tout particulierement sur I'analyse du discours éesvaines, car c’'est a travers I'étude
minutieuse du texte que nous pensons donner daidsgur a cette étude et sur laquelle
nous fondons nos hypotheses concernant I'évoludiorpersonnage de la mére dans la
littérature féminine. Puisque, par ailleurs, I'uesdbjectifs du féminisme était de retrouver
les meres de la littérature, quelles sont les sratetertextualité repérables dans les
ceuvres que nous nous proposons d'étudier ? Estssilple d’identifier un réseau de
relations entre les écritures des femmes contermasrat passées ?

Pour définir notre corpus, il était nécessaire dampremier temps d’identifier les
auteures qui ont publié entre 1975 et 2010. Nabrecisn’est pas d’étre exhaustif mais
d’avoir une vision suffisamment large pour effectu@e sélection appropriée. Pour ce
faire, nous nous sommes appuyeés sur les antholegipiis particulierement sur celles
dédiées aux femmes, puisque certaines anthologieBttdrature ne réservent qu’'une

maigre place a la littérature fémintheLes travaux de Neria De Giovafinbnt été par

%8 La célébre anthologie de Segre et Martigrideiti nella storia(ll Novecento, Milan, Edizioni scolastiche
Mondadori, 1992), ne consacre qu’une ligne a Sitlleramo, évoquée en page 520 en raison de sariai
avec Dino Campana . De méme, Dacia Maraini figurenarge en tant que compagne d’Alberto Moravia.
Certes, les noms de Gianna Manzini et de Anna Bamti mentionnés parmi les auteursSadaria et Natalia
Ginzburg ainsi que Lalla Romano sont insérées tamhapitre dédié au roman bourgeois. Mais on peut
regretter I'absence de nombreuses femmes tellesRgumata Vigano par exemple, parmi les écrivains
néoréalistes.
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exemple une aide précieuse pour un premier towridbn de la production féminine des
trente derniéres années. Nombreux sont égalemenades de colloques, articles et
publications scientifiques récents et moins récetdiens, francais et anglo-saxons qui
traitent de la question de la littérature fémini@n y aborde les thémes, la forme du
discours et les spécificités de I'écriture féminihes revues précédemment citées comme
Leggere DonnaDWF ou Tuttestorie aujourd’hui disparue, offrent également une seurc
non négligeable de renseignements sur la littéatatienne féminine. Une fois identifiés
les noms les plus cités parmi les écrivaines getande, nous avons privilégié les ceuvres
ainsi que les auteures les plus connues, la quedéda représentativité de la littérature
étant déterminante pour une étude qui se proposelide création artistique et réalité
sociale. Quelle valeur représentative peut avog cguvre lue par un lectorat restreint ?
Nous n'avons donc pas exclu, pour ces mémes raisentines ceuvres abondamment
plébiscitées pour des raisons de marketing et ayambtre golt des valeurs littéraires
discutables. La rencontre personnelle avec ledamis de la Librairie des Femmes de
Milan ainsi que celles du Centre de Documentaties Bemmes de Bologne a permis en
outre de consolider notre recherche et d’approfoledi sujets inhérents a la littérature

féminine italienne.

Une difficulté demeure, des lors que I'on s’occualien sujet extrémement récent,
le manque de recul face a ce sujet. Comment évéllogract des ceuvres que l'on se
propose d’analyser, leur signification et leur valene se révélant bien souvent qu'a
I'épreuve du temps ? Pour la période des annégrargeidix, il semble qu’il soit plus aisé
de tirer des conclusions, mais pour ce qui esadetiode récente, il est parfois difficile
d’opérer un choix qui tienne compte de la repregerté de I'ceuvre. D’autres critéres
comme le phénoméne de mode ou le golt personnetpiefacilement orienter la critique.

On doit donc s’efforcer de tenir compte

[du] poids toujours connu et de ce fait déformamt gb(t et des orientations
personnelles sur un matériel encore fluide de oopbeanéité, passible donc

% DE GIovANNI, Neria,Carta di donna Turin, Societa editrice internazionale, 1996Eealicono che siamo
in poche Giacomo F. Rech (sous la dir. de), Rome, Prezalelel Consiglio dei Ministri, Commissione
nazionale per la parita e le pari opportunita ttema e donna, 2004.
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d’éventuels modelages forcés, d’omissions progra@smeéu involontaires, de
surévaluations ou de coupes liées a des critergmgent§’.

Pour ce qui est du genre littéraire, nous avonscgéhné majoritairement des
romans, forme littéraire privilégiée des femmesc&phénomeéne a été identifie au début
du vingtieme siécle (nous y reviendrons dans réttrde), il demeure une constante encore
actuelle de la littérature féminine. L’abondanceedvres susceptibles d’entrer dans le
corpus de textes traitant de la mére nous a aneemggrer une sélection. Notre corpus
comprend des romans mettant en scene de facoraleeatr secondaire des meres. Nous
n'avons pas systématiquement écarté les ceuvream’ay’un rapport périphérique a la
guestion de la maternité, notamment lorsqu’il sagtde parler du refus de la maternité,
car la présence des meéres dans les récits essloiem discriminant mais son absence peut
€également en constituer un autre. Les romans lyjgs ont été écartés lorsqu’ils font
référence a une période antérieure au vingtienodesi€ertes, ils peuvent éclairer certains
aspects de la maternité et témoignent de la voldatévisiter I'histoire et les personnages
historiques pour proposer une lecture différentd’listoire des femmes. Mais ils sont
insérés dans un contexte qui ne concerne paselmeat la condition de la femme et de la

mere au vingtieme siecle.

Un premier regard sur la production féminine dearante dernieres années fait
apparaitre des différences entre les ceuvres, sui@apériode a laquelle elles ont été
publiées. Sans prendre de maniére figée I'anné@ a9Rquelle nous faisions référence
plus haut, comme marquant la fin du féminisme, eut gonsidérer qu’il existe bien une
différence entre la littérature née dans les andéawilitantisme féministe et la littérature
apparue a partir des années quatre-vingt-dix, a pgr@de ou la question féminine
semblait en partie résolue. Les ceuvres se réfereles moments différents de I'histoire
des femmes, elles ne veéhiculent donc pas les mégées, ne revétent souvent pas les
mémes formes littéraires. Il faut par ailleursidigtier les ceuvres de leur auteure. En effet,
a toute époque, il est important de considéreirfeedsion générationnelle des écrivaines.
Dans les années soixante-dix, des écrivaines déjées et reconnues publient des romans

qui s’inscrivent dans la lignée de leur producticdatalia Ginzburg a, par exemple,

0 MaLATO, Enrico, (sous la dir. de)etteratura del Novecente Il ritorno all'intreccio: il romanzo “medio”
e il romanzo neostorico fra tradizione e postmodenn », Rome, Salerno Editore, 2000, p. 1090..kil..
peso sempre notevole e percio distorcente del gustegli orientamenti personali su un materialeoeanc
fluido di contemporaneita, passibile dunque di éwain modellature forzate, di ommissioni programenat
involontarie, di ipervalutazioni o stroncature lega criteri contingenti ».
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commencé a publier pendant la seconde guerre men@a ne peut ainsi assimiler son
romanCaro Michele paru en 1973 a celui de Dacia Mardbunna in guerra paru en
1975. D’une part, parce que ces deux romans nepssnassimilables du point de vue de
leur contenu, de leur forme, mais également parce ges deux romancieres
n'appartiennent pas a la méme génération, quepledtuction littéraire n’en est pas a la
méme maturité et que, de ce fait, leur fagon deetrke sujet n’est pas la méme.

Il convient de garder présent a I'esprit I'dge ‘@erivaine, son entrée en littérature
et la période de publication du roman considéréoBie étude identifie trois époques, elle
« balaie » deux générations d’écrivaines : leswaatenées dans I'entre-deux-guerres ou
immédiatement aprés la guerre et ayant commencérig éans les années soixante,
soixante-dix et les écrivaines nées dans les anséesnte soixante-dix et qui ont

commenceé a publier dans les années quatre-vingt-dix

L’'analyse doit également tenir compte de l'aire gréphique des auteures.
L’habituelle dichotomie nord sud qui implique desances d’ordre cultuel, social et
economique est une donnée importante de la créiiomine. Parmi les stéréotypes de
meéres italiennes que l'on retrouve souventnlEmmameéridionale est celle qui semble le

plus diffusée.

Sur la base des éléments ci-dessus exposés, pwenjpa une étude approfondie
de notre sujet et a des conclusions satisfaisantes, comptons procéder de maniere a la
fois thématique et chronologique. Notre étude repsgr un découpage des quarante
dernieres années en trois époques fondamentategpreémiere concerne les années
soixante-dix et la littérature féministe, la seoc@sthttache aux années quatre-vingt jusqu’a
la moitié des années quatre-vingt-dix, la dernigéeiode concerne enfin la littérature

féminine qui a émergé depuis le milieu des annaagevingt-dix jusqu’a nos jours.

Nous avons vu que la maternité représentait unenatigue abondamment
questionnée a I'époque du féminisme militant. Lesrhes des années soixante-dix ont
remis en cause le modeéle de leur(s) mere(s), réassjettissement dont les générations
de femmes qui les précédaient avaient été victilreegontestation de 1968 est la toile de

fond du féminisme, on peut la percevoir comme unflitode générations entre filles et
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meres. A partir du moment ou les femmes ont chdésis’approprier leur corps, de
dissocier sexualité et reproduction, la materrstédevenue un choix personnel et non plus
une fatalité biologique. Mais on peut émettre l'bjese que la question du choix n’ait pas
été résolue de facon immédiate et qu’elle n’ait pigsifie systématiguement maternité
heureuse. Etre mére, était-ce répondre & un désiopnel, ou bien continuer d’endosser
un rble social balisé et préétabli? Ou bien enceubir une pression sociale
inconsciemment assimilée comme un désir personRal? les femmes qui ont fait le
choix de devenir mere, de quels modeles disposealk® pour se construire ? Face a
I'héritage des meres, soumises a une société qakaqui ne leur avait donné qu’un réle
bien maigre a jouer durant leur vie, les femmesahe®es soixante-dix n’ont-elles pas da
inventer d’autres formes de maternité, d’autresriagd’étre mére ? L’accession au monde
du travail ayant connu un rebond dans les annégande-dix, comment les meres ont-
elles concilié travail rémunéré, travail domestigeéducation des enfants ? En quoi les
avancées du féminisme ont-elles influencé la ayédiitéraire dans la définition du réle de

la mere ?

Ces différentes questions permettent dans un preereps d’analyser les récits
des écrivaines sous l'angle de la critique socibés écrivaines dénoncent la situation
difficilement supportable des meéres soumises aulférdntes pressions sociales.
Surchargées par leur travail a I'extérieur, I'édiccades enfants et 'administration des
taches ménageéres inhérentes aux soins des enddiats renoncent bien souvent a leur
carriere pour assumer leur role de mere. Mais @stécitablement un choix ou bien une
contrainte imposée par la société au sens largdagamille ou encore le mari ? Quels
sont les probléemes auxquels ces méres sont coéé®nguels questionnements et quels

troubles sont alors exprimés ? Comment se résolesmtises a I'intérieur du ménage ?

En renoncant au travail rémunéré, les méres desi@nréconomiquement
dépendantes de leur époux. Cet aspect, cher a SidemBeauvoir, est-il présent dans la

littérature des années soixante-dix en ltalie ?

En marge de ces difficultés rencontrées, quels lies meres entretiennent-elles
avec leurs enfants ? De quelle nature sont leoregomere enfant ? De la mére nourriciere
a la mére éducatrice, la palette des rdles estiénfiLesquels sont privilégiés, lesquels
écartés ? La mére décrite par les femmes ressdrbiea lamammastéréotypée dont
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nous avons parlé précédemment ? Une mere aimaotecipice, préte au renoncement et

au sacrifice de soi pour accomplir sa mission ?

Au réle social de la mére s’oppose la vocation mediie liée a la réalité physique de
la femme. Cette fonction biologique que seulesfégsmes possédent est-elle toujours
vécue comme une évidence incontournable ? Queleplccupent des themes comme la
conception d’'un enfant, la grossesse, I'accouchem&tiaitement ? Quel rapport les

meres ont-elles avec leur propre corps ?

De ce questionnement dérive une autre considérasble féminisme a permis de
dissocier sexualité et reproduction, devenir méestrdonc plus un acte naturel. Comment
se positionnent les meres face a I'éventualitéadgdssesse ? Quelles réflexions préludent
a l'acceptation de la grossesse et inversemens guedstionnements conduisent au refus
de la maternité ? L'avortement a-t-il fait I'objgé récits de femmes ? Et le cas échéant,
sous quel angle a-t-il été traité ?

En élargissant la notion de maternité, on peutidénsr qu’'étre mére ne signifie
pas toujours étre mére biologique. Tout comme dmpsatique dd’affidamentq la mere
de substitution peut jouer un réle important dansié d’un enfant. On songe bien sir a
I'adoption, mais également a toute femme appels®cuper d'un enfant au sein d’'une
famille, la tante, la grand-meére, parfois la scdnéea ou encore la nourrice. Comment ces
femmes sont-elles présentées face aux meres ljakg? De quels investissements

affectifs sont-elles porteuses ?

Dans les années quatre-vingt, il semble que le ¢héenla mere soit développé de
facon bien différente. La place centrale qu’occlgpeelation mere-fille a déja fait I'objet
d’études approfondies desquelles il ressort que desvaines se sont occupeées
majoritairement de cette relation afin d’amorcerratour vers les meres, aprés s’en étre
longtemps distancées. L’histoire des meres dewatrs un théme fondamental, dans le
souci de retourner aux origines de la famille, aeyénéalogie et de la condition de la
femme. Ce retour vers le passé possede donc degant® D’'une part, les femmes
écrivent I'histoire de leur mére, réelle ou imagiead’autre part, elles situent la mere dans

I'Histoire, lui restituant bien souvent un rble quidistoriographie masculine avait
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complétement ou partiellement occulté. Ce retous \a meére, que Luisa Muraro a

théorisé dang’ordre symbolique de la méreonstitue une réponse a la quéte d’identité
que les filles poursuivent. C’est I'occasion d'uacé-a-face souvent troublant, d’'une
relation spéculaire ou les femmes, cherchant leenepse trouvent elles-mémes. Quelles
sont ces meéres vers lesquelles les écrivainesuseettt a cette époque ? Ce retour en
arriere vers la période précédant la seconde gowneliale est-il motivé par une forme de
nostalgie envers les meres ? S’agit-il d’'une kiiére militante, de la dénonciation des
meres en tant que complices de l'ordre patriarcal ben d'une réhabilitation ?

Parallelement a cette relation mére-fille, qui queen effet grande partie de la littérature
féminine des années quatre-vingt, quatre-vingt-thxyelation mere-fils est également

présente. Mais si elle est le fruit de tres peuraieans, on peut s’interroger sur cette
disproportion et voir plus précisément dans cedog@s romans la spécificité de cette

relation. Y a-t-il par exemple une illustration dda littérature féminine donammisma@

La génération d’écrivaines qui a commencé a puldiéa fin des années quatre-
vingt-dix et au début des années 20@8,dark ladie$, est porteuse de nouveaux thémes
en rapport avec la maternité et la figure mateendllans la lignée des romatrash et
pulp, des jeune€annibales les femmes semblent vouloir dépasser les tabhéents a
la figure maternelle. Si la meéere a perdu en lititne cet angélisme et cette douceur, elle
acquiert dés lors une image inversée, celle deela perverse, dangereuse, névrosée, voire
meurtriére. Cette mére monstrueuse est-elle I¢ deuil’'imagination littéraire ou le reflet
d’'une société décadente et menacante ? Peut-a@lt@ecneprésenter un point d’ancrage
rassurant pour I'enfant ? Quels sont aujourd’hsiineuveaux visages littéraires des meres
italiennes ? Ces portraits s’'inscrivent—ils dansdatinuité de la littérature féministe ? Y a-
t-il trace d’'un quelconque engagement féministesdaatte littérature ?

D’autres questions demeurent en suspend. Les nestEsennes ont-elles une place
dans le panorama littéraire féminin actuel ? Quéstiil de la procréation médicalement
assistée, question longuement débattue dans lpipublique et toujours en suspend a
I'heure actuelle ? Les nouvelles formes de prome@abnt-elles une incidence sur
I'imaginaire féminin ? Y-a-t-il une illustrationttéraire du phénomene de la désaffection

de la maternité dans la société italienne ?

®1 Cf. bE GIoVANNI, Neria,E dicono che siamo in pocheit., p. 25.
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Si toutes ne peuvent trouver de réponse, notrectib@st en revanche de trouver
des lignes orientations, des tendances de fond.
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Premiere partie :

La mere dans la littérature féministe
des années soixante-dix
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Introduction

Pendant les années soixante-dix, apres une déceawsietérisée par I'opposition
entre la néo-avant-garde et la littérature conoeentlle, la littérature italienne connait une
période de transition due entre autres aux mutatiole la société italienne. La fin des
années cinquante et le début des années soixaatentété marqués par le boom
economique et les mutations socioculturelles (sisaidon de masse, développement
industriel et technologique, télévision, mass mediiété de consommation...). Cette
transformation se poursuit a la fin des annéesasbix par le développement de
mouvements de contestation de l'ordre établi dadmciété traditionnelle. Le mouvement
des femmes s’inscrit dans ce contexte qui culmmé&368. Il concerne a la fois la sphére
politique et la sphere privée. Sur le plan littagailes tendances a I'expérimentalisme,
apparues a la fin des années cinquante en ruptacel@néoréalisme, marquent le pas. La
critique situe la fin de ces tendances préciséraprt969, avec la disparition de la revue
Quindici. Les tentatives de rénover les genres littéramegmment la poésie et le roman,
et d’en déconstruire les codes, les structuresegparfois jusqu’a lillisibilité® avaient
occulté pendant un temps la question de I'engagerpelitique en littératurd En
opposition, le roman des années soixante-dix pegaénir a la question clé du role de
I'écrivain et de ses écrits dans la société. Atpre I'auteur des années soixante semble se
couper de son lecteur, celui des années soixantestiouve le chemin d’une littérature
accessible au lecteur. Le contexte social a chatgéclimat politique se durcit,

I'intellectuel reprend son réle d’éclaireur.

62 Cf. CONTARINI, Silvia, «Années 70, une transition traumatiquei» Actes de la Conférence
Internationale: La valeur de la littérature pendagit aprés les années 70: le cas de I'ltalie et dutiRyal,
Université de Utrecht, 11-13 mars 2004, publié Isternet en 2007 sous la direction de Monica Jaesen
Paula Jordao, http://congress70.library.uu.nl/indeem ?000008/index.html, site consulté le 9 jamae09.

« Les années 60 s'étaient distinguées par uneredgeofonde de changement, par la recherche flametel
I'explosion linguistique. L'action d@ruppo 63 en particulier, avait apporté un souffle nouveauda
littérature italienne. Dans le sillage des avanmtigs, leur travail de révision, de contestatiodestéinvention
des techniques d'écriture touchant au genre, & stya structure, a la composition, avait donfiécivain
une trés grande liberté formelle. Tout était peramdittérature. Y compris l'illisibilité ».

% La question de I'engagement politique de I'écrivahéorisée en 1947 par Jean-Paul Sartre dandicle a
« Qu’est ce que la littérature ? » paru dans lagdes temps modernesst particulierement présente au
lendemain de la seconde guerre mondiale en Itallf@mment dans le courant néoréaliste. Sur cat,poi
voir entre autresittérature et cinéma néoréalistes, Réalisme, RéetprésentationMichel Cassac (sous la
dir. de), Paris, L’Harmattan, 2004.
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C’est dans ce contexte que s’inscrit une grandeepde la littérature dite féministe.
Renouant avec les auteures de début de siécldergnistes des années soixante-dix
trouvent dans I'écriture un moyen d’exprimer leurgagement social en lien avec la
condition féminine. Elles s’inscrivent dans cetteuvance qui replace au centre du débat
public I'écrivain engagé et trouvent dans le nouviEaninisme a la fois les motifs de leurs

écrits et les outils pour y parvenir.

Le courant féministe de début de siécle, initidittérature par Sibilla Aleramo, n'a
pas connu d’émules dans les générations suivabéegascisme ayant mis un terme a
I’émancipation féminine, I'écrivaine s’est retrous@nfinée dans un role subalterne a partir
du début des années trente. Ainsi, la plupart déwbogies littéraires ne mentionne aucun
nom féminin parmi les auteurs de I'entre-deux-gegrOn peut y voir, certes, le signe du
machisme des critiques littéraires de I'époque. iCast possible aujourd’hui, grace a de
nouveaux travaux plus attentifs a la production iféme, d’attester I'existence d’'une
« société littéraire féminine », selon la définmtide Zancali, qui s’est développée a la
marge et le plus souvent loin des lieux typiqueniémtinins (foyer, famille ...) et dont les
principales représentantes étaient parties enhexd d’ltalie. C'est le cas par exemple de

Fausta Cialente, Natalia Ginzburg et Alba de Cesped

Cette génération d’écrivaines semble naitre direete de la littérature et découvrir
en elle, presque inconsciemment, son étre de fenphoédt que d'y parvenir a
I'intérieur d’'une conscience collective, comme aittle cas de la génération
précédente, ou méme de facon contradictoire aétimmir d'un réle qu'elle
s'approprié®.

L’émancipation féminine, pour ces écrivaines d'erdeux-guerres, n’est plus un
théme « choral », c’est au contraire un problerdevziduel, vécu de fagon isolée. Certaines
auteures de cette génération continueront d’étieescdans les années soixante-dix, sans
jamais adhérer aux mouvements féministes. Natalih@rg, Elsa Morante et Lalla
Romano appartiennent par ailleurs a ce que Clelatiyhoni nomme la « littérature

64 ZANCAN, Marina, « Quadri storici », ifl doppio itinerario della scrittura Turin, Einaudi, 1998, p. 101.

« una societa letteraria al femminile ».

% Ibid. « Questa generazione di scrittrici sembra nastieeétamente alla letteratura e scoprire in egsasi
inconsapevolmente, il proprio essere donna, pitettebe giungervi, come era accaduto alla generazion
precedente, dall'interno di una consapevolezzaettbdh, o dallinterno di un ruolo fatto, sia pur
contraddittoriamente, proprio ». Marina Zancan étes nombreuses écrivaines actives entre lessanné
trente et les années soixante : Fausta Cialengmn@i Manzini, Paola Masino, Alba de Cespedes, Elsa
Morante, Anna Banti, Anna Maria Ortese, Maria Betlip Natalia Ginzburg et Lalla Romano.
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bourgeoise », c’est-a-dire une littérature ne ssapbpas en rupture avec les conventions

littéraires®.

Apres la guerre, avec I'expérience de la Résistatieeitres femmes redécouvrent
une dimension collective a leurs revendications s&ra le point de départ qui les conduira
ensuite au néo-féminisme. Ainsi donc, aux cotés @mi/aines actives depuis plus de
trente ans se développe la littérature dite férreniSette mouvance se caractérise par les
themes qu’elle développe et par la forme littérgjuéelle adopte. Les themes développés
refléetent sans ambiguité la réalité émergente deoladition féminine, le roman se
nourrissant de « I’humus socio-culturel, a travieuel la lutte pour la libération de la
femme devient expression littérair€. »Anna Nozzoli rappelle que la littérature exerce
dans ce cadre une double fonction. Elle est I'imet¥nt qui permet de lire la réalité socio-
culturelle des années soixante-dix et elle « exeme fonction déterminée auprés du
public de lecteurs, devenant instrument de difiusé large échelle de la nouvelle
conscience féminine®®» C’est en cela que l'écrivaine s’engage intelletteiment et
politiquement dans la société. Par ailleurs, lgditure féministe des années soixante-dix
se distingue de celle de début de siécle en cdlguie représente plus I'’émancipation
féminine en termes de parité, mais accentue bies $4 réflexion sur les contradictions
d’'une société qui a accordé dans le droit civijdiité aux femmes (droit de vote, travail

extérieur) mais qui, sur le plan privé, continudetemaintenir dans un réle subalterne.

Le personnage féminin qui symbolise le mieux cettgradiction est, d’apres Anna
Nozzoli, celui de I'« épouse-mére ». En effet, de gon statut, I'épouse-mere est — en tant
gue femme — I'égale sociale de 'lhomme mais — ehdae mere - demeure assujettie au

pere, a l'intérieur du foyer.

% Cf. MARTIGNONI, Clelia, « Romanzieri “borghesi” », ifiesti nella storiall Novecento, Milan, Edizioni
scolastiche Mondadori, 1992, p. 1301.

" NozzoLl, Anna, « Sul romanzo femminista italiano degliissettanta », itNuova DWF n°5, 1977, p. 57.
« I'humus socio-culturale attraverso cui la lot& [a liberazione della donna diviene espressietierhria ».

% |bid., p. 57. « esercita una determinata funzione préspubblico dei lettori, divenendo strumento di
diffusione su larga scala della nuova coscienzarfiite ».
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Pour ce qui est de la forme, le roman reste legyktéraire privilégié des femmes.
Déja soulignée par Virginia Woolf en 192%ette caractéristique est aussi visible en Italie

chez les féministes.

La prédilection pour le genre narratif est du ress&actéristique tout court du
féminisme italien qui déja dans sa phase historigffemait vouloir privilégier
nettement les formes du roman face a celles deodsi@, a tel point que pour le
roman, il est possible d’indiquer de nombreux angbes littéraires (ne serait-ce qu’au
début du siecle, on pense a I'exemple d’Aleramioysaque pour la poésie, on ne peut
nier I'inconsistance de la tradition italierfhe

Toutefois, si les femmes s’inscrivent dans cettaaigre » tradition du roman féminin,

elles n’en sont pas moins a la recherche de noxveadeles littéraires :

A c6té d’'une tradition lyrique, mince mais continlg prose narrative se maintient
comme genre dominant, contaminée cependant, dansrigt derniéres années, par
des formes diverses d’écriture, qui s’expliquentlpaéflexion théorique et politique

sur l'identité féminine, accompagnée par une ragttediffuse, d'en reconstruire la

by

profondeur historique et la tradition, et par desherches a caractére historique
littéraire et philosophiqué

Le roman reste ainsi le genre littéraire de prétde des femmes et tout
particulierement le roman autobiographique. Au déther cette décennie, les romans
publiés privilégient le narrateur féminin a la piéra personne. Si I'on trouve des formes
hybrides de roman, a mi-chemin entre autoportitaégssai philosophique, psychologique

ou sociologique (c’est le cas par exempld_danela e il serpentde Armanda Guiducgi

%9 Cf. WooLF, Virginia, Une chambre & sgiit., pp. 115-116. Au terme d’une réflexion sus kcrits des
femmes, I'écrivaine britannique conclut « Seuldenan était assez jeune pour étre malléable erdrenams
[de femme] ».

9 NozzoLi, Anna, « Sul romanzo femminista italiano degliiasettanta »cit., p. 55-56. « La predilezione
per il genere narrativo € del resto caratteristaé courtdel femminismo italiano che gia nella sua fase
storica mostrava di voler privilegiare nettamemtddrme del romanzo rispetto a quelle della lirigapunto
che mentre per le prime € possibile indicare taduohetipi letterari (si pensi soltanto, agli ini&l secolo, al
caso Aleramo), per le altre non si puo deprecaredhsistenza della tradizione italiana ».

" ZAaNCAN, Marina, « La donna », inetteratura italiana. Le questionvolume n°5, Alberto Asor Rosa (sous
la dir. de) Turin, Einaudi, 1984, p. 826. « Accauith una tradizione lirica, esigua ma continua, fes@
narrativa si mantiene come genere dominante, ateogerd, negli ultimi vent'anni, a forme diverse d
scrittura, che si dispiegano dalla riflessione itsoe politica sull'identita femminile, accompagnata una
ricerca diffusa di ricostruirne la profondita starie la tradizione, alle indagini a carattere stgrietterario e
filosofico ».

2 Guibuccl, Armandala mela e il serpentaMilan, Rizzoli, 1976.
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ou bien, dans une certaine mesurel ddiglia prodigade Alice Ceres3 inspirée quant a
elle par le nouveau roman italien et I'expérimastak), les textes d’inspiration
autobiographique restent prépondérants et corrégmbrau besoin, déja développé dans
les groupes de prise de conscience, de se dirsgeddécouvrir. On releve souvent a
I'intérieur méme des récits une réflexion sur ledie et la nécessité de I'écriture chez les
femmes. Le journal intime, la correspondance quit des premiéres formes d’écrits
féminins®, figurent parfois dans les fictions et rappellenie le roman est une étape

supplémentaire dans I'expression de la feime

L’écriture correspond également a ce que défendsnieministes, la nécessité de
partir de soi. « Cela consiste a trouver les motgr lire le réel et pour I'amener a sa
vérité »¥°. Partir de soi pourrait orienter la productiotéliaire vers I'autobiographie, qui,
comme le souligne Paola Splendore, est I'« espaeiégié de I'expression féminine, de
la recherche de soi et de I'identité » mais le nomaplus précisément I'autofiction permet
d’élargir le cadre de I'autobiographie et « devipatadoxalement le véritable lieu de la
confession et de la révélation de soi, qui permeméme temps une plus grande liberté
créative et expressivé’»Les femmes s'imposent par l'affirmation de la jsghbvité et
selon le précepte féministe mis en avant dans meses : le privé est politique. C’est la
raison pour laguelle bon nombre des romans féresmides années soixante-dix se situent
dans la sphere privée. Il convient néanmoins de fane distinction entre des ceuvres a
dimension privée, centrées sur I'évolution du pensge féminin et les autobiographies ou
les biographies historiques, s’insérant dans bivistde I'ltalie telles qu’elles apparaitront
dans les années quatre-vingt. Toutes deux typigleed’écriture féminine, elles ne

correspondent pas aux mémes périodes de création.

3 CeresA Alice, La figlia prodiga Milan, La Tartarga, [1967], 2004.

™ Voir a ce sujetll racconto delle donneAngiolina Arru et Maria-Teresa Chialant (souslia de), Naples,
Liguori Editore, 1990.

5 Cf. Ruscon|, Marisa, « Nuovi percorsi tra esperienza e scrittyrin Scritture scrittrici Maria-Rosa
Cutrufelli (sous la dir. de), Milan, Longanesi, B9®. 15.

6 ZAMBONI, Chiara, Prefazione, ina sapienza di partire da séit. p. 1. « Consiste nel trovare le parole per
dire il reale e per portarlo alla sua verita ».

" SpLENDORE Paola, « La difficolta di dire “io” : 'autobiogfia come scrittura del limite », iih racconto
delle donnecit., p. 73. « L'autobiografia, spazio priviletpadell’espressione femminile, della ricerca del sé
e dell'identita », p. 74, «Il romanzo diventa mhrssalmente il vero luogo della confessione e
dell'autorivelazione, consentendo allo stesso temmmmaggiore liberta creativa ed espressiva ».
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Les themes que les écrivaines féministes explarenternent essentiellement la
condition féminine. Le mariage, les rapports honfemme, les conflits de couple et le
divorce sont par exemple abondamment questionnés b oceuvres de fiction. Le
bonheur conjugal, bien souvent absent des résitsjree recherche constante qui guide la
quéte de l'identité féminine. Comment les femmaeasvpat-elles trouver le bonheur et leur
raison de vivre au sein du couple ? Le roman s @lérs a une analyse psychologique et
sociale de la condition de la femme mariée. Seagfé leur éducation et aux modéles qui
les précedent, les femmes des années soixanteédondent l'injustice qui leur est faite

dans la société « patriarcale ».

Plus spécifiguement, le roman féministe s’attaqu& @osition de la mere dans la
société, a son role au sein de la famille et dffaulté de conjuguer harmonieusement vie
sociale et vie privée. Si le personnage de la naésmuvent été évoqué en littérature
féminine - depuis le roman de Sibilla Aleraména donna on le retrouve de maniére
constante dans les ceuvres de Grazia Delddmlan@dre, CenereCosima..), de Natalia
Ginzburg, E stato cosila madre..), de Paola Masino, Gianna Manzini, Alba de
Cespedes, Elsa Morante ou Lalla Romano, pour riten gue quelques unes, il acquiert
cette fois une autre dimension. Plus centrée suingééréts personnels, la mere est avant
tout une femme qui réclame le droit a 'amour etbamheur et se bat pour obtenir une

place digne de son role dans son propre foyer.

Lorsque les écrivaines se confrontent au théme aeakernité et mettent au centre
de leur récit une mére de famille, c’est pour expr la tension contradictoire entre
féminin et maternel. Devenir mére, est-ce renoricesa vie de femme et d’épouse ?
Presque toutes les auteures racontent la situdtisalement dans laquelle la mere de
famille se retrouve. Ecrasée sous le fardeau ad®esaménageres, elle perd peu a peu le
contact avec la vie sociale, se voit reléguée aplaee subalterne, soumise a l'autorité du
mari et souffre du manque de communication aveccsooint. Les romans illustrent la
difficulté a laguelle sont confrontées les merasntsouvent seules a s’occuper de leurs
responsabilités parentales. Font alors figure @pkon les romans dépeignant la maternité

heureuse et la mere de famille épanouie. Gina iagoblie en 196%n ciclone chiamato
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Titti”® ou la grossesse tardive et involontaire de la atdce représente certes un
bouleversement de son mode de vie mais demeureénmement heureux. De méme, le
roman La spiaggia del lup8 de la méme auteure, paru en 1977, présente Ifasto
d’Angela, jeune fille de vingt ans qui accepte gnessesse non désirée plutbt que d’opter
pour I'avortement. Dans les autres romans, au awmefrdevenir mere se révéele un réle

ingrat.

Mais les protagonistes des romans féministes nepsmntoujours des meres. Dans
la mesure ou les années soixante-dix font émeagguéstion de la maternité choisie, de la
contraception et de l'avortement, il est logiques des écrivaines féministes se fassent
I'écho de ces revendications. Entre le refus deosenettre a un réle social et le désir de
grossesse, Oriana Fallaci publie en 19&ftera a un bambino maiatd®, qui pose la
question de l'avortement et la difficulté pour fesnmes de se positionner face au choix.
Lidia Ravera, dans un style plus léger et humaopstj campe le point de vue d’une
féministe célibataire, aux prises avec ses doutes Bambino mi&. Le refus de la
maternité représente enfin une alternative a laasdn d’exclusion et de réclusion des
meéres. C'est le cas par exemple du roman de DaaraiM, Donna in guerré& ainsi que

Lunga giovinezZade Gabriella Magrini.

8 LAGORIO, Gina,Un ciclone chiamatditti, Milan, BUR, [1969], 2003.

"9 LAGORIO, Gina,La spiaggia del lupoMilan, Garzanti Elefanti, [1977], 2006.
8 FaLLACI, Oriana,Lettera a un bambino mai natblilan BUR, [1975], 2009.
81 RAVERA, Lidia, Bambino migpMilan, Bompiani, 1979.

8 MARAINI, Dacia,Donna in guerraMilan, BUR, [1975], 1998.

8 MAGRINI, Gabriella,Lunga giovinezzaMilan, Mondadori, 1976.
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Chapitre 1

Meres heureuses, épouses insatisfaites ?

43



Introduction

La littérature féministe semble focalisée sur latren homme-femme afin de
dénoncer les injustices qui regnent dans la sooigié également au sein du couple. Les
épouses apparaissent souvent comme des femmesunsalbes. Mais qu’en est-il de leur
vie de meéres ? Nous nous proposons d’étudier ledés femmes a travers quatre romans
emblématiques publiés a peu d’années d'intervalle,matrimonio perfettd, de Carla
Cerati, paru en 197%)n quarto di donn& de Giuliana Ferri, publié en 197Bpnna in
guerra de Dacia Maraini, publié en 1975 letinga giovinezzale Gabriella Magrini, de
1976. Ce panel nous semble représentatif du rogramiste, comme I'affirme également
Carol Lazzaro-Wef& Les quatre romans présentent quatre narratréeesines, mariées,
dont le parcours respectif les conduit, en fin &gty a se séparer de leur mari. Le divorce
n'est pas encore légalisé a I'époque de certainsedaécits, (les deux romans publiés en
1975 se référent pour I'un aux années soixanter;, pautre a I'année 1970), pourtant la
séparation est inéluctable et plaide en faveuraliégalisation du divorce. Ces narratrices
témoignent, chacune a sa maniere, de la diffiddtgivre pleinement une vie de femme et
de mére. Deux des protagonistes sont méres deldaahirs que les deux autres font le
choix de ne pas le devenir. Nous insistons suaitegfie la mere est trés peu présente dans
le roman des années soixante-dix et qu’il estaarouver des ceuvres prenant le point de
vue de la mére. Par exemple, le roman de Maringe,Jdegli occhi di una ragazza
également roman féministe de formation, s’attach@atrer I'éducation d’une jeune fille

de quinze ans et comporte un personnage de mereépeloppé.

Nous nous attacherons au double aspect de la meneuse et de I'épouse
insatisfaite, afin de mettre en lumiére l'inadédpratentre le conditionnement social et la
réalité du rapport homme-femme tel qu’il est véau lps personnages des romans, et voir
si et comment ce rapport interfere sur le sensadmadternité. Nous verrons aussi quel
rapport la mére entretient avec son/ses enfanéds @qgpects de la mére sont privilégiés et
quel réle cette relation joue dans sa vie de fenitios.analyses des textes seront précédées

8 CeraTI, Carla,Un matrimonio perfettoMilan, Frassinelli, [1975], 1990.

% FERR|, Giuliana,Un quarto di donnaTurin, Einaudi, [1973], 1976.

8 Cf. LazzarO-WEIS, Carol, « The female bildungsroman »Fiom margins to mainstream. Feminism and
fictional modes in Italian women'’s writing 1968-1)®hiladelphie, University of Pennsylvania Pre€93],

p. 95.
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d'un résumé des ceuvres qui permettra de mieux \a@rckes trames de ces romans

féministes et de voir quelles thématiques ils iheist.

1.1 Le roman de formation féministe

1.1.1 Un mariage parfait...

Le roman de Carla Cerdtin matrimonio perfettoexpose la situation de la mére de
famille de facon exemplaire. Publié pour la premitmis en 1975, revu et republié en
octobre 1990, ce roman est le premier volume dttilogie intituléeUna donna del nostro
tempd’, qui rassemble aujourd’hilia condizione sentimentafm@rue en 1977, ét sogno
della bambinapublié dans les années quatre-vingt. Carla Ceratiébuté sa carriere
d’écrivaine en 1973 aveddn amore fraternoConnue aujourd’hui comme écrivaine mais
également comme photographe, elle a réalisé unteg@photographique avec Raymond
Depardon sur les hdpitaux psychiatriques et s'egagée dans la lutte pour la suppression
de ces lieux d’enfermement au moment de la réfoBasagli&®. Les romans de Carla
Cerati sont tous centrés sur la vie affective desnfies et sur leurs liens avec le milieu
familial. Les rapports entre freres et sceurs serdujet deUn amorefraterng, les liens
conjugaux sont illustrés dammn matrimonio perfett@t dand.a condizione sentimentale.
Enfin, les liens parentaux sont au coeulLdecattiva figliade 1990, roman qui dépeint les
relations mere-fille dont nous reparlerons ultééeuent et dd.’intruso, dernier roman
publié en 2004 sur les relations avec le pBre matrimonio perfett@ obtenu lors de sa
sortie le prix de sélection Campiello et fait padies romans classiques italiens de facture

féministe.

Le titre évocateur (en ce que l'adjectif « parfaitévele de conventionnel et
d’illusoire) et son ton ironique (ce mariage convera rien de parfait aux yeux de la
protagoniste) annoncent un regard critique sustiiintion du mariage. Roman rédigé a la
premiere personndJn matrimonio perfettaest unBildungsromanféminin qui raconte

I'histoire de Silvia, jeune fille &gée de dix-sepis au début du roman, son mariage, sa vie

87 cerATI, Carla,Una donna del nostro tempWenise, Marsilio Tascabili, 2005.
8 La réforme Basaglia, du nom du psychiatre FranasaBlia, a donné lieu en 1978 a la promulgatiolade
loi n°180, qui encadre la fermeture des hépitawchpiatriques en Italie.
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d’épouse puis de mere au foyer. Le style qu'emplOerla Cerati est simple, les

descriptions alternent avec les analyses psycluplegi de la narratrice et les dialogues
permettent de situer la teneur des rapports deaSdivec son entourage. Le récit de la
narratrice est une longue prise de conscience dersiition de femme sacrifiée dans une
société en changement. La situation initiale expaseprolepse I'agonie du couple. Le
roman s’étend de la seconde guerre mondiale au désutannées soixante, a I'époque du

miracle économique.

Une premiére date fournie au début du roman indigus juillet 1943 et le récit
s’achéve sur quelques indications littérairddemoires d'une jeune fille rangéde
Beauvoir publié en France en 1958 et traduit eieitaen 1960, et cinématographiques
telles que le film d’AntonioniLa notte sorti en 196%. Si I'Histoire revét un caractére
mineur pour I'économie du récit — il y est fait pgllusion, non sans raison du reste, car la
protagoniste avoue s’étre laissée enfermer dansogen et ne jamais avoir lu un journal,
ni s'étre tenue au courant de l'actualité — la qufgi est de premiere importance car elle

constitue le ferment des idées féministes, ce qusalPasserini appelle « la fractuf& »

Femme au foyer et mére de famille, Silvia n'avais gnvisagé sa vie de la sorte.
Empéchée par ses parents de poursuivre ses étatesest une femme et que son destin
est d’avoir des enfants et de s’occuper de sonrf@via rencontre pendant la guerre
Fabrizio, jeune étudiant de Turin. Apres le mariagkes études de son mari, Silvia se rend
vite compte que le bonheur conjugal avec Fabrisioirapossible. Son mari, sensible et
intelligent, appartient cependant a une généradibwmmes qui ne concoivent pas les
rapports entre époux sur le mode égalitaire. Fabricouve un travail qui trés tot
'accapare toute la journée et le contraint a kaloe. Silvia seule et délaissée, doit
s'occuper de ses enfants et ne trouve aucun metifathsolation dans son seul role de
mere. Contrainte a devoir rester au foyer, elleditle a domicile en tant que couturiére,

tant pour « arrondir les fins de mois » que potnoyver une échappatoire a I'ennui. Lors

8 Ces deux références littéraires et cinématogragsigorrespondent & I'évolution du personnage l¢&Si
jeune fille conforme a I'éducation qu’elle a re¢gaj découvre avec amertume la faillite de son ®uput
comme dans le film d’Antonioni.

%Ct. PassERIN Luisa, Autoritratto di gruppo Florence, Giunti, 1988, p. 37. L’'auteure estdrisnne et
professeur universitaire, particulierement attentv|’histoire des femmes. Cet ouvrage, qui méstohie
personnelle et histoire collective retrace le parsale la génération des femmes et des hommestjuéou
en tant que protagonistes la révolte de 1968.&itamine de facon détaillée les différences gémdmagilles
entre les gens nés avant la guerre et ceux quervaingt ans en 1968. Passerini commente aingirlaées
de l'aprés-guerre : « Aux racines de notre mémalans des dizaines d’histoires de vie, je trouve un
fracture ». (« Alle radici della nostra memoriadiecine di storie di vita, trovo una frattura »).
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de vacances en compagnie de son amie Iréne, elmee différents hommes dont

certains deviendront des amants et cherche dan®legi®ns adulteres une compensation
sentimentale qu’elle n’a pas au sein de son folyarsuccession des amants scande la
maturation de Silvia et se révele étre une reckeveine, une impasse puisqu’aucune de
ces relations ne permet a Silvia de refaire séleimariage est indissoluble et les barriéres
morales de Silvia ne lui permettent pas de passee dinstitution). Ce n’est qu’a travers

I'affirmation de soi que Silvia parvient a remetée cause son éducation et son réle social.

Le roman se conclut sur la séparation, sans queftasile divorce soit clairement évoqué.

Le récit repose sur la recherche de I'amour eta@hhbur conjugal qui constituent
les bases du mythe de la famille. Mais derrieréecapparente naivete, ('amour est-il le
seul remede au désespoir féminin ?) c’est unajadtde la société et de la condition de la

femme que propose Carla Cerati.

Le roman est caractérisé par un rythme lent etintnigue peu dense. L'absence de
situations romanesques et l'insistance du quotidietie la banalité refletent le « réalisme
féministe » dont parle Anna Nozzoli. La vie n’eshstituée que de petits événements, a
peine ponctuée par le rythme des saisons et bat®e entre sa vie a Milan et sa vie
estivale dans différents lieux de villégiature. lddérents chapitres du roman portent le
nom de couleurs : vert, gris, bleu, noir, vermillémoquant la déclinaison possible des
couleurs de la nature au cours des saisons. L'ssfme d’ennui que suscite parfois la
lecture, reflete celui de la narratrice, engluéasdia répétition de situations analogues,
mettant en scéne la femme aux prises avec la nddiendiraillée entre ses amours
adultéres et I'hostilité de son mari. L’évolutioa 8ilvia est marquée négativement par le
renoncement a une formation professionnelle, lapkimn amoureuse face a un homme
peu loquace et peu investi dans sa relation deleplipnfermement progressif dans un
foyer et dans un réle de meére et de ménagere,panita domination qu’exerce son mari
sur elle et enfin par la négation de soi. La fin réait représente une ouverture, une
libération des carcans sociaux, la vie de Silvisiaiacontée doit servir de contre-modeéle

aux futures générations de femmes.

Dans cette ceuvre féministe, trois thémes en liegc d& maternité retiennent
I'attention. L'éducation des jeunes filles et lewonditionnement social sont
particulierement mis en exergue pour expliquerdeathge et la déception a laquelle la

narratrice se trouve confrontée. Les relations hefemme ont naturellement une

a7



position centrale dans un roman qui se proposéustibr «le mariage parfait ». Le
personnage du mari incarne le stéréotype mascidpras-guerre, male dominant et péere
absent. Enfin, dans ce portrait assez noir du m@ria maternité ne représente pas le point

lumineux auquel une femme puisse s’attacher pourér un sens a sa vie.

L’épouse-mere représente le personnage qui illlssreontradictions de la société
italienne de I'époque. Cette contradiction s’exginen termes de bonheur et de
satisfaction. Tel que le déclare Silvia, « une nmegereuse peut trés bien étre une femme
malheureuse car la maternité n'est pas tout, né gesiétre tout® En soulignant cette
opposition, la narratrice invite le lecteur a réfig a la notion de féminité et de maternite.
Dans les années soixante-dix, la critique adread&mcontre de la société est qu’elle ne
rend pas les femmes heureuses. Comment les comdhticelle ? En quoi est-elle

contradictoire ?

1.1.2 A larecherche d’'un nouveau modeéle

Le bref roman de Giuliana Ferri, publié en 19138 quarto di donnaressemble en
certains points au roman de Carla Cerati. Uniqumaro d’'une auteure décédée
prématurément en 1975, et qui avait consacré umiepde sa vie a I'engagement
communistelUn quarto di donnaappartient également a la vague du roman fémieiste
tant qu’autofiction comportant une narratrice gpiamiere personne, une femme, meére de
famille qui travaille a I'extérieur. La période @gluelle le récit se réfere est contemporaine,
c'est le début des années soixante-dix. On y évolpse années de guerre et
I'existentialisme comme des événements du pasststoire, encore une fois, joue un réle
mineur méme si la guerre et le fascisme encadrerthins souvenirs d'une jeunesse
éprouvée par les destructions. Contrairement aamotde Carla Cerati, celui de Giuliana
Ferri se situe en pleine période féministe, il aeonte pas une prise de conscience avec
des étapes déterminées mais décrit la conditiomféa) montrant comment cette femme a
intériorisé les attentes de la société et commdat & retrouve dans une situation

inextricable. L’auteure raconte dans un style beap@lus lyrique et elliptique le malaise

°1 CerATI, Carla,Un matrimonio perfettocit., p. 308. «[...] una madre felice pud besees una donna
infelice, perché la maternita non € tutto, non psgere tutto ».
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d’'une mére de famille, atypique dans sa facon eaeewmir son réle d’épouse et de mére,
travaillant a I'extérieure, et sans cesse tirailiize le besoin de liberté et la mauvaise
conscience de mal remplir ses différents réles.n@aise, matérialisé par une fatigue
chronique et une mélancolie récurrente, atteiqaloxysme au milieu du récit lorsque la

femme décrit « une maladie » qui se révele étrentaladie de la liberté ».

Dans ce roman, la recherche formelle est plus é&bque dans celui de Carla
Cerati. La structure du récit n'est pas linéaiten’y a aucune chronologie. La jeune
femme, mere de deux enfants vit & Rome dans urnrteppent avec son mari et décrit ses
états d’dme dans un quotidien stressant, partagé son « devoir » de mére, son réle
d’épouse et sa carriere en souffrance. Elle évdguguotidien matériel du foyer, ses
relations avec ses enfants, avec son mari, sesscimiec ses amis, un voyage a Paris, son
avortement clandestin, ses rencontres avec desdsnmensuicide d’une de ses amies, une
relation adultere et enfin sa séparation d’avec man. Les courts chapitres portent des
titres explicites tels que « Réveil », « Mon filswApreés le diner », « Retour », « Eté »,
« Voyage », « Malade » et « Avortement », évoquaet sorte dstream of consciousness
typique du roman féministe Le roman est entierement rédigé au présent, d'ou
I'impression d’une certaine immobilité. Aucune temssi ce n’est celle, permanente, de la

femme qui décrit son malaise.

Le titre difficilement interprétable propose deuistps : « un quart de femme »
signifie que la femme posséde trois facettes, aéle générique de femme, a savoir celle
de I'épouse, de la meére et de la femme active. € ¢galement imaginer, dans la mesure
ou le roman ne fournit aucune explication, queeciinme, fatiguée, éreintée par la vie ne
se sent plus une femme entiére mais seulement art de femme tout comme elle

déplore, au cours du récit, n’avoir que des « guarde pensées.

Les personnages du roman ne portant pas de norsprils identifies par leur
fonction, mari, enfants, amis... en rapport avecdaatrice. Les personnages ont valeur de
modeles et offrent une peinture sociale de [I'ltales années soixante-dix. Le

conditionnement social de la femme est constammedent de facon implicite, sous-

%2 Sur ce point, nous renvoyons & l'analyse d’Anr2¢li « Sul romanzo femminista italiano degli anni
settanta », cit., p. 71. « C’est I'espace de lascmmce ou mieux de la prise de conscience quenagt pas
de structures organiques ou de modulations harmeesede prose, nécessitant plutét des formes alesma
destructives, subversives a I'égard de la statidgid’écriture » (« E lo spazio della coscienza ogiioe
dell'autocoscienza che non consente strutture érgaro armoniche modulazioni prosastiche, neceskita
piuttosto di forme anomale, distruttive, eversiee confronti della staticita della scrittura »).
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jacent mais jamais analysé. On ne sait que pehakes de I'enfance de cette femme et de
son éducation. La difficulté de la lecture de cemaa réside le plus souvent dans l'ellipse
et dans l'implicite. Son style tres concis et souygoétique en fait un récit parfois obscur
dont la finesse s’éloigne du récit factuel des tuatlies mémoires féminines. Le lecteur est
plus souvent invité a lire entre les lignes qu'avieu page aprés page |'évolution du
personnage principal.

La rupture d’avec le mari qui intervient en fin @it ne représente pas bappy
end conventionnel. La femme ne se libére pas en auiigan mari. Elle constate tout au
plus I'échec de leur couple. C’est par petites hescque I'on comprend les motivations
qui poussent la femme a quitter son mari. Contreérg au roman de Carla Cerati, il n’y a
ni victime, ni bourreau, le coupable n’est pas @rcher nommément, mais a trouver dans
une société en plein changement qui contraintdesrfes a endosser différents roles. Cette
femme est tour a tour mere, épouse, amie, amariéene@te active et sa difficulté a vivre
réside probablement dans I'absence d’unité et dérence et dans les contradictions entre

les différents réles sociaux.

1.1.3 Une femme en guerre

Dacia Maraini fait partie des auteures féministaeinnes les plus connues. Née en
1936, elle a débuté sa carriére littéraire en 1682 son premier romaba vacanzarécit
d’'une jeune adolescente et de sa découverte dxlml#é. L'année suivante, elle publie
L’eta del malesseredans la méme veine que le premier roman et eid AA®emoria ou
elle explore pour la premiére fois la techniqugalunal intime. En parallele, elle compose
également de la poésie, mais c'est dans le dontlaéddral qu’elle s’illustre en écrivant de
nombreuses pieces engagées, tellesMpmga Stuarda Dialogo di una prostituta con un
suo clienteet plus récemment,eronica meretrice e scrittor&lle fonde d’abord le théatre
Porcospino, puis en 1973 le théatre Maddalena, gfédé&igé par des femmes. Le théatre
devient ainsi un lieu pour informer le public s@sdsujets sociaux et politiques. Ecrivaine

féconde, Dacia Maraini est aujourd’hui encore &€tsve®. Auteure de romans, recueils de

% Pour une bio-bibliographie compléte de Dacia Maraion peut consulter son site personnel
http://www.daciamaraini.it/index.htm
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nouvelles, romans historiques, mémoires, piecethélatre, elle a obtenu différents prix

littéraires et demeure une auteure phare du fémaitalien.

En 1975, lorsquéonna in guerraest publié, Dacia Maraini est déja connue du
public pour évoquer des thémes en lien direct éveondition féminine. Ce romddonna
in guerra s’inscrit clairement dans les perspectives femasisies années soixante-dix.
Bien que I'héroine Vannina ne soit pas une meie, @mpléte le panorama que nous
avons esquissé dans la mesure ou le roman démaimekhtions conflictuelles entre époux
et montre comment le choix de renoncer a la gressest en lien direct avec la mésentente

et la revendication d’une vie libre et digne.

Ce roman se présente sous la forme du journal entien’héroine, Vannina, jeune
institutrice agée de 27 ans. La premiére dateiguid dans ce journal est I1& dot 1970,
premier jour de vacances sur I'lle d’Addis, petitation balnéaire, imaginaire, située par
'auteure dans la baie de Naples, ou Vannina pagsevacances en compagnie de son
mari, Giacinto, ouvrier mécanicien dans une enisepfamiliale romaine. A travers
chacune des journées que I'héroine raconte senédssjuotidien d’une femme qui évolue
peu a peu, dans un milieu qui lui était jusqu’alémsnger. Les premiéres pages sont un
compte rendu de faits simples et ordinaires, mais @ peu, a mesure des rencontres,
Vannina y relate des conversations, des événerprgsubstantiels qui mettent en relief
sa personnalité et son évolution psychologiquevdli#ion méme de I'écriture reflete la
prise de conscience de Vannina. Le journal intinfi&re ainsi des canons habituels du
genre. En y introduisant des dialogues, Dacia Mamermet une vision multifocale et
donne au récit une plus grande objectivité queéawedit un récit a la premiere personne.
Le lecteur impliqué activement dans la lecture pierdifférents points de vue qui lui
permettent de reconstituer la «réalité » du rélogt. style du roman est simple, les
dialogues introduisent un registre familier et pertialectal du sud.

Le titre, « femme en guerre », est a entendre cotentembat d’'une femme qui
s'éveille peu a peu a la conscience féminine eteméme guerre non seulement contre
« 'oppresseur » masculin mais également contrepre@re personne, percue le plus
souvent comme trop douce et trop docile. Vanninasgeelibére qu’au prix dune

transformation difficile, une bataille contre sajmre éducation.

Plus en prise avec la réalité sociale de I'ltales cannées soixante-dix que les

romans cités précédemmebpnna in guerrgpropose en paralléle une réflexion sur le sud
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déshérité, I'exploitation sexuelle des milieux smwri défavorisés par les touristes
étrangers, l'exploitation des femmes du sud etrd@ail au noir. Il illustre également
'engagement politique de la jeunesse, la vie desuguscules révolutionnaires qui
demeurent insensibles aux revendications du fémmig\lors que les activistes d’extréme
gauche s’engagent contre I'exploitation des makg®wieuses, ils ne percoivent pas les
problemes des femmes assujetties dans la socitrtargale. Ce theme que nous avons
évoqué en introduction sera repris par Fabrizia étafimo quinze ans apres dads
giorno e mezZd Empreint d’'un certain érotisme sur fond de liltiérasexuelle, le roman

de Dacia Maraini décrit également I'évolution dexurs de ces années.

Pendant que son mari passe le plus clair de sopsté@ma plongée et a la péche
sous-marine, Vannina occupe ses journées entreétage, les courses au marché et les
siestes. Lors de ses sorties, elle rencontre desés du pays, Tota et Giottina, qui
I'initient aux secrets de cette petite ile du sudfé&quente également un groupe de jeunes
gens, engagés politiguement a gauche dans un growipuappelé « Vittoria proletaria ».
Mais c’est principalement grace a une jeune fille gtoupe, Suna, que Vannina prend
conscience de son rdle d’épouse soumise et peelsurSuna est I'antithése de Vannina.
Jeune paralytique qui a contracté la poliomyélileadt son enfance, elle ne se déplace
gu’'avec grande difficulté, mais c’est une jeunkefilolontaire et pleine d’élan, « libérée »
sur le plan sexuel. C’est elle qui apprendra a \fena étre indépendante. Vannina suivant
la trajectoire de cette ouverture vers un mond&miht, rencontre un jeune adolescent,
Orio, agé de quatorze ans avec lequel elle a uagore amoureuse. Giacinto, homme peu
présent, sympathique mais entierement tourné e popres intéréts et préoccupations,
se révele incapable de satisfaire les besoins deiNa, tant sur le plan émotionnel que sur
le plan sexuel. La fréguentation assidue du gralgpeunes gens ainsi que la relation avec
Orio contribuent a éloigner peu a peu Vannina deci@io. L’héroine prend conscience du
caractére dominant de son mari et de sa situagdardme soumise et décide de se séparer
de lui. Le roman s’acheve sur I'avortement de Vaaniconséquence d’un abus de son
mari pendant une de leurs derniéres nuits conjagdie quitte Giacinto a la fin de

'année 1970 et commence une nouvelle vie.

% RAMONDINO, Fabrizia,un giorno e mezzd urin, Einaudi, [1988], 2001.
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Dans le roman de Dacia Maraini, le theme de la mieest peu présent. Vannina
s’'exprime peu sur son propre désir d’étre mére.uAiudes personnages principaux de
I'histoire n'est mére, on n’évoque que quelquesurkg maternelles comme des
personnages annexes, tels que la mére d’Orio énSacelle de Vittorio, un des membres
du groupe « Vittoria proletaria », absente du récdis évoquée dans une conversation
entre Vittorio et Suna. Nous nous appuierons ceqoensur ces modeles marginaux et sur

leur impact dans I'évolution du personnage de MViaani

1.1.4 Une longue jeunesse

Le romanLunga giovinezzale Gabriella Magrini - alors jeune écrivaine —t& é
publié en 1976 et considéré eégalement comme unrrdémainiste. Il présente I'histoire de
Luisa Parvis, jeune femme de trente-quatre anspaiste pour un hebdomadaire milanais
et mariée a Enrico Riggi, ingénieur. Rédigé a tasieme personne, avec focalisation
interne, Lunga giovinezzaliffere sensiblement des trois autres récits gowsnvenons
d’évoquer, tout d’abord parce que le personnageip@l ne s’exprime pas a la premiéere
personne et que de ce fait, l'identification narcatlectrice est moins immédiate.
Gabriella Magrini offre en revanche un roman basgeél'sitrospection et le cheminement
d’'une pensée féministe. Par ailleurs, les pers@magnt moins caricaturaux que dans les
romans de Carla Cerati et Dacia Maraini, le malaiseLuisa est plus voilé et moins
conditionné par un univers hostile. Le milieu pesiennel dans lequel Luisa évolue, le
journalisme, offre une réflexion supplémentairergique sur I'exploitation du féminisme
et de la libération des femmes dans la pressapfpalle les considérations qu’évoquait
Sibilla Aleramo dans son romabna donna sur I'essor d’'une presse féminine, non pas
axée sur I'émancipation mais sur I'exploitation r’sujet a la mode susceptible de faire
vendre. En outre, le travail de Luisa n’est pas passe-temps mais un Véritable

engagement, qui fait contrepoids avec sa vie cahgugeu épanouissante.

Le roman s’ouvre sur la rencontre de Luisa avedesai-sceur Diomira, vivant a
Londres. Diomira est la fille illégitime que le péde Luisa a eue autrefois avec une jeune
femme, mais avec qui il n’a pu se marier, étantgiiggurs déja engageé aupreés de la mere

de Luisa. Le péere des deux femmes, atteint d’'urtaraimcurable est hospitalisé depuis
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deux mois et a souhaité, avant de mourir revoifileaDiomira. Luisa, fascinée par son

ainée, renoue un lien qui s’était perdu dans lgpgem

Parallélement, Luisa vit une crise conjugale avadda dont elle ne se sent pas
aimée. Enrico est un homme distant et sarcastipee, porté sur le dialogue avec son
epouse. Il méprise le travail de Luisa et ne paéteune attention a ses demandes. Méme
au lit, il se comporte comme un rustre, essayamnirdéter de sa femme quand elle dort.
Tous deux n'ont pas d’enfants, contrairement awmggod’amis qu’ils rencontrent chaque
fin de semaine au bord d’'un lac et avec lesquetc&mst particulierement lié. Luisa en
revanche n’a aucune affinité avec les compagnesués de son mari. Elle se sent sans
cesse en décalage et en rupture, notamment paedke auest pas mere. A la mort de son
pére, Luisa vit une crise existentielle forte. Sapports avec son mari se délitent
totalement, Enrico postule pour un emploi en Espaggns avertir sa femme et veut la
contraindre a le suivre et a quitter son travailrédactrice. Luisa s’enfuit de chez elle et
part rejoindre sa demi-sceur a Londres. Epuiséeensement, elle fait une cure de
sommeil et est soignée durant six mois en Angleteda convalescence lui permet de
prendre conscience des raisons de son malaise s ddation frustrante avec son mari.
Elle retrouve une forme de complicité avec Diomiemcontre un jeune homme Thomas,
avec lequel elle a une breve relation amoureusesgicelle revient a Milan, elle
commence une nouvelle vie ; son mari a déménaggspagne et demande I'annulation de
leur mariage, au motif qu’ils n’ont pas eu d’enfarEnrico ne souhaite pas divorcer mais
annuler six ans de leur vie commune. Pourtant U&ation est refusée par I'Eglise. Luisa
apprend par ailleurs que parmi leurs amis, Valentinariée avec deux enfants, a eu une
relation avec Enrico et est tombée enceinte. LaepEtisabetta, qui nait quelques mois
apres le retour de Luisa est, tout comme la demiste Luisa, une fille illégitime
gu’Enrico refuse de reconnaitre. Luisa et Valengaedent le secret et décident de ne pas
en parler. Le roman se termine alors que Luisarget¢ la clinique ou elle était venue
rendre visite a Valentina. Seule dans son apparterhaisa dialogue avec le fantbme de
son pére mort, se réconcilie avec lui aprés I'avgjeté comme elle avait rejeté son mari.
Le pére consolateur lui propose du lait chaud akeeiel mais Luisa répond : « Tu sais
que le lait avec le miel ne m’a jamais pf ette conclusion sur le pére mort est sans
doute l'image d'une société patriarcale agonisafgerefus du lait au miel suggere

probablement le refus de la maternité comme unealaalité.

% MAGRINI, Luisa,op. cit, p. 271. « Lo sai che il latte col miele non nmai piaciuto ».
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Le roman de Gabriella Magrini est centré sur I'étioin psychologique d’'une
femme déphasée ou en décalage par rapport a Etéalzins laquelle elle évolue. Luisa
percoit la réalité et explore ses pensées damditade, sans aucun soutien de son milieu.
Les mots souvent lui manquent pour s’exprimer. @strque peu a peu, au contact de sa
sceur Diomira, puis de ses collegues de la rédagtitalle arrive a donner a sa vie et a ses
choix une cohérence que seule la parole peut apgp@¢ nouveau, la prise de conscience
est au centre du récit. Mais elle n’aboutit pasa wérité univoque et a un ensemble de
certitudes. Au contraire, tout comme les autreinés, Luisa se retrouve face a sa
nouvelle vie, avec la nécessité de devoir se réaores Le titre « longue jeunesse » se
réfere au conflit meére-fille qui nait entre les elemmes lorsque Luisa affirme ne pas
vouloir rester avec son mari. Sa vie sans engageocogjugal et sans maternité apparait
aux yeux de sa mere comme un refus de marir oueiléry Luisa semble condamnée a

une « longue jeunesse ».

Les quatre romans que nous venons de réesumer ddanaesure de la littérature
féministe qui apparait dans les années soixanteitlixoffrent des contenus souvent
analogues, des thématiques communes telles qoepdecet la recherche d’harmonie et de
sentiments avec le partenaire, le réle de la fenmmesein du foyer, la difficulté de
s’affirmer professionnellement dans un monde hosilx femmes, la maternité comme
source d’aliénation, l'avortement, le divorce efces personnages principaux ont
également des traits communs, ce sont des femméss &@e vingt-cing a trente cing ans,
qui évoluent au fil du roman, se libérent du cardarla famille et du couple. Les formes
romanesques, en revanche, different sensiblemé&mhensi le récit a la premiere personne
semble la forme privilégiée, sous forme de conéessiou de journal. La dimension
psychologique est fondamentale : c’est sur la depatintrospection de la femme que

repose I'évolution de son personnage.
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1.2 Le conditionnement social des femmes

1.2.1 L’éducation des femmes

Analysons a présent les thémes ayant trait a larmitd, et au paradoxe de I'épouse

insatisfaite et de la mére heureuse.

L’éducation représente la premiére phase de comdiément social durant laquelle
les petites filles apprennent le réle qu’elles joue dans le monde. Cette éducation est
transmise de maniére active, lorsque les pareatdguent les préceptes a leurs enfants ou
bien passive par reproduction ou mimétisme degdgyparentales. C’est une dimension
importante dans les romans que nous venons d’éeunedrtout particulierement dans le
roman de Carla Cerati qui centre le récit de laggoniste sur les antagonismes entre
I’éducation et la transmission, d’'une part, etdalité d’'une société en plein changement

d’autre part. Comment ces femmes ont-elles étéarhsy?

Les petites filles ne sont pas incitées a étudiereties n’ont pas pour « destin » de
travailler a I'extérieur mais de trouver un mari guisse, par son travail, les entretenir.

Ainsi, Silvia, héroine d&/n matrimonio perfett@e souvient des discours de son pére.

Mon pére estime gu’'une femme n'a pas besoin d'étugour devenir une parfaite
maitresse de maison. Que mon destin est d’étrbamee épouse et une bonne mere ;
que je dois vivre en me préparant au mariage é&rsent pour le mariade

L’idée est reprise plus tard par la mére, « Croi, ta place d’'une femme est a la maison,
une femme n’a pas besoin d’étudi&t Silvia, soutenue par son futur mari Fabriziotéen
'examen d’entrée a I'académie des Arts de Brerde ecussit brillamment. Pourtant elle
ne peut se résoudre a renoncer au mariage etég ldtvoir des enfants. Car il n’existe
gu’une alternative, étudier et travailler, ou bgsnmarier et avoir des enfants. Le choix de

se marier est alors le plus fort et Silvia rencaces études.

% CeraTI, Carla,Un matrimonio perfettocit., p. 5. « Mio padre sostiene che una donna non hgisdi
studiare per diventre una perfetta padrona di dabka.il mio destino & di essere una buona mogliea
buona madre; che devo vivere preparandomi al mairione solo per il matrimonio ».

" bid., p. 56. « Credi a me, il posto di una donna ésa,cana donna non ha bisogno di studiare ».
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C’est un discours que l'on retrouve également dan®man de Dacia Maraini,
dans la bouche du pére d’'Orio et Santino qui nsayé pas que sa fille suive une longue
scolarité. « Elle est déja fiancée, pourquoi allefuniversité? ¥ commente le pére de
famille. Dans le roman de Marina Jariéegli occhi di una ragazZa centré sur «le
processus de domesticatioff>d’une jeune fille, I'éducation de la jeune Marigisiina
subit la méme inflexion de la part du pere. Appeiédevoir remplacer sa mere morte
auprés de son pére et de son frere, elle souhaites gles cours de dessin. Mais le dessin

ne sert a rien et ne rentre pas dans les projgiemupour sa fille.

Les filles sont destinées au mariage, une ambfelles doivent toutes avoir,
sous peine de ne pas « se réaliser » dans letergeés Le modele parental joue en ce sens
un role important. Les parents de Silvia sont uapt® en apparence harmonieux auquel
elle s’identifie et souhaite ressembler : « Nousnét a I'intérieur d'un nid chaud duquel

nous voulions sortir seulement pour en construireaentique ¥".

Mais au-delda du mariage, c’est également de lestidele méres dont il est
question. Ainsi, I’hnéroine d&n matrimonio perfett@ouhaite avant tout faire un mariage

parfait pour connaitre les joies de la maternité.

Depuis que j'étais enfant, on m'avait élevée damseul but, et si j'avais accepté de
renoncer & mes projets pour attendre le mariaggitparce que cette idée était aussi
solidement enracinée en moi. Jiimaginais une maigl@ine d'enfants, de joie,
d’amour®,

En se mariant avec Fabrizio, Silvia opére donchaixcconforme a son éducation.

La maternité est le « destin » de la femme, c’ask mission ¥ terme qui renvoie a la

% MARAINI, Dacia,Donna in guerracit., p. 32. « E gia fidanzata, che c’entra [uersita! ».

% Cf. JARRE, Marina,Negli occhi di una ragazzalurin, Einaudi, 1971, p. 220. « Mais non — diipkre —
c'est des histoires. Reste a la maison et engpitmd tu seras grande, tu te marieras, tu aurasndi@sts. Tu
vois bien que tu peux faire ce que tu veux, jeaissk de l'argent, fais ce que tu veux ». (« Ma disse |l
padre - sono storie. Stai a casa, e poi, quandgrarde ti sposi, hai dei bambini. Vedi bene chei ffare
quel che vuoi, ti lascio i soldi, fai quel che vui

1 Gioralo, Adalgisa, « The novel 1965 2000 » Arhistory of women'’s writing in ItajyLetizia Panizza et
Sharon Wood (sous la dir. de), Cambridge, CUP, 2p0R23. « [...] the process of domesticatiof ...

101 CeraTI, Carla,Un matrimonio perfettocit., p. 58.« Eravamo dentro un nido caldo dal quale volevamo
uscire solo per costruirne uno identitico ».

1921pid. « Fin da bambina mi avevano cresciuta con unarsela, e se avevo accettato di rinunciare ai miei
progetti per aspettare il matrimonio, era statoclpéranche in me questidea era saldamente radicata.
Immaginavo una casa piena di figli, di allegriaadiore ».

1931pid., p. 93. «[...] mi faceva pensare di aver fallitania missione ».
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terminologie mazzinienA® de la deuxiéme moitié du dix-neuviéme siécle ofefame,
telle gu’elle est définie dans le nouveau royaunttal@, a pour mission d’enfanter et de
donner a la patrie de futurs citoyens. Cette idémaement été reprise par l'idéologie
fasciste, elle est en lien avec la nature féeminn€ombien de fois avais-je entendu dire
“une femme sans enfant est comme une branche ,nl@rfemme se réalise seulement
dans la maternité”'%. D'ou le sentiment d’échec lorsque Silvia ne pantvipas a étre

enceinte. « Je me projetais dans le futur, unengedemme éteinte, sans affectioff.»

Dans le roman de Dacia Maraini, Giacinto tente dlevaincre sa femme qu’une
grossesse pourrait changer le cours de sa vieecdurt au méme argument naturaliste
affirmant ainsi : « Une femme mariée sans enfastscemme une chatte sans petits, qui
pleure, se démeéne, se mange la queue et faitpitig€Enrico qui souhaite avoir un enfant
de Luisa dankunga giovinezz#ui reproche de ne pas s’alarmer de son appastériite.

« Toi pourtant, tu n’as jamais paru étre obsédeédepi, ni par le fait d’avoir des enfants.
Au fond, c’est un comportement peu féminin et eela toujours heurté'®¥. La femme est
principalement définie dans la société que dépeigtes romans par son appartenance
biologique et par sa capacité reproductive.

Le conditionnement social incite par ailleurs lesnimes a étre des épouses
soumises et dociles. Le personnage qui incarneideixrcette personnalité soumise est
celui de Vannina dans la premiére partie du rofanna in guerra Elle ne se rebelle
jamais, ni contre son mari, ni contre ses voisiagofitains insupportables, ni contre les
hommes du groupuscule politigue qui la rabrouens saénagement. C’est une femme
« calme, affectueuse, patiente, soumiSe qui plait aux hommes pour ces raisons.
Comparé au portrait de I'épouse idéale que fait Hes amis étudiants, celui de Vannina a

en effet beaucoup de points communs :

194 Cf. DE LoNGIS, Rosanna, « Maternita illustri : Dalle madri illiniste ai cataloghi ottocenteschi », in
Storia della maternitacit., p. 193.

195 CerATI, Carla,Un matrimonio perfettocit., p. 93. « Quante volte avevo sentito ditena donna senza
figli € come un ramo secco, la donna si realiz4a sella maternita ».

1% bid. « Mi vidi proiettata nel futuro, una povera dorspenta, senza affetti [...] ».

19%MaRrAINI, Dacia,Donna in guerra, cit.p. 246. « Una donna sposata senza figli & coraegatta senza
gattini, che piange, si dimena, si mangia la cduafa pena ».

198 MAGRINI, Gabriella,op. cit, p. 112. « Tu perod, hai sempre dimostrato di monirci, per il letto, o per il
non avere figli. In fondo € un atteggiamento paamrinile e mi ha sempre urtato ».

199 MaRAINI, Dacia,Donna in guerragit., p. 141. « calma, affettuosa, paziente, remissiva
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Tranquille, disponible, amoureuse, affectueuseérassée a la politique mais sans
ambitions, une qui sait cuisiner, faire des enfaetsir une maison en ordre mais aussi
faire 'amour et rire et blaguer sans trop de proigs™®.

Le pére de Suna, amie de Vannina aime « les cHesgdus merdiques de [s]on
caractére, soumission, douceur, disponibilité, p&€lr Vannina est décrite par Suna
comme une « épouse bonne et obéissdffteElle s’oppose donc totalement a Suna qui,
selon Giacinto est « une salope », une femme qei fait que parler a tort et a travers et
dire des conneries et casser les pieds aux gé€ns »

Vannina, quant a elle, se décrit comme une femmesfige d’elle : « Et a moi, peu
de mots me suffisent pour me sentir vide et inaeeta'”. Elle obéit a des injonctions
parfois totalement stupides, mais prend conscipecea peu que cette forme de passivité

correspond a ce que les hommes attendent d’elle.

J'aurais voulu dire non. Mais je me suis laisséra la douceur de dire oui, d’étre
attentive, humble, d'exécuter une tache avec s@ioms pour recevoir ensuite
I'approbation de celui qui est plus sdr et plusilealiC’était ce qu’on attendait de moi,
c¢'était naturel, ¢’était mon devoir de femtie

Pour Giacinto, la douceur est méme une qualitér@rtié a la nature féminine.

- Tu trahis ta nature, mon amour.

— Quelle nature ?

- Tu as une nature bonne, douce, sensible, et tu eaufaire une chose dure,
agressive.

— Je suis agressive parce que je n'ai pas envieirde'tanour avec toi ?

— Tu es agressive avec toi-méme, tu fais violenom &aractére.

- Peut-étre que mon caractere s'était formé surele, tte n’était pas vraiment le
mien.

- Mais va te faire foutre ! quand je t'ai connue tais déja comme ¢a, je n’ai rien
fait pour te changer.

— Je voulais seulement te plaire.

10 |bid., p. 242-243. « Tranquilla, disponibile, innamorasdfettuosa, interessata di politica ma senza
ambizioni ; una che sa cucinare, fare figli, teriarerdine la casa ma anche fare 'amore e rideseherzare
senza troppi problemi ».

1 bid., p. 245. « le cose pit merdose del [s]uo carattersissivita, mitezza, disponibilita, paura ».

1121hid. « moglie buona e ubbidiente ».

31pid., p. 141. « una troia. [..] non fa che parlare avesa e dire cazzate e rompere 'anima alla gente »
41bid., p. 69. « E a me bastano poche parole per fanmirse/uota e incerta ».

115 1bid., p. 108 « Volevo dire no. Ma mi sono lasciata andare ableefzza di dire si, di farsi attenti, umili, di
eseguire con remissivita un incarico, per riceymrd’'approvazione di chi € piu sicuro e piu ablga quello
che si aspettava da me, era naturale, era il nmpito di donna ».
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— C’est vrai, parce que tu m’'aimais.

- Je voulais étre une bonne épouse.

- Ettul'as été, mais maintenant tu changes, maamieu refuses la meilleure partie
de toi.

— Meilleure parce que ¢a t'arrange.

— Tu ne comprends rien Vanni, rien a toi, rien a mmi,au mariage, viens ici,

embrasse moi, je taime®®

Un épisode relaté par Vannina en fin de roman, reaqie I'éducation joue un réle
essentiel dans la construction des individus. Catéme reflete la passivité féminine, lui
renvoie sa propre image et lui ouvre d’autres pmtepes. Elle lui permet de comprendre
comment, a son niveau, elle peut agir dans la goafén de changer le cours des choses. A
I’école ou Vannina reprend son travail apres leswd septembre, la classe divisée entre
garcons et filles se livre a des jeux qui sembleproduire un modele social. Quatre
garcons miment le viol d'une de leurs camaradescldsse sans que les autres
interviennent. Vannina tente d’expliquer a la adagse « I'amour est une chose qui se fait
a deux, avec douceur, avec tendresse, sans aut@itgue « tous les deux doivent étre
contents ¥’. Cette remarque a d’'autant plus d’écho pour Vanginelle a été violée dans
les jours précédents par son propre mari. Elle éngggue si les autres petites filles ne sont
pas venues secourir leur camarade, c’est parce glles pensent que les hommes ont le
droit de faire ces chose§% Lorsqu’elle demande & Maria Stella si les garganseraient
attagués a elle si elle avait été un garcon, lett®l ne comprend pas le propos mais répond

d’'une maniére qui confirme le plus basique de®stgpes. « Non ¢a a rien a voir, la fille

11%1bid., p. 236-237.
« - Tu tradisci la tua natura, amore mio.
— Quale natura?
— Hai una natura buona, morbida, sensibile, e la farei diventare una cosa dura, aggressiva.
— Sono aggressiva se non mi va di fare 'amore c@n te
— Sei agressiva contro te stessa, fai violenza ataunattere.
- Forse il mio carattere si era formato sul tuo, acmmio veramente.
- Ma vaffanculo ! quando ti ho conosciuta eri giaic@snon ho fatto niente per cambiarti.
- Volevo solo piacerti.
- Era giusto, perché mi volevi bene.
— Volevo essere una buona moglie.
- E lo sei stata, ma ora stai cambiando, ora rifauparte migliore di te.
— Migliore perché comoda.
— Non capisci un cazzo Vanni, né di te, né di me akndatrimonio, vieni qui, abbracciami, fi
amo... ».
117 |bid., p. 257-258. « L’amore & una cosa che si fa in dar dolcezza, con tenerezza, senza prepotenze e
tutti e due devono essere contenti ».
18pid., p. 257. « pensano che i maschi hanno dirittorei (aieste cose [...] ».
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fait la femme et elle est dessous, le garcon’'fasnhme et il est au dessus et il la bais& »
Dacia Maraini invite implicitement a réfléchir & laécessité d’éduquer les futures
générations au respect des femmes, tant les petitons que les petites filles du reste,

pour qu’elles apprennent a se faire respectesetdefendre.

Silvia, I'épouse de Fabrizio, dadn matrimonio perfettosubit également cette
eéducation au silence et a la réemission mais elt@prend que cette passivité ne l'aide pas.

Elle sert tout au plus a rendre la vie des homresfacile.

Une bonne épouse doit supporter en silence, cegue I'on m'avait enseigné, c’est

ce que javais lu dans tous les livres, ce queajsappris des innombrables récits de
femmes négligées, trahies, avilies, qui retroudalansérénité grace a leur silence
doux et tenace. Les journaux féminins étaient pléeim ces histoires exemplaires mais
je navais plus envie de croire a un systeme crd@ésage et a la consommation

d’hommes insensibles et paressélx

La protagoniste du roman de Giuliana Ferri vitidiément sa vie de femme et se

rend compte que son existence a été marquée pardecement a soi :

[...] je me demande si mon apprentissage de vie sa@art obligatoire de soumission
ne m’'a pas rendue atone. Je me demande s'il n’ipg&r me faire confondre le bon
sens avec la raison, la paresse morale avec laitéale renoncement avec le fait
d’étre raisonnable. Je me demande a quel pointiena’& pas été une reddition, une
retraite ininterrompue conditionnée par l'arrét ldeliberté, par linterruption de
I'espoir qui m’a prise au dépourvu au milieu dejemmessE”.

Ainsi, dans ces romans, les héroines ont a I'esiprimodele de femme douce et

obéissante auquel elles doivent se conformer psoie que ce modele leur a été inculqué

119 pid. « No, che c’entra, la femmina fa la donna e st sid maschio fa 'omo e sta sopra e la fotte ».
120 ceraTi, Carla,Un matrimonio perfettocit., p. 98. « Una buona moglie deve sopportare in siterosi
mi avevano insegnato, cosi avevo letto su ognoJibrvevo imparato dagli innumerevoli racconti digho
trascurate, tradite, avvilite, che ritrovavano daemita grazie al loro dolce, tenace silenzio. Desie storie
esemplari erano pieni i giornali femminili, ma iommi sentivo piu di credere in un sistema creats@e
consumo di uomini aridi e pigri ».

121 FERR), Giuliana,op. cit, p. 48. «[...] mi domando dunque se il mio tirbeidi vita con la sua porzione
obbligata di sottomissione non mi abbia reso atdfiachiedo se non abbia finito per farmi confondére
buon senso con la ragione, la pigrizia morale eomaturita, la rinuncia con la ragionevolezza. inéndo
a che punto la mia non sia stata una resa, unéeirtta ritirata condizionata dall'arresto delibefta,
dallinterruzione di speranza che mi ha colto affaovvista nel mezzo della mia gioventu ».
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dans I'enfance, soit parce que la société ne waogue cet aspect de la féminité. Le
conditionnement social tel qu'il est évoqué resdemd une illustration littéraire des
travaux de sociologie qui émergent dans les ans@gante-dix en ltalie. Dans le sillage
des travaux américains, Elena Gianini Belotti pabdin 1973 un des essais les plus
remarqués de I'époquRalla parte delle bambiri&. Cette auteure féministe montre dans

son ouvrage que

[...] la spécialisation des sexes ne cherche pagpaper les enfants a leur réle de
futur parent, mais de préparer les petites filles @les d’épouses et de meres et les
petits garcons a leur avenir de détenteurs du pouve spécialisation préétablie au
sens biologique est réelle exclusivement en ceconcerne la reproduction ; tout le
reste est cultuel, jusqu’a preuve du contréire

C’est contre ce modelage de la féminité passive lgaehéroines des romans
féministes se rebellent. A la fin de leur parcdnisatique, elles agissent concrétement, se
séparent de leur conjoint car elles refusent ceéheodui ne correspond pas a leurs

aspirations.

1.2.2 Le modéle maternel

Si 'accent est posé, dans I'éducation des pdfiites, sur la dimension maternelle
des femmes, la place que les méeres occupent dassciété est proportionnellement
inverse a l'insistance avec laquelle la sociétééldisque a devenir des meéres. Les méres
sont peu ou mal considérées, elles doivent avantdavoir se sacrifier pour le bien de
leurs enfants et de leur famille. Le roman de C@&daati est constamment marqué par la
répétition de dictons, aphorismes, phrases towtissfqui ponctuent le récit. « On ne

devrait pas mettre au monde des enfants si ensuitgest pas capable de se sacrifier pour

122 GlaNINI BELOTTI, Elena, Dalla parte delle bambineMilan, Saggi universale Economica Feltrinelli,
[1973], 2007.

123 |bid., p. 102. « [...] la tipizzazione dei sessi noncaedi preparare i bambnini al loro ruolo di futuri
genitori, ma di preparare le bambine al ruolo dgihe di madri e i maschietti al loro avvenire ditentori
del potere. La tipizzazione prestabilita in sendoldgico & tale esclusivamente nei riguardi della
procreazione; tutto il resto é culturale, fino endstrazione contraria ».
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eux »?; ou bien « Pour ses enfants, on doit se sacqfiend c’est nécessaire'» La
figure de la mére sacrificielle est présente dass dnciennes générations. Ddus
matrimonio perfettp c’est notamment a travers la mere de Fabrizio Qada Cerati

dépeint ce stéréotype.

La mere de Fabrizio est une femme de la campagneritaire et castratrice,
conventionnellement attachée a son fils. C’'estédeéstype de lanammaitalienne. Vétue
de noir, aguerrie aux taches ménageres, elle sdiesgour son fils et court des risques

lorsque pendant la guerre, elle tente de le cacher.

Pour la famille, le fait que la mére de Fabrizio teaversé le lac en hiver sur une
barque avait été une entreprise dont on parlelattprd avec admiration. [...]
Qu'était-elle allée faire, je ne le sus jamais ¢és@ment; jimagine qu'elle avait
demandé asile pour Fabrizio dans un couvent quibaMait indiqué. Son entreprise
fut sans suite mais on en parla longtettfps

Opportuniste plus que fasciste, elle s’oppose tigngagement de son fils dans les
groupes de partisans par peur de le voir s'expasedangers de la résistance. Mariée a un
homme falot, au « visage doux et silencieux » nogisn’a « aucun poids'¥ dans la
famille et dont on ne parle que trés peu dans ¢d, ré’est elle qui prend toutes les
décisions et qui dirige la maison. Cettammaitalienne renvoie au stéréotype de la
« femme autoritaire et socialement faible » queritlédnna Scattigng®. Catholique
pratiquante, elle va a I'église le dimanche, pliéopcupée par le qu’en dira-t-on que par la
religion elle-méme. Fabrizio se rend a I'égliseisb@nt a sa mere, et choisit d’écouter la
messe dans le cheeur de I'église - lieu d’ou legrfemsont traditionnellement exclues- se

comportant comme s'il n’était pas marié.

124 CERATI, Carla,Un matrimonio perfettocit., p. 113. « non si dovrebbero mettere al nwonfigli se poi
non ci si sente di sacrificarsi ».

125 pid., p. 226. « Per i suoi figli, ci si deve sacrifieajuando & necessario ! ».

1281hid., p. 28. « Che la madre di Fabrizio avesse attsaveril lago d’'inverno su una barca a remi, seraro
suoi famigliari un'impresa di cui parlare negli ason ammirazione. [...]

Che cosa fosse andata a fare non lo seppi maagsaite; immaginai avesse chiesto asilo per Fakirizim
convento che le avevano indicato. La sua impres&ifiza seguito ma se ne parld a lungo ».

127bid., p. 27. « Rividi la figura mite e silenziosa cheafghe volta avevo incontrato per casa; capii dre n
aveva peso ».

128 SCATTIGNO, Anna, « La figura materna tra emancipazione arfenismo », inStoria della maternitacit.,
p. 285. « Le madri [...] erano al tempo stessor#atee e socialmente deboli ».
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Cette belle-meére est un personnage profondémeimtattrijue, sans doute parce
gu'elle est « complice des normes patriarcat€s En élevant son fils de la sorte, elle
reproduit le modele du male dominant, a la foisl@et castré. Elle contraint par exemple
les nouveaux époux a dormir séparément lorsquajsusnent a son domicile. « Dans la
décision de ma belle-mére, je vis la tentative depas reconnaitre notre mariag&. »
Fabrizio n'assume pas sa position d’homme marié faelle. A chacune des visites du
couple au domicile de la belle-mere, toute vie s#iguest proscrite, méme lorsqu’ils

dorment dans la méme chambre.

La discussion ne s’arréta pas ce soir la: je repgsprovocations, jusqu'a ce que
Fabrizio se décide a expliquer que chez sa méue était impossible de penser a un
rapport sexuel ; il ajouta que, enfant, quand iheesturbait, le respect de la maison
paternelle était tel qu'il allait s’enfermer auxléttes dans la cour. Moi, je pensais
gu’on s’enferme toujours quand on ne veut passktrpris, je lui dis gqu’a trente ans

passés, il devrait se libérer de certains compledesse tut, puis murmura

pensivement : « Juge moi comme tu veux, je n'y perx>-".

La perception que Fabrizio a du role de la femmdatement conditionnée par
I'image de sa propre mere. Or Silvia n’a rien demown avec sa belle-mére. Ni la culture,
ni le milieu familial, ni 'époque. Fabrizio ne fajue reproduire un modele familial ou
seule la mere dirige les affaires du foyer. Toung® son pére, Fabrizio est un homme

absent et sans poids dans son foyer.

Inévitablement, la relation entre Silvia et sa éaliére est faite d’hostilité et de
jalousie. La belle-mére éprouve du mépris envers bsle-fille. Les différences
générationnelles se manifestent dans I'art culindm préparation du risotto provoque
irritation et incompréhension. Chez la belle-mées, recettes ressemblent a une sorte de

magie. « Et 1a, je la revoyais comme celle qui desefiltres magiques'3. Croyances,

129 Cest en effet un des traits marquants du romariniéte qu’Adalgisa Giorgio évoque dans l'introdoat

a l'ouvrage,Writing mothers and daughters. Renegotiating théheroin western European narratives by
women cit., p. 5. « her complicity with patriarchal mos ».

130 CerATI, Carla,Un matrimonio perfettocit., p. 84. « Nella decisione di mia suocera ilitentativo di non
riconoscere il nostro matrimonio ».

131 |bid., p. 165. « La discussione non termind quella sepaesi le provocazioni, finché Fabrizio non si
decise a spiegare che in casa di sua madre na@ragipossibile neppure pensare a un rapporto sessual
aggiunse che da bambino, quando si masturbavaaleral rispetto per la casa paterna, che si angava
chiudere nel gabinetto in cortile. o pensai che@® ci si rinchiude quando non si vuole esserpresi;
dissi che a trent'anni compiuti avrebbe dovuto rivsi di certi complessi. Lui tacque, poi mormord
pensieroso: “Giudicami come vuoi, non posso faiente ».

32 |pid., p. 136. « E qui la rivedevo nelle sue funzionildsatrice di filtri magici ».
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obscurantisme et traditionalisme expliquent en dgapartie le décalage parfois brutal
entre les deux femmes. Mais il y a également ummdode rivalité pour I'amour de

Fabrizio. Apres le mariage, la belle-mére fait grerdes effets personnels de son fils au
nouveau domicile. Le linge envoyé matérialise ehlsylise une forme d’intronisation de

I'épouse comme mére de substitution. Silvia estowhdais celle qui doit veiller sur

Fabrizio.

Ici, les relations entre belle-mére et belle-fillgmbolisent la fracture entre deux
générations, la premiere faisant de la meére lerptentral de la famille ou le pere reste un
éternel adolescent, materné par son épouse etdamd® sensible a I'évolution de son

statut de femme, qui 'empéche de se soumettreaielm archaique de taamma

Dans le roman de Dacia Maraini, il est fait mentiendeux méres, celle d’Orio et
Santino et celle de Vittorio, jeune étudiant quf fmrtie du groupe dRivolta proletaria
La mére d'Orio et de Santino est une femme du sodmise a un mari grossier et
autoritaire qui ne la respecte pas. Lors d’'un dauguel sont conviés Vannina et Giacinto,
elle ne parle quasiment pas et passe son tempisiaecya apporter les plats a table. La
scéne est décrite de facon répétitive, insistaptey bien appuyer I'aberration de la
situation et le regard critigue de Vannina. Lorgfje’ se permet d'intervenir dans la
discussion, interrompant le récit sordide de sds fiacontant le viol collectif d’'une
touriste allemande, elle se fait rabrouer par sami oui lui reproche de s’occuper de ce
qui ne la regarde pas. « Mais pourquoi tu metotogjle nez dans les affaires des autres,
idiote »*, A I'évidence, « son opinion compte peu ou pagalu. A présent, on attend
d’elle qu’elle desserve les assiettes sal&&sG'est la seule qui s'inquiéte enfin de savoir si
le diner a plu aux invités et s’ils se sont seofisnsés par les paroles du pere. Au moment
du départ, elle leur serre la main « avec chalgde, éteinte % et s’excuse de I'attitude
de son mari et de ses enfafits.

Dans une conversation entre Vittorio et Suna, dedit d’'une mere de famille est
jugé bien peu de chose. Vittorio se montre incapal® comprendre la réalité de la

133 MARAINI, Dacia,Donna, in guerracit., p. 34.« Ma perché cacci sempre il naso nelle cose dégli a
idiota ! »

134 |bid., p. 35-36 « la sua opinione conta poco o niente. Ormai se@spda lei che porti via i piatti
sporchi ».

1% bid., p. 37. « con calore, trepida, spenta ».

136 _a famille de Santino et Orio illustre & elle seld société patriarcale. A table, seuls les hononeslroit
de parler. Mére et fille se taisent. La violenciefaux femmes est sujette a plaisanterie. Lesogarge
complaisent dans des récits de prostitution etiae v
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condition de sa mére, non pas percue comme une demmais comme « une vieille »

asexuée.

— Ta meére, elle fait quoi ?

- Rien, elle est a la maison.

- Vous avez une femme de ménage ?

- Non.

— Et alors pourquoi tu dis qu’elle ne fait rien ?

- Ben, elle est a la maison, elle fait le travaihckson.

— C'est-a-dire qu'elle te prépare le déjeuner, refait lit, lave ton linge, repasse tes
chemises, fait tes courses, lave ta vaisselle?non

- Ma mére est une paysanne, avant c’était la migaentenant elle a un peu
d’argent, pas tant que ¢a, juste de quoi mangse giermettre une maison avec le
chauffage et une place de cinéma le dimanche apicés-

- Tu as des fréres et sceurs ?

— Six, deux sont encore petits.

- Et quis’en occupe ?

- Ma mere.

— Elle n’a jamais eu d’amants ta mere ?

— Mais qu'est-ceque tu dis ? si tu la voyais, tu camgrais que c’est une guestion
bourgeoise, hors-sujet, ma mére c’est une vigilst pas une femme.

- Justement, une vieille asexuée et sans cervelleyigille qui vous nettoie le cul &
tous™’.

A la lecture de ces quelques portraits que Vanpiead soin de consigner dans son
journal, il est aisé de comprendre pourquoi le didenére rebute et comment il agit en tant

que contre-modele pour Vannina. Dans une sociétérg® par les hommes, les femmes

37 \bid., p. 73-74.

- Tua madre, cosa fa ?

- Niente, sta a casa.

- Avete una cameriera?

- No.

- E allora come fai a dire che non fa niente?

- Beh, sta a casa, fa i lavori di casa.

- Cioe ti prepara il pranzo, ti rifa il letto, ti lava biancheria, ti stira le camicie, ti va a flErspesa, ti
cucina, ti lava i piatti o no?

- Mia madre € una paesana, prima faceva la liser&aha un po’ di soldi, mica tanti, giusto di che
mangiare e permettersi una casa con riscaldamamamema la domenica pomeriggio.

- Haifratelli?

— Sei, due sono ancora piccoli.

- E chici bada?

- Mia madre.

- Ha mai avuto un amante tua madre?

- Ma che dici? Se la vedessi capiresti che la tuma domanda borghese, fuori luogo, quella mia
madre & una vecchia, mica & una donna.

— Appunto, una vecchia, senza sesso e senza cemelosecchia che pulisce il culo a tutti voi.
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n’'ont aucune liberté, aucun pouvoir et sont traitéemme des individus de second rang.

Parmi elles, les méres font figures d’esclaveseauice de la famille.

Dans le roman de Gabriella Magrini, la mére de &@ist une femme dévouée a son
mari malade et qui « n’a jamais pris une seulesil@tide toute sa vie. Elle a toujours
obéi »*. C’est une esclave face a son maitre, tel quédatd_uisa : « Les maitres sont fils
de maitres, par simple appartenance a la race. @dnrico] et mon pere. Les esclaves
sont fils d’esclaves, comme ma mére et m&i €ette mére apprend un jour que son mari
a décidé, seul, de donner a sa fille illégitime padie de la maison qu’ils avaient achetée
ensemble avec sa dote. La mére n’a donc aucun podecdécision dans les finances
conjugales, ce qui correspond en effet a la stnadies épouses avant la réforme du code
de la famille en 1975. C’est une victime, ou bietie qu’elle se décrit elle-méme dans une
lettre a sa fille, une « pauvre mamaff.xCette mére soumise ne comprend pas I'attitude de
sa fille qui se rebelle contre un mariage dansdeglie ne se sent pas heureuse. Pour elle

en effet, les épouses ont des devoirs envers latr m

1.2.3 Prise de conscience

Evidemment, ce modéele de mére ne correspond a awtes femmes présentées
dans les romans. Elles souffrent toutes de I'ématre éducation et réalité d’'une société en
mouvement. Pour les femmes qui ne sont pas encdrespce modele fonctionne comme
une sorte de répulsion. Dans les romans de DacraiMat Gabriella Magrini, elles font

toutes deux le choix de ne pas avoir d’enfants.

Vannina décide de mettre un terme a sa grossegsiemtaire, refusant « de faire
un enfant non voulu, fait dans le dd$.»Elle sait que Giacinto, loin de vouloir assumer
enfin sa paternité, espere surtout la voir redevenia femme douce, obéissante,
disponible, vaincue comme avant»La prise de conscience de Vannina la conduit a

rejeter un destin auquel elle ne se sent pas vetégii plus est, n’a pas de sens pour un

138 MAGRINI, Gabriella,op. cit, p. 64. « Non ha mai preso una sola decisionaitia fa vita. Ha sempre
obbedito ».

139 bid., p. 104. « | padroni sono figli di padroni, perp appartenenza alla razza. Come lui e mio p&ire.
schiavi sono figli di schiavi, come me e mia masre

190 Cf, Ibid., p. 187. «[...] tua povera mamma ».

1“1 MaRAINI, Dacia,Donna, in guerracit., p. 261. « [...] un figlio non voluto, strappatoradimento ».
121pid., p. 261. « [...] la donna dolce, remissiva, dispdej arresa di prima ».
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couple a la dérive. La maternité n’est donc pakiatable, ce n’est pas le seul destin de la
femme, et en tout état de cause, elle doit déduam choix réel et non d’'une contrainte

imposée par le conjoint.

L’absence de maternité chez Luisa, dhnaga giovinezzast liee a I'absence de
projets communs entre Enrico et elle. Son mari $eméterminé a avoir des enfants mais
Luisa n'exprime pas ce désir, notamment parce egiedlations sexuelles entre époux sont
insatisfaisantes et qu’elles montrent un désintduénari pour son épouse.

Je suis désolée Enrico, mais je ne peux pas tedexgfaire I'amour avec moi. Et je ne
veux pas. C'est comme I'histoire de I'enfant, Earicce grand remords que tu m’'as
mis sur le dos de ne jamais avoir été enceintes Mieépece ne se commande pas,
Enrico, et le corps non plus. Et on n’est pas cblgpde ne pas se désesp8rer

Rien ne spécifie dans le roman s'il s’'agit d'unérifité réelle ou d'une
impossibilité chez Luisa de se projeter dans lee rdle meére. Enrico devient
involontairement pére lorsqu’il couche avec unesége amies, Valentina, ce qui exclut sa
propre stérilité. Par ailleurs, Luisa regarde auvee certaine méfiance les méres qui
I'entourent et elle se sent différente d'elles. poses, femmes qui procréent, cette
possibilité exclusive d’exister leur va bien etrlsied bien comme un vétement sur mesure
et usé ¥ Accepter une grossesse signifie accepter defaitée de cette communauté de
femmes. Mais Luisa s’y refuse parce qu’elle saielpin’a pas que cette possibilité pour

exister.

En ce qui concerne les deux protagonistes-méregaeans de Carla Cerati et
Giuliana Ferri, elles s’opposent au modeéle confetendes meres qui les entourent. Nous
avons vu que pour Silvia, 'anti modéle est celeish belle-mere, pour I'héroine da

quartodi donna ce sont les femmes qu’elle c6toie a la sortiéébele.

143 MAGRINI, Gabriella,op. cit, p. 77. « Mi dispiace Enrico, ma non posso salardarti fare I'amore con
me. E non voglio. E come per la storia del fighmyrico: quel gran rimorso che m’hai messo addossmpn
essere mai rimasta incinta. Ma non si commandasakgie, Enrico, e nemmeno al corpo. E neanche si &
colpevoli di non disperarsi ».

14 1bid., p. 19. « Mogli, femmine procreanti, questa esigtu possibilita di esistere gli va comoda e desaro
come un vestito tessuto addosso e consunto ».
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Tout comme chaque jour a midi, quand les méreseseuvent dehors devant le
portail de I'école et se racontent tout en viteggesqu'a I'unisson. Comptes-rendus
plus que récits : un apologue sur la vie familiddemérite de la sédimentation en
moins .

De méme, lors de soirées, elle ne participe pascamversations des femmes
repliées sur elles-mémes qui ne savent parler guenenus détails tous liés a la vie
domestique, ces femmes « fabriquées en série »« guec une fougue déraisonnée »
entrent dans « la chronique noire d’un de leurgspet récents désespoirs domestiqué&s »
Ces femmes représentent la norme, la tradition.sMalamie » rencontrée pour un
éventuel travail a New-York ne correspond pas rlas p un modéle de femme enviable.
Si cette personne lui propose un travail et serolée en ses qualités professionnelles,
elle est cependant trop opposée a la protagoRisfeet inverse de la mére de famille, cette
femme, trop exubérante, « parfaitement caractérsgel’élan d’'une affirmation trés
individuelle »*, célibataire sans enfants, ne saisit pas le sera de de la protagoniste.
Trop centrée sur son travail, elle ne s’intéresae yraiment a la vie de famille de son
interlocutrice et la réduit tres vite a son micrsme. « Les enfants, le mari, tu en es

toujours au méme point 7%

Ces romans se présentent comme des romans de itorrfeninins. La situation
initiale est celle d’épouses insatisfaites qui wivenal leur couple. Mais toutes ont en
commun de vivre leur situation de fagon isoléeeglse battent seules, essaient de se
comprendre et de comprendre leur mari, de mettrm@s leurs malaises. C’est souvent
dans le dialogue avec d’autres femmes qu’ellessigsent a prendre conscience de leur
situation de femmes exploitées, malheureuses, somprées dans les carcans d’'une société
qui les a maintenues dans leur foyer, au servickewtemari ou de leur famille. Dans le
roman de Garbriella Magrini, c’est le dialogue ale@demi-sceur, Diomira qui permet a

Luisa de se libérer de son mariage avec EnricosDamna in guerrade Dacia Maraini,

195 FeRR|, Giuliang op. cit.,p. 21. « Proprio come ogni mattina a mezzogiogquando si ritrovano le madri
fuori dai cancelli della scuola, che si raccontautto in fretta, all’'unisono quasi. Resoconti pheaacconti:
un apologo di vita familiare senza il pregio delalimentazione ».

1% pid., p. 21. « Le rivedo avanzare contemporaneamengeialche centimetro sul proprio cuscino, come
fabbricate in serie e con una irragionevole fogdeatrarsi nella cronaca minuta di una loro piceotacente
disperazione casalinga ».

%7 |pid., p. 82. « perfettamente caratterizzata dall'impitun’affermazione molto individuale ».

1“8 |bid., p. 84. « | figli, il marito, sei sempre allo ssespunto? ».
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Vannina s’émancipe au contact de Suna. Il est diffisile en revanche d’identifier dans
le roman de Giuliana Ferri ou celui de Carla Cefétément déclenchant la prise de
conscience. Il semble que ce soit plutdt le malaersessant des héroines et I'impasse que

constitue peu a peu le mariage qui les contraigaexfir et a se libérer.

Ces romans dénoncent ce qu’Anna Scattigno appédenaternité comme source
d’aliénation, régression dans le privé, la matérntomme exclusion, solitude,
amputation ¥°. La femme est sans cesse confrontée aux stéréotigpdéa société avec
lesquels elle prend ses distances. La difficultédesrouver sa propre voie et de faire ses
propres choix. Il n’est donc pas étonnant de trouggulierement le terme de « mauvaise
conscience » dans les romans que nous venons dévpqur caractériser la fracture entre
les attentes de la société et les aspirations iddididu. On ne pergoit pas, dans ces
romans, une conscience féministe collective, ursoni de groupe. Les nombreuses
femmes qui sont présentées dans ces romans n’@mtgamais les mémes malaises que la
narratrice. Elles sont soit des méres de famillgrées sur leur vie domestique, soit des
carriéristes qui ont refusé la maternité, soit fd@smes dépressives qui se sont donné la
mort. Les protagonistes ne rencontrent jamaisefago auquel elles puissent s’identifier
et qui leur permette de se sentir moins seulesoétas. La quéte d’identité des narratrices
reflete la crise sociale et culturelle qui travdeseannées soixante-dix. Dans cette période
de transformation, les femmes sont en pleine nurtagt recherchent de nouveaux

modeles, mais ces modeéles sont encore a inventer.

1.3 Les relations hommes-femmes : le mirage du mariage

Le roman féministe, tel qu’il se présente dans @eslques exemples, montre
comment les femmes conditionnées a devenir dessépoet des meres prennent
conscience du malaise de leur situation. Le romanCdrla Cerati met en évidence
I'éducation des jeunes filles et la déception denssuit lorsque la réalité ne rejoint pas
le « mythe ». Le récit de Giuliana Ferri dépeinttanplexité de la situation de la mére,

contrainte par la société a devoir affronter défées responsabilités. Face a I'évolution

149 SCATTIGNO, Anna,art. cit, p. 288. « la denuncia della maternitd come falntalienazione, regressione
nel privato, alla maternita come esclusione, sdiite, amputazione ».
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des rOles sociaux, les femmes et notamment lessndgvent inventer une nouvelle
maniere d'étre et de vivre en adéquation avec lpropres désirs. L’héroine du roman de
Gabriella Magrini prend conscience de sa margiéalians la société a laquelle elle
appartient et de la différence entre ses aspimtmarsonnelles et celles de ses amies.
Quant a Dacia Maraini, elle souligne les aberratiad® la société patriarcale et ses
conséquences sur les relations hommes femmes.niiidre comment les femmes ont
intériorisé les regles de la société et se trouamsstijetties, dans un réle qui ne les satisfait
pas et ne leur offre aucune dignité. Elle dénongalegnent la contradiction d’un
engagement politique de gauche, aux cbtés du prattmais ignorant I'exploitation et la
soumission des femmes. L'exploitation du prolétasiaxerce dans la société alors que
celle des femmes a lieu dans leur foyer. C’est guanirle mouvement féministe développe
le mot d’ordre : « Le privé est politique », indaqu que ce qui se passe au sein des murs

d’'une maison concerne tout autant I'avis de la@ité ce qui S’y passe a I'extérieur.

C’est en effet dans la sphere privée, c’est-a-g@iresein du couple et de la famille
que s’exerce l'autorité, voire la violence faitexde@mmes. Le rapport homme-femme tel
qu'il est décrit dans le roman féministe est leoinp noir » des récits. Les femmes qui
s’expriment a travers la plume des auteures degesnsoixante-dix décrivent le plus
souvent des situations de conflits entre épouxéabdcent l'institution du mariage et les

travers du couple.

1.3.1 L’ange du foyer ou la fée du logis**°

La mere de famille exemplaire correspond, dansafesges d’apres guerre, a une
bonne meénagere qui sait entretenir son foyer. Cédtection requiert une totale
disponibilité, tant les taches a accomplir sont bmuses. Mais cette fonction de ménagére
tend a se substituer entierement a d’autres fametitont on pourrait penser gu’elles sont
prioritaires dans le réle de meére. Etre mére, estndonc pas éduquer les enfants, leur
transmettre des valeurs humaines, entretenir avecie rapport affectif, les accompagner

dans leur développement personnel, c’est au comtgoccuper de toutes les taches

130 a « fée du logis » équivaut en italien & « I'dogdel focolare », I'ange du foyer. Cette équivaken
montre un écart sensible entre les deux culturesfréncais, cette parfaite ménagére est associde a
personnage merveilleux, qui possede des dons megimais c'est un étre sexué, une fée. En italiest an
étre asexué qui fait des miracles, un ange.
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matérielles inhérentes a I'enfant et a toute parsaccupant le foyer, y compris bien sir

le mari.

La récurrence du quotidien dans les récits fénemigst un signe fort de cette
aliénation. Les taches ménagéres occupent unegartie du temps des femmes et une
place importante dans les romans, tel que le n@iesil Rusconi, pres de quinze ans apres
la publication de ces romafis Pour Rusconi, ces rituels domestiques représentalors
ce gque les femmes refusaient ou acceptaient passntell faut ajouter que ces rituels ont
pour fonction de décrire la réalité féminine, maigtout de souligner a travers eux
I'assujettissement au sein de la famille. Ce qaddenmes refusent n’est pas I'acte en soi,
mais le fait qu'’il leur soit totalement imparti parqu’elles sont des femmes. Dans le livre
de Dacia MarainiDonna in guerra Giacinto part chaque matin a la péche pendant que
Vannina s’occupe de la maison. Elle passe ses wasanfaire les courses, mettre la table,
cuisiner, servir et desservir. Ce rituel lui coefeau début du roman, une étroitesse
d’esprit, ou rien ne semble avoir plus d'importagece 'accomplissement de ces taches.
Le style simple des premieres pages de son jourtiale, phrases courtes et lapidaires en
témoigne : « Quand j'ai fini, il était onze heurd&avais encore a préparer les poivrons
farcis. Je devais laver la salad&»Ou bien « A dix heures, je me suis mise a débsera
la table. J'ai lavé la vaisselle. J'ai dégraisse dasseroles. J'ai rincé les verrés >Et
pourtant Vannina a d’autres occupations, ellediime se reposer sur une natte dans la
cuisine. Mais elle consent « librement » a remgtin devoir de ménagéere. Ce sont des
taches gu’elle accomplit systématiquement seutae$ aucune aide. Giacinto reste assis,

commande mais « ne sait rien faire a la maisost gadle] qui fai[t] tout »**,

De méme, Silvia dangin matrimonio perfettose voit bien souvent réduite a sa
seule fonction de ménagere. Elle s’occupe de teufuc concerne le ménage, la lessive, la
préparation des repas, la charge des enfants selleve de bonne heure le matin pour
préparer le petit déjeuner de son mari avant gaite au travail. Enrico, le mari de Luisa
Parvis, I'héroine déunga giovinezzaattend sa femme le soir pour qu’elle lui prédare

diner et se lamente auprés de ses amis que sa famswét pas une bonne cuisiniére.

151 Cf. RusconiMarisa, « Nuovi percorsi tra esperienza e scattyrinScritture, scrittricj cit, pp. 11-26.

152 MARAINI, Dacia, Donna in guerra cit., p. 3. « Quando ho finito erano le dodicive&o ancora da
preparare i peperoni ripieni. Dovevo pulire Iiresal ».

133 |bid., p. 4. « Alle dieci mi sono messa a sparecchidielavato i piatti. Ho sgrassato le pentole. Ho
sciaquato i bicchieri ».

%% |pid., p. 138. « Giacinto non sa fare niente a casajdaempre tutto io ».
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Il N’y a dans ces romans aucun partage du trawarestique ; la répartition des
réles au sein du couple repose sur l'identité séxwale chacun. Tout ce qui a trait au privé
est du ressort de la femme, alors que tout cesjypublic concerne ’homme. Les péres se
définissent comme étant ceux qui travaillent atBeeur et contribuent, grace a leur
salaire, a faire vivre la famille. Dardn matrimonio perfettd-abrizio est moins investi
affectivement que sa femme dans leur relationprisacre tout son temps a son travail a
I'extérieur, part parfois pendant plusieurs joueissant sa femme sans nouvelles. Le
travail représente pour lui un tremplin social cast un homme aux origines modestes,
qui a étudié et tente de s’adapter a un univerdegsmnnel difficile. Mais son

conditionnement social est typiquement masculin.

Le quotidien et les tdches ménageres véhiculenmodéle archaique que les
hommes reproduisent et que les femmes subissemtoti@n de foyer acquiert une autre
signification chez les hommes que chez les femPest Fabrizio, « la maison, la famille,
n'auraient da étre rien d’autre que le lieu ou esep pour reprendre son soufff&»Ce
n'est pas un lieu ou I'on vit et ou I'on crée quedcchose. L'épouse idéale s’apparente a la

fée du logis. En témoigne la lettre « d’amour » Gabrizio écrit a sa femme.

Pour comprendre ce qu’'est ta femme, il suffit dgarder autour de toi: la maison est
vide, en ordre, rien n’est mal placé. Les objetst soportée de main, on peut les
utiliser, les toucher, les prendre. Et pourtantgcigachose perd de son sens réel pour
en acqueérir un différent, mystérieux, chaque crsdmatoure de vide et se dénature un
peu.

Ta femme est celle qui limite la décomposition desses, qui leur donne une unité de
mesure, et en ce qui te concerne, cette unité dammeelle la reconstruit autour de toi.
Une maison sans ta femme devient un musée ou Bactionne les assiettes, les
armoires, les serviettes, les disques, les livesschaises et les draps, les calendriers
et les journaux, toutes des choses utiles ma@nelht seules et un peu tristes dt%si

Cette lettre maladroite aux accents scolaires metvedence la dimension affective que

véhiculent les taches domestiques. Une femme a@vdwit exprimer son attachement a

35 |bid., p. 171. « Per lui la casa, la famiglia, avrebbdweuto essere nient'altro che un luogo dove sestar
per riprendere fiato ».

130 pid., p. 218. « A capire cosa & la tua donna bastdi cherdi attorno : la casa & vuota, ordinata,anéll
fuori posto. Gli oggetti sono a portata di mangubi utilizzare, toccare, avere. Eppure ogni qosale il
Suo senso reale per acquistarne uno diverso, mistegni cosa si circonda di vuoto, e un pocasitgra.

La tua donna é quella che arresta ai margini delée questo loro decomporsi; da loro unita di naiser per
quel che ti riguarda, questa unita di misura lagtwisce attorno a te.

Una casa senza la tua donna diventa un museo dowbezionano piatti, armadi, asciugamani, disdibi;,
sedie e lenzuola, calendari e giornali; tutte ad8e ma cosi sole anche un poco tristi ».
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son mari par la qualité de son travail. Dans lecmagraire, si par exemple Silvia se leve
trop tard, Fabrizio est alors « irrit€%le retard déclenche sa colére, sans doute patite q

y voit une absence d’amour. Il rappelle a sa femgoeds sont ses devoirs : « Souviens toi :
ton premier souci, ce sont mes chemisé&s £ette exigence croit a mesure du récit,
lorsque peu a peu, Silvia se désinvestit de san Fbrizio se comporte alors comme un

homme intransigeant et capricieux :

Il ne tolérait pas un petit point sur le col, nid®indre petit pli; intransigeant, il
exigeait que les chaussures soient toujours trés loirées, et avec la méme
intransigeance, il prétendait alors que je ne m&Esupais pas’.

Dans le roman de Giuliana Ferri, la mere ressemigi@s a une parfaite ménagere.
Elle se sent sans cesse fatiguée car elle doisesaddeux roles a la fois, celui de maitresse
de maison et de femme travaillant a I'extérieururBant elle ne pointe pas du doigt
I'éducation ou la société mais sa responsabilissqmelle en tant que femme ayant
intériorisé la contrainte sociale qui s’exerce @ig. La conséquence de cette aliénation est

le malaise qui surgit a chaque page du récit.

La fatigue constitue lkitmotivdu roman : « je m'y fatigue », « je me suis rédeeil
fatiguée », « je réponds que j'ai sommeil », «&@nt, je suis vraiment fatigué€’»C’est
une fatigue physique et morale, une dépressioraliéesituation de meére de famille, vécue
comme une fatalité, c’est « I'inéluctabilité devia »'** et envisagée par le médecin comme
« facultative ». Lorsqu’elle tombe malade au milteuroman, elle souffre « d’'une grande
confusion, de désolations, d'inquiétudes et deil®vwsattendus vers la vie¢*% et voudrait
s'appuyer sur des «fragments de lucidité, pleimtreo vide, conscience contre
inconscience*® pour renaitre a la vie. Le malaise psychologigaatclle souffre est

difficilement explicable parce qu’il repose en pamance sur des codes sociaux

7 1bid., p. 99. « indispettito ».

%8 |pid., p. 124. « Ricordati: il tuo primo pensiero devassere le mie camicie ».

391bid., p. 123. « Non tollerava un puntino sul colletéola minima piegolina ; esigeva che le scarpe fosse
sempre lucidissime, e questo con la stessa inranaa con cui allora pretendeva che non me ne assup.

180 FeRRI, Giuliana,op. cit, « mi ci stanco dentro », p. 3. « mi sono svéglianca », p. 5, « rispondo che ho
sonno » p. 19, « ora sono davvero stanca », p. 29.

%1 1bid., p. 9. « [...] delle ineluttabilita della vita ».

182 |pid., p. 52. « [...] una gran’ confusione di desolazianquietudini e di improwvisi risvegli verso la
vita ».

1831pid., « [...] frammenti di lucidita, pieno contro veposcienza contro incoscienza ».
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intériorisés gqu’elle-méme a du mal a identifiedeEi’est pas libre et se sent « malade de
liberté %% privée de liberté, parce qu’elle a renoncé areliene et s’est soumise.

Malgré la certitude que cette dépression soitdiém role social, on ne trouve pas
chez la narratrice le sentiment de faire partited@®mmunauté des femmes. Elle refuse ce
qui caractérise I'épouse et la femme d’intérieuerepremier lieu le ménage ; elle parle d’
« un désordre digne d’'un manque d’amoi§t >8a maison n’'est pas un point d’ancrage
mais « un point de passagé€»e ménage y apparait comme une besogne « supefflu
gu'on ne peut accomplir gu'au détriment d’'une autrission plus fondamentale, celle
d’élever ses enfants. Elle se rend compte un nuptielle oublie de porter le café a son
mari et se sent obligée de le faire. Elle réprineasels enfants parce qu’ils ont réveillé leur
pére, alors qu’elle-méme, fatiguée, a di se levar geur préparer le petit-déjeuner.
« Vous avez vu ? Vous l'avez réveillé, - m’écrié»€&. A aucun moment du récit, le mari
n'est décrit comme participant a la vie de la maigon le voit le plus souvent au dehors
du foyer, c’est a la mere que revient la respotig@albie s’occuper des enfants et des taches
domestiques. Méme si elle a quelques défaillarelés n’est pas moins consciente de ce

gu’elle « devrait » faire.

Voila la via Veneto, voila le cauchemar : mon maui attend depuis je ne sais
combien de temps dans notre maison qui n’est pasmaison. Persiennes restées
abaissées, lit défait de la nuit, tasses sale®tiudejeuner, chambres des enfants sans
les enfants, sa chemise sale au col, la poubalk déhors devant la porte [...]. Dans
la totalité de mes imperfections figure égalememd €acture de gaz que je devais
payer et il me vient soudain & I'esprit que je’aepas payét®.

Les femmes ont donc mission de s’occuper seulefoylr, mais de plus elles

doivent le faire avec un certain zéle et au détina leur fonctions de mere. On pergoit

%4 1pid., p. 56. « [...] ammalata di liberta ».

185 1bid., p. 6. «[...] un disordine quasi da mancanza dtan».

%6 pid., p. 7. «[...] un punto di passaggio [...] ».

%7 bid. « [...] Un superfluo che assorbirebbe fatalmemt¢empo che io devo saper impiegare diversamente
dedicandomi a una mia piu significante competeamscere i figli [...] ».

188 hid., p. 8. « -Visto? Lo avete svegliato, - strillo ».

%9 bid., p. 28. « Ecco via Veneto, ecco I'incubo : mio iteache aspetta chissa da quanto tempo nella nostra
casa che non € una casa. Persiane rimaste abbdlstgtte disfatto della notte, le tazze macchidtdla
colazione, le stanze dei bambini senza bambinisda camicia con il collo sporco, il secchio delle
immondizie vuoto fuori dalla porta. [...] Nel totatlelle mie imperfezioni figura anche una bollel&h gas
che dovevo pagare e ora mi viene in mente che agaato ».
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treés clairement le glissement de sens qui s’opétre éa fonction maternelle qui implique

les soins aux enfants et la fonction ménagere aiceedu mari.

La rupture d’équilibre se produit au sein des cesilar cette répartition des réles
devient caduque, a partir du moment ou les femna@sitlent a I'extérieur ou deviennent
productives comme leur époux. Vannina est insitteifles protagonistes de Giuliana Ferri
et de Grabriella Magrini ont un emploi a la rédactd’'un journal, et Silvia, I'héroine de
Un matrimonio perfett@ccepte des travaux de couture qu’elle effectee efie. Si toutes
ont une activité rémunérée, leur travail n'’est pasonnu par leur mari. Les hommes
acceptent que leur femme travaille mais refusen¢ ge travail perturbe le bon
déroulement de la vie au foyer. A partir du monant’équilibre est rompu, ils souhaitent
voir leur compagne réintégrer le foyer. C'est les ¢be Fabrizio dan&Jn matrimonio

perfetta

J'appris ainsi que Fabrizio était fatigué, exaspéééne par notre mode de vie.
« A présent, je gagne suffisamment pour lui pemaeth peu de repos et & moi un peu
de tranquillité » avait-il dit, « nous ne pouvors gontinuer ainsi'$’.

Les maris refusent I'idée de devoir, eux aussifigper aux travaux meénagers.
Ainsi, lorsque Vannina a la fin du roman se révaolbatre son mari et lui reproche de ne
pas faire les courses, Giacinto élude le probléiinpréférerait voir sa femme ne pas
travailler plutot que de partager le travail doropst.

Giacinto reflete l'idéal populaire de I'époque duiramle économique, ou
I'amélioration des salaires devait permettre aumime@s de pourvoir seuls aux besoins de
la famille, tandis que la femme réintégrait le figyepreés avoir été contrainte, des années
durant, a travailler a I'extérieur pour subsistéracinto ne comprend pas que le travail de
Vannina puisse I'épanouir, parce qu'’il exerce urafgssion physiguement éprouvante et
surtout parce qu’il n’a pas le choix, en tant quime de ne pas travailler. Au moment ou

Vannina tombe enceinte, Giacinto espére enfin iaregenir au foyer.

170 CeraTI, Carla,Un matrimonio perfettocit., p. 163. « Seppi cosi che Fabrizio era stancoiritidch
esasperato dal nostro modo di vivere.

“Ormai guadagno abbastanza da poter permetterieua lgo’ di riposo e a me un po’ di pace” avevataet
“non possiamo continuare cosi” ».
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Tu laisseras cette école de merde, plus de busdf@#aervement, méme si en ce moment
tu tamuses, mais I'amusement au travail, ¢ca ne ¢hars, les groupes de travail, les

séminaires sur le sexe, la classe en autogesbiorestces nouvelles conneries, laisse-les
a cette folle de Rosa Colla ; tu dois te consatitai, & ton enfant.

Mais I'enfant n’est qu’un prétexte. Lorsque Vanniada fin du roman, quitte son mari, il
lui écrit une lettre qui résume la situation de etéfance matérielle dans laquelle il se
trouve. Le manque se manifeste par I'absence dasggquotidiens féminins, c’est-a-dire

la cuisine, le ménage et I'acte sexuel.

La maison sans toi est vide, ca me dégodte, jaisdfautre jamais ou sont les choses,
je n‘aime pas non plus manger, le lit me semble plaee vide, froide, et qu’est-ce
que je fais tout seul dans ce lit qu’on a acheseele ¥

L’héroine de Giuliana Ferri se dit fatiguée par s@vail a I'extérieur et sa vie familiale.
Mais elle n'a pas droit de s’en plaindre. « Mon inma sait que faire de ma fatigue. Ma
fatigue ne doit pas donner de signes de fatiglieBnrico, le mari de Luisa Parvis, dans

Lunga giovinezza déteste qu[elle] travaille. Mieux : il méprisgdn travail »™

Le travail féminin extra domestique n’a finalemeptune valeur marchande. II
n’est pas reconnu comme une source d’épanouissaneatpeut se substituer au réle que

la femme est censée jouer chez elle, surtout agigréen époux.

1.3.2 Autoritarisme et soumission

Les relations entre époux sont fortement marquéesigs rapports de pouvoir. Le
pouvoir des hommes est un pouvoir réel, concrets@e eux qui prennent les décisions,

eux qui détiennent les responsabilités financidtetyer, tel que I'écrit Gabriella Magrini

" bid., p. 262. « Lascerai quella merda di scuola, rigii autobus, niente piti arrabbiature, ancheaé or
diverti, ma tanto non dura sai il divertimento faworo, i gruppi di lavoro, i seminari sul sessa,classe
autogestita tutte le nuove stronzate lasciale dagdemente di Rosa Colla ; tu devi dedicarti addifiglio ».

12 pid., p. 268.« [...] la casa senza di te & vuotacfifs, non so mai dove cazzo sta la roba, non mi va
neanche di mangiare, il letto poi mi sembra unazaiavuota, fredda, e che faccio io da solo in tptéd che
abbiamo comprato insieme ? ».

173 FerR, Giuliang op. cit, p. 28. « Della mia stanchezza mio marito non safateene. La mia stanchezza
non deve dar segni di stanchezza ».

174 MaGRINI, Gabriella,op. cit, p. 13. « detesta che io lavori. Meglio: dispgeitamio lavoro ».
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dans son romarnl,.unga giovinezzalLes hommes représentent l'autorité a laquelle les
femmes se soumettent. Mais cette autorité reconsoeialement se transforme
systématiquement en autoritarisme. On regretteogague les portraits des hommes qui
figurent dans ces romans ne soient pas plus nuaMais il est vrai que les figures
emblématiques de males dominants que représenianint® dans le roman de Dacia
Maraini, Fabrizio dandJn matrimonio perfettoou bien Enrico dantunga giovinezza
revétent une fonction clé dans le récit. Elles cadurent l'autoritarisme aveugle des

hommes et exacerbent les désirs d’émancipatiofedenes.

Fabrizio, le mari de Silvia, est un homme violeringl ses propos, il semble
toujours mécontent et renfrogné, et maintient @msion psychologique dans ses relations
avec sa femme. « Je craignais la dureté de seschegy et le silence maussade avec lequel
il me punissait ¥°. Manque de tolérance, exigence, intransigeanceusat le caractére
de I'époux dominant. Il la rabroue sans cesse awdaritarisme : « Tu as tort, ne discute
pas. Tu as tort'®. Fabrizio a par ailleurs des «idées bien précisgsque I'on [peut]
exiger d'une épousé?® il ne considére pas Silvia comme « une personee des droits

égaux mais plutdt comme une inférieure a son semit

Mon silence tout d’abord et mes mots ensuite neifigoght pas le comportement de
Fabrizio puisqu’il ne réussissait pas a identifepoint ou sa liberté entrait en conflit
avec la mienne : il se limitait & vivre comme ildeyait opportun, sans intention de
me nuire mais sans tenir compte de mon existéhce

Giacinto, dans le roman de Maraini, est égalemannhale dominant qui maintient
sa femme dans une situation subalterne. Abserntipeag du temps du foyer, il parle peu a
Vannina et semble satisfait tant que sa femme s®aode de fagcon douce et passive. Mais
dés que Vannina manifeste d’autres désirs et s&mpolui, il la rabroue de maniére
violente, la frappe et se montre sans aucune ressqour essayer de la convaincre.

Lorsqu’elle décide de passer quelques jours a Napie compagnie de Suna, laissant

175 CeraTI, Carla, Un matrimonio perfettocit, p. 122. « lo temevo la durezza dei suoi rimproeeil
silenzio imbronciato con cui mi castigava ».

17%1bid., p. 124 « “Hai torto, non discutere, hai torto !” ».

Y7 bid. « aveva idee precise su cid che si poteva esietma moglie ».

178 bid. « Egli non mi riteneva una persona con egualitdirensi un’inferiore al suo servizio ».

19 1bid., p. 99. « Il mio silenzio prima e le mie parolei pon modificarono il comportamento di Fabrizio
poiché non riusciva a individuare il punto in caidua liberta entrava in conflitto con la mia:isiifava a
vivere come credeva opportuno, senza intenziomei@termi ma senza tener conto della mia esistenza »
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Giacinto repartir seul a Rome, il s'énerve et stg®p a cette décision. Il considére
'autonomie de sa femme comme antinaturelle, nanirfine et affirme son autorité

maritale : « tu m’aimes, tu as besoin de moi, foetéls de moi'¥.

L’impossibilité de communiquer

Dans tous les romans que nous avons évoqués, lawoaication s’avere difficile
entre hommes et femmes. Ddhs matrimonio perfettol’absence d’échanges satisfaisants
avec Fabrizio constitue le centre des préoccupaiienSilvia, ce d’autant qu’il est le seul
univers de sa vie. Les mots « silence » et « slditireviennent régulierement comme des
leitmotiv dans le roman, soulignant la situation d’'isolenamtia jeune épouse. « Dans la
solitude de mes journées, jaccumulais un sentindénjustice et de révolte, comme si
javais été manipulée'3 ou bien « C’est la solitude qui m’a poussée airécje me sens
trés, trop seule'®. C’est également la solitude qui la pousse rémrfient dans les bras
d’autres hommes car Silvia ne peut se satisfairguement de sa vie de mére pour étre

heureuse. Avec son mari, la communication d’égajal est impossible :

Je me dis qu'une femme doit aussi étre la compagnson mari. Mais Fabrizio ne
semble pas du méme avis, lui ne veut pas une fenhrpeéfere un automate qui
acquiesce, une esclave dévouée et sans idées mpatesn

J'en ai la confirmation plus tard quand il me relahe discussion et me demande mon
avis. D’une voix volontairement docile, je répondsil n'y a que toi qui puisses
décider, je ne connais ni le contexte, ni la situnad. Au contraire, j'ai les idées tres
claires a ce sujet.

Fabrizio me pose une main sur I'épaule, ravi: aBr c’est comme c¢a que doit
répondre une bonne épouseé®»

180 MARAINI, Dacig Donna in guerragit., p. 142. « ami me, hai bisogno di me, dipetalime ».

181 CeraTI, Carla, Un matrimonio perfetto cit., p. 65. « Nella solitudine delle mie giormaandavo
accumulando un senso di ingiustizia e di rivolizag fossi stata truffata ».

821pid., p. 154. « Mi ha spinto a scriverti la solitudifi@mi sento molto, troppo sola ».

183 |bid., p. 186-187. « Mi dico che una donna deve essecheala compagna del proprio marito. Ma
Fabrizio non sembra dello stesso awviso, lui nooleywna moglie, preferisce un automa acquiesceinie,
schiava devota e senza idee proprie.

Ne ho la conferma piu tardi, quando mi racconta discussione e chiede il mio parere. Con voce
volutamente docile rispondo: “solo tu puoi decideoenon conosco né I'ambiente né la situazionelete
ho le idee molto chiare in proposito.

Fabrizio mi batte la mano sulla spalla, contenBraVa, cosi risponde una buona moglie!” »
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De méme, les discussions entre Vannina et Giasiotd banales, voire insipides.
Peu de dialogues interviennent dans la premiérgepdu roman. Giacinto est un homme
qui, selon Vannina « parle peu, rumine », qui egtognon, cabochard », parfois aussi un
peu « absent'¥. Pourtant, Vannina ne formule aucune critiqueégdrd de son mari,
comme si en effet, cette relation correspondaid @adrme acceptable entre hommes et
femmes. En 'absence de discussion entre épouwe, fleut y avoir désaccord. La relation
repose donc sur le sentiment amoureux de |'épouisecgepte sa condition afin de plaire a

son mari.

Dans le roman de Giuliana Ferri, le manque de comication entre €poux
constitue bien souvent un motif de frustrationfémme se sentirait souvent préte a parler,
mais 'homme n'y préte pas attention. « Seulemeet guestion — pensé-je — et j'essaierai
de lui donner tout ce qui est a l'intérieur de noaitte luminosité qui me reste. Mais lui ne
demande plus rien'3 La femme a des attentes différentes de cellehdmime quant a la
vie de couple. Pour 'lhomme, il s’agit de vivre €@t cbte sans demander quoi que ce soit,

pour la femme, il manque a cette vision une dim@maitime d’échange et de partage.

Giuliana Ferri développe a travers son roman I'idéd’essentialisme, responsable
des fractures entre hommes et femmes. La naturehaeun des sexes est une donnée
immuable, de sorte qu’hommes et femmes sont deséinge pas se comprendre. Dans la
description des rencontres entre amis, la protagmmuie son roman établit clairement une
distinction entre hommes et femmes qui confinegisrdu stéréotype. Les conversations
des uns ne correspondent pas aux conversationsuttes : les hommes débattent sur le
théme du sport, alors que les femmes s’entretignsianles petites choses de la vie, se
perdant le plus souvent dans le détail et canten@ééa sphere privee de la famille.
L’explication de cet écart entre hommes et femmesptique par la « loi de la nature »

mais aussi par le conditionnement social.

Les hommes, eux, ont tendance a généraliser. @estoi de la nature. Ou peut-étre
est-ce parce qu’ils ont fait des voyages d’affaifesils parlent toujours comme ce
soir de plans régulateurs, des expériences desmagiues, des espaces verts, et
quand ils touchent terre, ils arrivent aux fiandésParis qui s’embrassent dans les
rues, aux Anglais qui font la queue pour prendratbbus, aux enfants allemands bien

184 MaRAINI, Dacig Donna in guerracit., p. 89. «[...] parla poco, rimugina, & musonstaee. [...] E
assente ».

185 FerR|, Giuliana,op. cit, p. 78. « Solo una domanda — penso — e io tediedérgli tutto cid che & dentro
di me, questa luminosita che mi rimane. Ma lui ohiede piu niente ».
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éduqués, aux femmes suédoises qui savent ce guialdent, aux ouvriers qui au
Danemark vont au concert. Une espece d’album plwsupériorités civiles avec des
didascalies dédiées & une autre facon de vivra'gsii pas la notré®,

Dans le roman de Gabriella Magrini, les échangdesedmmme et femme sont
vains car ils ne parlent pas la méme langue. Enmeqercoit aucun intérét dans les
discussions, il impose son point de vue, voire papre mode de vie a sa femme et lui

reproche de trop vouloir parler :

Toi, tu as cette manie, disons cette foi infondaesdes mots, dans les explications.
Comme s'ils étaient capables de transformer latéédd’abord tu me parles, ensuite
je t'explique, et puis toi de nouveau, et comme jgsqu’a l'infini. Et alors ?
Pourquoi ? Ne nous aventurons pas sur cette voigequéne nulle paft.

En réalité, Enrico refuse le dialogue et ne chepda®ea convaincre Luisa mais a lui

imposer leur départ pour Barcelone, sans qu’ella dire quoi que ce soit.

1.3.3 La relation amoureuse

Le mirage du mariage repose sur l'inéquation suevames hommes recherchent
des ménagéres a leur service tandis que les femewd®rchent en leur mari des
compagnons de vie, avec qui partager et dialodierr amertume face a I'absence de
sentiment chez leur conjoint affleure dans les msn&ilvia constate que Fabrizio n’a pas
I'ambition d’étre aimé : « Il n’était pas importaque je reste parce que je I'aimais : la
certitude que je ne puisse pas m’éloigner lui safti»¥®. Lorsqu’elle tente de le rendre

jaloux pour tester ses sentiments, il refuse deggedans son jeu : « Je ne fais concurrence

18 |bid., p. 22. « Gli uomini si, tendono al generale. E lewge di natura. O forse perché hanno viaggiato
per motivi di lavoro. E parlano sempre come stademani regolatori, delle esperienze dei paesdiud di
spazi verdi, e quando toccano terra arrivano aint@ti di Parigi che si baciano per le strade, iaglesi che
fanno la fila per prendere l'autobus, ai bambidiegchi beneducati, alle donne svedesi che santio ghe
vogliono, agli operai che in Danimarca vanno aicati. Una specie di album fotografico di supeteori
civili con didascalie dedicate a un altro modo igieve che non € il nostro ».

187 MAGRINI, Gabriella,op. cit, p. 103. « Tu hai questa mania, diciamo questa fefondata nelle parole,
nelle spiegazioni. Come se fossero capaci di trasfe la realtd. Adesso tu dici a me, poi io spiade, e
poi tu a me, e cosi all'infinito. E che cosa? PéfchNon mettiamoci su questa via che non porta ssure
luogo ».

188 CeRrATI, Carla,Un matrimonio perfettocit., p. 98. « Non aveva importanza che resgassihé lo amavo:
gli bastava la certezza che non mi sarei potutmtdhare ».
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a personne, je ne te dois rien et je ne suis FEPOSE a étre ton sigishé€»Or Silvia ne
voit de sens dans sa vie de couple que dans l'anpalle ressent pour son mari et que
son mari lui porte. Sans amour, le contrat de rgaridevient caduc, la vie de couple se

résume a un engagement social mais pas a un engagamoureux.

De méme, Vannina fait I'expérience de I'absencgatieusie chez Giacinto. « La
jalousie c’est de la merde, tu es ma femme, ilanjyas a discuter, je ne veux pas faire le
mari jaloux, tu es libre, mais tu n'as pas a meseases couilles avec tes vérités a la
con »%. Dans les deux cas, les hommes refusent de refansrune forme de concurrence,
de se remettre en question, car pour eux, les ienmariage sont indéfectibles et ne

peuvent étre menaceés.

L’amour entre Vannina et Giacinto est un sentinfent que méme Vannina peine
a identifier. C’est son amie Suna qui seme le deutelle. « Je ne pense pas qu'il t‘aime
beaucoup, tu sais, je pense qu'il s’en fiche un, pesuis désolée que tu sois aussi mal

chanceuse, tu as un mari mais c’est comme si tuavais pas*.

Vannina affirme gu’elle aime son mari, sentimenietie exprime souvent dans son
journal, mais lorsqu’elle parle avec Suna, cell&miet I'hypothese qu’elle confonde le
« devoir d’épouse » et 'amour. Vannina ne se répas tout de suite a entendre ce que dit

son amie.

— Tu crois que tu l'aimes parce que tu te soumets,ad I'assistes, tu le soignes, tu le
subis, mais ce n’est pas de I'amour.

— Qu’est-ceque c'est ?

— Du devaoir, tu es amoureuse de ton devoir.

— Je ne pourrais pas vivre sans lui.

— Mais vous ne vous entendez pas sexuellement.

- Pas tellement.

- Tuvois ?

— Giacinto dit que le sexe compte peu quand on s’aime
- |l dit ¢a parce que ¢a l'arrange.

- Il est sincere.

189 bid., p. 183. « “lo non faccio concorrenza a nessunapioti devo niente e non sono disposto a essere il
tuo cicisbeo!” ».

19 MaRAINI, Dacig Donna in guerragit., p. 104. « La gelosia & una merda, sei mia mogbe,c’é niente

da discutere, non voglio fare il marito gelososéilibera, perd non devi rompere i coglioni contue verita

del cazzo ».

¥11bid., p. 59. « Ci credera subito, & il tipo che credtot perché non si interessa di niente, non pehsdi
ama molto sai, penso che se ne frega un po’, rpiatie che sei cosi disgraziata, hai un marito otenge se
non ce l'avessi ».
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— Ettoi gu'est-ceque tu en penses ?

Rien, je ne pensais rien. Je ne savais pas quandép. Ce que dit Giacinto je le fais mien.
Il ne m'est jamais venu a I'esprit de le contredre pense qu'il est meilleur que moi, qu'il
a raison, que je I'aime, que ce qu'il dit vaut paous deuX?

Elle donne a Suna I'impression que Giacinto est«omaitre %° Ce n'est qu’a la
fin du roman, lors d’'une dispute avec Giacinto §a@anina reprendra en termes identiques

le point de vue de Suna pour le faire sien.

Vannina comprend que son couple ne fonctionnaitsgmesa soumission et que les

sentiments de Giacinto a son égard n’étaient doquéspar la satisfaction de ses désirs.

La frustration sentimentale que connaissait SilaasUn matrimonio perfettest
présente dans le roman de Giuliana Ferri. Elle i#dpau détour d’'une séance de cinéma
durant laquelle la femme réve d’élans amoureux,seletiments «a haute tension »,
d’« amour », de « désespoir », de « bonheur » etlEauté %¥°. Les termes répétés deux a
deux donnent le sentiment d’'un amour a l'unissonisMorsque la lumiere se rallume, et
gu’ils rentrent a la maison, le quotidien reprent sours, et le mari n'a pas percu les

attentes de sa femme.

99bid., p. 90.

« - Credi di amarlo, perché ti sottometti a luiglcudisci, lo curi, lo subisci, ma non & amore.

- Che cos’eé ?

- Dovere, sei innamorata del tuo dovere.

- Non potrei vivere senza di lui.

- Ma non andate d’accordo con il sesso.

- Non tanto.

- Lo vedi?

- Giacinto dice che il sesso conta poco quando devibene.

- Lo dice perché gli fa comodo.

- E sincero.

- E tu cosa pensi?

- Niente. Non pensavo niente. Non sapevo che rispendguello che dice Giacinto lo faccio mio.
Non mi € mai venuto in mente di contraddirlo. Peclse & migliore di me, che ha ragione, che lo ashe,
quello che dice ha valore per tutti e due ».

193 Cf. Ibid., p. 138. « Lo dici come se fosse il tuo padrone ».

19 FerRy, Giuliana op. cit., p. 10. « Riproduzione di sentimenti tutti ad alemsione: amore amore,
disperazione disperazione, felicita felicita, betle bellezza ».
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Nous sommes rentrés a la maison. Premiére, sectvndgme, ouvre la vitre, ferme
la vitre, interrupteur, brosse a dents, bouillgitece qu'il fait froid. Mes premiéres
rides au méme endroit comme les pantotifles

Le quotidien et I'habitude, représentés par I'éntatién de gestes répétitifs, rendent le

mari insensible aux demandes de son épouse.

La rupture advient en fin de roman avec une mataifies de « vérité pc’est un

« différend spirituel, quasi mystique, vaguemeteliactuel $*° qui s’est créé entre mari et
femme et plus prosaiqguement une divergence despdmtvue sur la vie de couple. lls
vivent une crise. Ce différend au sein du couptdi@s la personnalité de chacun. Mais il
est également di au fait qu’homme et femme n’ostigamémes attentes. Par conséquent,
le mariage est percu comme un leurre, le fantasume dinion spirituelle, liée en réalité au
besoin de fonder une famille. Le mariage apparaihme I'ennemi du sentiment
amoureux, 'amour a été « trop longtemps enferrfié@tarieur d’'un mariage, trop aride de
nouveautés, trop bien pensant, agressé de facdmwe®®. Tout comme pour Silvia,
I'amour est le moteur de la relation et des lore gea sentiment disparait, 'union devient
caduque. Dans le roman de Giuliana Ferri, l'infidétu mari et de la femme n’est pas
vécue comme une trahison mais fait apparaitre dfimounicabilité de la douleur,
substituée par la tolérance percue ici comme deifférence. Le quotidien en revanche
trahit 'amour. « Je regrette ses ambitions tomhems tot et les miennes, la soumission
prématurée de sa personnalité et de la mienne &stdpidité de I'expérience

quotidienne ¥° Mais le constat est sans appel, elle ne I'airas.pl

Les héroines des romans féministes prennent cowsciele I'impasse que
représente l'univers sclérosant du foyer, et catdiat qu’elles ne partagent rien avec leur
époux et sont le plus souvent considérées commetties inférieurs, dénués de toute
autonomie. Alors gqu’elles révent d’'une vie de ceuphrmonieuse, riche en échanges et en

partages, les hommes désertent le foyer, négligantcompagne et ne percoivent pas ce

19 |pid., p. 11. « Siamo tornati a casa. Prima, secondazae,tapri il finestrino, chiudi il finestrino. Chia
interruttore, spazzolino da denti, borsa calda lpefa freddo. Le mie prime rughe al solito postmede
pantofole ».

1% pid., p. 111. «[...] divario spirituale, quasi mistis@gamente intellettuale [...] ».

97 |bid., p. 117. «[...] per troppo tempo racchiuso demmmomatrimonio, arso di novita, troppo perbene,
aggredito continuamente ».

198 bid. « lo rimpiango le sue ambizioni cadute troppo fresle mie, la sottomissione prematura della sua e
della mia personalita alla goffaggine dell’espezeenquotidiana ».
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qui peut la rendre heureuse. Pire, ils se componpamfois en véritables despotes

familiaux, seuls maitres des lieux, ne concédaotiai liberté a leur épouse.

Lorsque ces femmes sont meres, leur situation eferdment s’accentue dans la
mesure ou leur r6le de mere les contraint d’aytlrg a s’occuper de leur foyer du fait de
la présence des enfants. Aux travaux ménagersugaiples soins aux enfants, ce qui
implique la plupart du temps un renoncement a teigesociale ou professionnelle. Si
elles ont 'ambition de mener une carriere profasselle, c’'est au détriment de leur
equilibre psychologique. Inversement, les marigvestissent bien plus dans le travail
extérieur pour faire vivre leur famille. Si cetpartition des rdles semblait convenir aux
anciennes générations, elle ne satisfait plusdesrfes des années soixante-dix qui sont a
la recherche du sens de leur vie au travers deoliaret du couple.

Les personnages féminins des romans que nous aiés®nt en commun de vivre
douloureusement leur vie conjugale. Toutes sontiémara des hommes qui ne
reconnaissent pas I'égalité entre les sexes. Qattion d'égalité se traduit de facon
nuanceée selon les récits. Mais le constat de lladadu couple est sans appel. Les femmes
décident en fin de récit de quitter leur mari etpdeirsuivre ou de refaire leur vie seules.
La conclusion des romans porte précisément sue oettivelle ouverture : « Je ne serai
plus jamais la méme, mais je veux étre moi-métife & Mon histoire est une histoire de
qualité méme si son apparence est d’'un commun déssiant, un billet de loterie qu’il
me revient de transformer en une trace de grancdmo#ff ; « A présent, je suis seule et
j'ai tout a recommencer®. Anna Nozzoli analyse ce genre de final comme ématique

d’une situation de crise, qui ne peut se résoudrdeptriomphalisnmi&,

Il nous semble en effet que les femmes ne sontdeasmodeles de femmes
« libérées » mais de femmes en mouvement qui pn¢rmoascience pour la premiére fois

de leur existence de l'injustice de leur situatibdpouses-meres.

199 CerATI, Carla,Un matrimonio perfettocit., 349. « Non sard mai pit la stessa, ma wvogksere me
stessa ».

20 FeRR|, Giuliana,op. cit, p. 118. « La mia & una storia di qualitd anahéassua apparenza & stata cosi
desolatamente comune, un foglio della fortuna acoea ora a me trasformare in una traccia da grande
romanzo ».

291 MARAINI, Dacia,Donna in guerracit., p. 269. « Ora sono sola e ho tutto da riceiare ».

202 cf. NozzoLl, Anna, « Sul romanzo femminista degli anni settantcit., p. 68.
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1.4 Des meres heureuses ?

Le couple représente un carcan ou la liberté emttaout celle de 'lhomme. Silvia
se sent flouée et frustrée de ne pas avoir unam@ireuse épanouissante, la narratrice de
Giuliana Ferri porte en elle un malaise permaneng culpabilité dont elle ne sait que
faire, Vannina refuse de se soumettre a l'autodién mari qui ne la satisfait ni
affectivement, ni sexuellement, Luisa refuse detinaer a vivre avec un homme avec
lequel elle n’a aucune forme d’échange. Qu’en lesibrs de la relation de la femme avec
la maternité ? Quels rapports la mere a-t-elle ae=cenfants ? Sont-ils une source de
bonheur, comment ces femmes se positionnent-elb@srapport au réle de mere a

proprement parler ? Sont-elles des méres heur@uses

On peut déja émettre I'hypothése que si les femmesont pas heureuses en
amour, elles ne peuvent étre des meres totalempanbéies. La nouveauté du personnage
maternel dans la littérature féministe réside daascapacité a s’exprimer non plus
seulement en tant que mere mais également enudarieqpme. On peut donc penser que la

meére heureuse est un mythe que les écrivainesitetgaléconstruire.

1.4.1 Meére solitaire

Dans les deux romans ou les protagonistes sontsméemble que la maternité
soit essentiellement une affaire de femmes, norcepajue les meéres choisissent
volontairement de s’approprier les enfants et &lucation, mais parce que les maris sont
absents une bonne partie du temps et ne s'investipas dans leur role de peres. Des la
grossesse, cette séparation homme-femme est pbleepans le roman de Carla Cerati,
Silvia ne réussit pas a associer son mari a ladgeienettre un enfant au monde. Ce n’est
pas un événement vécu avec grande exaltation pakcd’attitude de I'époux face a sa
femme enceinte n’invite pas a la manifestation slEvgtiments les plus tendres. Fabrizio
n'éprouve aucune compassion pour sa femme, ndffanb aucune aide matérielle. Loin
de se comporter comme une personne en difficuilda3este une femme solide, capable

d’assumer toutes les taches matérielles, mémessgadluvant parfois menacer sa santé et

86



celle de son bébé. Si le péere de Silvia considatieng femme enceinte « a quelque chose
de mystérieux et de majestued® ¥abrizio compare sa femme a un bateau ou a utee pa
d'éléphamt™, envisage la grossesse comme une « déformaticgagae %% et se sent
embarrassé dés qu'il s'affiche avec elle « dansétat»*. A la deuxiéeme grossesse, il

note les molletons de poussiére et la négligensademmé”.

Le premier accouchement, long et douloureux, seepasn du mari (mais c’est
'usage dans les années soixante). On ne trouve ldadescription de I'accouchement
aucune emphase. La délivrance est presque bahaleseseulement menacée par la mort

de I'enfant.

Aprés huit minutes d’'une douleur quasiment insaaldés j'éprouvai un grand bien-
étre, mais je n'entendis pas le cri que jattendasulement des pas précipités, des
bruits de claques, la voix du médecin qui donnag¢hement des ordres. Enfin les
pleurs du nouveau né. Seulement alors je me reodispte que javais crié
convaincue que mon enfant était mort. J'eus urainidia vision du médecin devant
moi : il me sembla couvert de sang, portant deselsapttes de pécheur, un tablier et
des gants en plasticfd®

La douleur et I'angoisse du premier accouchement aocentuées par la réaction
du mari qui, durant trois jours, refuse de voirbkbé et menace méme de s’en aller si
Silvia fait amener la petite fille dans la chambltea. maternité ne peut donc étre vécue
comme un événement joyeux, partagé avec le peraleugieme accouchement, plus
rapide mais aussi plus heureux, correspond a laratain de Silvia, moins angoissée par

la délivrance, plus active et consciente de sesact

Je sentis a lintérieur une force énorme. « Sitclas accouchement » me dis-je,
« c’est une chose merveilleuse ». Sans plus féieateon a la douleur, jexpulsai le
bébé. Tout de suite, je I'entendis crier.

203 CeRrATI, Carla,Un matrimonio perfettocit., p. 94. « “Una donna incinta ha qualcosamiiterioso e
maestoso che trovo sublime” ».

2%41bid. « [...] “regia nave” e “zampa d'elefante’]...] ».
2% bid. « [...] una momentanea deformazione ».
2% |bid. «[...] “in quello stato” ».

27 Cf. |bid., p. 119-120.

298 |bid., p. 95. « Dopo otto minuti di un dolore insostéieitprovai un grande benessere, ma non udii il
vagito che aspettavo: solo passi affrettati, runtbischiaffi la voce del medico che dava ordinickecinfine

il pianto del neonato. Solo allora mi resi cont@deér gridato nella convinzione che il bambino éossorto.
Ebbi per un momento la visione del medico davariea mi sembro tutto imbrattato di sangue, con alti
stivali da pescatore, grembiule e guanti di gomma »
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Lavée et changée, détendue dans les draps fraig gentais tres bien. Il ne s'était
pas passé plus d’'une heure depuis mon entréelmifue et tout était déja conclu.
[...] A la différence de la premiere fois, Fabriziga@t déja vu le bébé et le trouvait
tres beau. Cela compléta ma sensation de victomen: fils et moi comme une force
de la natur&”,

La victoire dont parle Silvia concerne le rappoé Babrizio a ses enfants. La
présence du pere et sa satisfaction face a und#&bé beau » représentent un progrés sur
le chemin de la famille. C’est un événement heursars doute parce qu'il s’agit d’un fils
et non d’'une fille. La différence de sexe n'occas® pas la méme réaction, tout comme
dans le roman de Gabriella Magrini. Lorsque Valemntaccouche de la petite Elisabetta,
elle dit avoir plus souffert que pour ses deux gasget son mari commente ironiquement :
« Tu ne t'es pas forcée, elle pése a peine deos,kiomme une grosse pouf&.Mettre
au monde un garcon suscite apparemment plus dé fibez les péres et les meres que

mettre au monde une fille.

Définition du réle

Qu’est-ce gu'une mere ? Est-il possible de défom rble et comment le décrivent
ces auteures ? Chez Carla Cerati, I'accent podenésllement sur la description des
différentes taches qui accaparent I'héroinelse matrimonio perfettoLorsqu’ils sont
petits, les enfants mobilisent beaucoup de tempspriecipalement en raison des
différentes taches ménageres qu'ils représefiter@’est un travail particulierement
physique qui fatigue la mere. Dans les premierggerBilvia n'arrive pas a se lever de
bonne heure le matin, pour préparer le petit dgede son mari. La fatigue est d’ailleurs
un élément que I'on trouve également dans le d&ciBiuliana Ferri, mais cette fatigue est
encore plus accentuée parce qu’elle ne semblegpdensent physique mais aussi morale,

299 |bid., p. 120. « Sentii dentro una forza enorme. “Seswgue& un parto”, mi dissi, “¢ una cosa
meravigliosa”. Senza piu badare al dolore spinsiifilbambino. Subito lo sentii strillare.

Lavata e cambiata, rilassata tra le lenzuola freset sentivo benissimo. Non era ancora trascarsgaidal
mio ingresso in clinica e tutto era gia concluso] A differenza della prima volta, Fabrizio aveyia visto il
bambino e lo trovava molto bello. Questo completdnia sensazione di vittoria: io € mio figlio comnea
forza della natura ».

210 MaGRINI, Gabriella,op. cit, p. 266. « Non ti sei forzata, pesa meno di duii, come una grossa
gallina ».

21 Remarquons que la mére attentive trouve, malgréaleail domestique, le temps de faire quelques
portraits de sa fille et de noter dans un carregie€&nements marquants de I'évolution de son luélméme
elle I'indique elle-méme, in ERATI, Carla,Un matrimonio perfettocit., p. 99.
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et méne peu a peu a la dépression. La fatiguepratibblement aussi de la répétition des

mémes gestes.

Le roman de Carla Cerati est ponctué par les jptsons en école maternelle et
primaire, la fréquentation des cours de danse dentiaa, les cours de natation des
enfants ou encore la préparation de la communiamsQous les cas, la mére se retrouve
seule & devoir accompagner ses enfants a chaculeeirdeactivités, sans jamais pouvoir
partager ces taches avec le pere de ses enfartsju@sl moments privilégiés apparaissent
souvent en compensation du manque d’amour quentanée éprouve dans sa vie. La
séance du bain, ou bien les retours de la piscinedes moments de tendresse ou le lien

maternel peut s’exprimer a travers les contactsiplgs.

Dans le tram, Valentina posait sa téte sur monlép&tefano sur mes genoux ; nous
avions les yeux rougis par le chlore, les chevetohés sommairement au soufflet
d’air chaud, nous étions agréablement fatigués waison, il y avait une récompense
a la fatigue : étre a trois dans le méme lit, &, rér parler, a faire des « gros mimis »,
comme disait Stefano. Je leur faisais la lectute lumiére d’'un lampadaire, nous
étions unis sans ombres, sans silences videsnSia®s moments, Ivo téléphonait, je
lui disais que je le rappellerais plus tard. Unis,fd commenta : « tu les gates, tes
enfants ! ».

Je répondis : « je ne les gate pas, je les aimegiit tres importants, pour moi ».

« lls sont tout ? »

« Presque tout™.

Mais globalement, la narratrice ne fait que peéra¥fce a ses relations avec ses
enfants. La maternité s’exprime essentiellementsdam quotidien pesant, tout comme
dans le roman de Giuliana Ferri ou le réle de nméest présenté que sous ses aspects
négatifs. La sensation d’étre dispersée dans diftérrdles donne a I'héroine de quarto
di donnaune sensation de dépression. La narratrice seabmarbée par la charge de

s’occuper des enfants, tant sur le plan psycholmggue physique. « Depuis dix ans, il me

212 |bid., p. 204. « Sul tram Valentina mi appoggiava ktaesulla spalla, Stefano in grembo; avevamo gli
occhi arrossati dal cloro, i capelli asciugati scaniamente al soffio d'aria calda, eravamo piaceevita
stanchi. A casa c’era un premio alla fatica: stardre nello stesso letto a ridere, a parlare, rai fde
coccole”, come diceva Stefano. lo leggevo per lalta luce della lampada a stelo; eravamo uniti denz
ombre, senza silenzi vuoti. Se in quei momentitblefonava, gli dicevo che lo avrei chiamato pidiaJna
volta commento: “Li vizi, i tuoi bambini!”

Risposi: “ Non li vizio, li amo; sono molto importa, per me”.

“Sono tutto?”

“Quasi tutto” ».
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semble que je n’ai rien fait d’autre que des emsfaliin plus grand que l'autre, I'un plus
petit que l'autre 33° La maternité esthronophagela mére n’a jamais de temps pour soi.

[...] mes aubes les yeux ouverts avec un enfant léansras. Jamais une minute pour
moi, le temps de prendre le soleil sur le visags,leux fermés, de me passer de
I'huile sur la peau séche du corps, de me baigmeilence.

Rien a faire. Je dois toujours me pencher pourpé&eun quelque chose tombé a
terré™”,

Le quotidien est pesant et stressant a cause diesdétails qui accaparent la mére de
famille. Cette femme souffre d'un dédoublement dg sontradictoire et inconciliable.
Etre soi et étre mére ne vont pas ensemble. Eifdbleesans cesse soumise a la réflexion
sur ses actes, s'observe de facon extérieurerensecompte que son malaise est dd a un

sentiment profond qui n’arrive pas a se dire, «namde d’idées confuses ».

Mais je le supporterais si je n'étais pas persécpt¥ une activité de mon cerveau a
base de regrets, de remords, de désirs, de repdmtientes inattendues, de décisions
qui durent un instant. Un monde d’idées confuseacodmpagne dans toutes les
pieces de ma maison, m'isole du reste, souventanéehcomme un chatiment et je

sais que je pourrais m’en libérer si seulemengjessissais a faire de mes quarts de
pensée des pensées entiéres

Elle est tellement perturbée dans sa vie quotidiegmelle n’'arrive pas a penser. La
relation avec les enfants est donc un conflit gévanouit dés que les enfants sont en
souffrance. Seulement en cas de maladie, de béesserdanger grave, la mére arrive a
rassembler ses esprits pour « exécuter [sJon nuienere 33°.

13 FeRR), Giuliana,op. cit, p. 35. « Da dieci anni mi sembra di non avepfattro che figli, uno pit grande
dell'altro, uno piu piccolo dell'altro ».

2 bid. «[...] le mie albe a occhi aperti con un figliobraccio. Mai un minuto per me, il tempo di premede
il sole sulla faccia con gli occhi chiusi, di passal’olio sulla pelle secca del corpo, di fare bagno in
silenzio.

Niente da fare. lo devo sempre curvarmi per rademghualcosa caduta a terra ».

215 |bid., p. 36. « Ma lo sopporterei se non fossi persatuitia una attivita del mio cervello a base di
rimpianti, rimorsi, desideri, pentimenti, improveisergogne, decisioni che durano un attimo. Un roatid
idee confuse mi accompagna in tutte le stanze debacasa, mi isola dal resto, spesso mi assilflaecon
castigo e so che potrei liberarmene solo se risisgifare dei miei quarti di pensiero pensierifinte

21%1bid., p. 37. «[...] eseguo il mio mestiere di madrg $.
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Pourtant étre mére ne devrait pas signifier éteeparfaite femme d’intérieur, mais
savoir éduqguer ses enfants et leur transmettrealears humaines. C’est ce que souhaite

la narratrice.

[...] élever ses enfants sans religion, leur doneesdns concret de la vie, de la
sagesse de la mort, de 'humanité des princessuets de I'histoire, des querelles a
présenter contre la société. Il faut faire la digion, savoir choisir les valeurs qui
doivent compter pour la vie, au-dela de la viepgtuger sur celles 4.

Giuliana Ferri distingue dans son roman la matérait tant que réle social et la
maternité en tant que statut. Elle fait la diff@emntre « jouer le role de la mére » et « étre
mere ». Selon la narratrice, la maternité est gemible de gestes exécutés au quotidien,
un réle a acquérir plutét qu’'une qualité innée aaatans la femme, d’ou la difficulté que
peuvent éprouver certaines meres face a I'appsagsde ce réle. C’est un savoir-faire

qui peut s’apprendre mais aussi se désapprendre.

De la mére, jai les gestes, le rythme, I'amourjdars. Je sais me pencher et me
relever avec frénésie, mesurer la température esutdmpes, distinguer I'odeur de

I'haleine, déchiffrer les mots a peine prononcésgis reconnaitre un petit mal dans la
respiration du sommeil. Mais I'expérience de memmaendant que je le caresse, le
lave, 'endors, me semble destinée & devenir ibprt souvenir®

Il ne suffit pas, par ailleurs, de mettre un enfamtmonde pour se sentir aussitot mere. Il
n'y a donc rien de déterminé biologiquement etstiimct maternel n’existe pas, ce que la

narratrice souligne par la répétition :

De la mere, jai les gestes, I'impulsion, mais pasore l'intelligence. Il ne me suffit
pas de I'avoir mis au monde. Je réfléchis. J'aiéte@ une conception différente de la
maternité, méme si elle est vague encore, inégalayérante, discutable comme je

27 bid., p. 7. «[...] crescere i figli senza religionargli il concreto senso della vita, della saggedeta
morte, dellumanita dei principi, dei soggetti dektoria, delle querele da presentare contro l&tsoc
Bisogna distinguere, saper scegliere i valori aivodo contare per la vita, oltre la vita e puntacgielli ».

218 |pid., p. 16. « lo della madre ho i gesti, il ritmo,rtiare sempre. So chinarmi e alzarmi con frenesia,
misurare la temperatura dalle tempie, distinguedole dell'alito, decifrare le parole ancora inquiate, so
riconoscere un piccolo male nel respiro del sohha.I'esperienza delle mie mani mentre accarezzoldui
lavo, lo addormento, mi appare destinata a diverttappo presto ricordo ».
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n'aurais jamais imaginé gu’elle puisse I'étre. éeveux pas retourner me noyer dans

I'instinct?*®.

Par conséquent, il est possible de ne pas s’épataos la maternité et de ne pas se sentir
spontanément mere. Une mere peut ne pas se seatieuse dans ce role. De fait, la
maternité est présentée chez Giuliana Ferri conmréle qui accapare la femme et contre
lequel elle ne cesse de se défendre de peur dgerlye. De méme qu’elle ne se présente

pas comme une femme modele, elle n’est pas unecatassque.

Mes réponses ne sont pas des réponses compldessngllaissent pas transparaitre
un modele tranquille de mére, mais un enchevétremerpersonnalité maternelle,
pittoresque dans sa fougue, anxieuse dans sesti@aitgnpitoyable dans ses
mensonges, toujours un bout de mére, jamais &ttier

1.4.2 La maternité : un obstacle a la vie de femme

Les romans sur lesquels se concentre notre andérsencent la maternité comme
enfermement dans un role répétitif et sclérosaatrdlation avec les enfants contraint les
femmes a se dévouer entierement a cette seulageteutiche de meére. La souffrance est
alors d’autant plus grande que les autres dimegagien’existence deviennent accessoires
et n’ont plus de place dans la vie de ces femmest-iFalors sacrifier sa vie de femme et
se dédier entierement a ses enfants, ou bien esisiible d'aménager son temps, de
maniére a trouver un équilibre satisfaisant erdgrenaternité, la vie amoureuse, sociale et

professionnelle ?

DansUn matrimonio perfettale Carla Cerati, les obligations de la mere setéeu

avec les désirs de la femme. Différentes situatimestent en scene cette difficulté a

29 bid., p. 16-17. « lo della madre ho i gesti, I'impulsea non ancora l'intelligenza. A me non basta averl
messo al mondo. lo ragiono. lo nella mente ho urtetto diverso di maternita, anche se ancora ag,v
cosi ineguale, cosi prolisso, cosi discutibile cdmeéon avrei mai immaginato che potesse essera. No
voglio tornare ad affogare nell’istinto ».

220 |pid., p. 5. « Le mie risposte non sono mai delle risn@®mpiute. Da esse non traspare la tranquilla
sagoma di madre, ma un groviglio di personalitaemmat, pittoresca nella sua foga, ansiosa nelle sue
premure, pietosa nelle sue bugie, sempre un péamadfe, mai un intero ».
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concilier la présence maternelle et le besoin diangu’elle est contrainte a chercher a
I'extérieur. En tant que mere, elle ne dispose dpi@eu de liberté dans ses journées pour
pouvoir rencontrer son amant. Trop préoccupée’pardeux, elle arrive un jour en retard

a la sortie de I'école et vit mal ses propres mangents de mere. Silvia est tres sensible au
conditionnement social et se rend compte qu’eléstpas la mére parfaite qu’elle aurait
souhaité étre. Elle est sans cesse rongée palpabdité et la mauvaise conscience parce
gu’elle ne réussit pas créer un idéal familial,anadhérer au modele de mére idéale.
Comme nous l'avons remarqué précédemment, la éoggae un réle important dans le
maintien de cet idéal maternel sacrificiel. Sils@uffre parce qu’ « on » dit d’elle qu’elle
est une mauvaise mere et rejette peu a peu ce eyodais ne trouve au départ de solution

que dans l'art de feindre.

Le sens du devoir qui m'avait été inculqué depeisfance m’étouffait a présent. Je
dus retourner préparer le petit déjeuner en feigigacalme de quelgu’un qui a dormi
huit heures et n’a rien d’autre en téte que la feffl.

Malgré ses divagations, ses doutes existentiéésyedte une mere indéfectible :

Les enfants me semblérent avoir pris des coulétns différents ; mais je ne ressentis
envers eux aucun sentiment de culpabilité : jaf@isni un effort énorme pour rester
présente, au moins dans les aspects concretsve Malgré tout cela, je n'avais pas
pu m’'arrétet®.

Dans les premiers temps du roman, Silvia est urre serificielle, qui renonce a
sa propre liberté et a son propre bonheur pourasdfesser ses enfants. Ce sont eux qui la
retiennent aupres de Fabrizio, puisqu’elle ne s¢ gas capable d’assumer ses choix de
femme face a eux. « Comment me justifier face a eméants ?%° En contrepartie, les

enfants sont une consolation pour la femme dékisséPar leur amour, les enfants me

221 CerATI, Carla Un matrimonio perfettogit., p. 229. « Il senso del dovere che mi era stataléato fin
dall'infanzia ora mi soffocava. Dovetti tornare @eparare la colazione fingendo la calma di chi damito
otto ore e non ha null'altro per la testa che haifgia ».

222 |bid., p. 236. « | bambini mi apparvero cresciuti cdlpdiversi ; ma non sentii verso di loro nessunsse

di colpa: avevo compiuto uno sforzo enorme petarespresente, almeno nei lati concreti della vita.
Malgrado tutto non mi ero potuto fermare ».

22 bid., p. 211. « Come giustificarmi davanti ai miei bamif® ».
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récompensaient de la fatigue a laquelle leur passemavait trés souvent contrainté’»
Mais Silvia est un personnage qui évolue a l'ietiéride son role de mere. Elle se rend
compte que les enfants ne peuvent remplacer leafiéetif de sa vie. Lorsque I'un des
amants de Silvia la renvoie aux joies de la mat&rmlle répond sans ambiguité que la

maternité ne peut, a elle seule, rendre une feneueehse.

Il se demandait comment je pouvais me sentir teignseule et triste avec deux
enfants comme les miens que j'avais désirés ef €jagais sans ingérences.

Je lui répondis qu'une meére heureuse peut treséierune femme malheureuse car la
maternité n’est pas tout, ne peut pas étréfout

C’est également ce qu’elle essaie de faire compeethans les premiers temps a Fabrizio :
« Alors pendant un instant, je pense que nous wende ni ne pouvons vivre seulement

pour les pures joies que nous donnent nos enf&at€e n’est que tardivement, alors que
les enfants auront grandi que Silvia osera enfitiegu-abrizio et commencer une nouvelle

vie. La fin du roman constitue une ouverture puesitiestinée aux futures générations. Le
récit « exemplaire » de cette mere est dédié dlsallflui permet d’expliquera posteriori

les raisons du divorce et constitue une justifaratijui n’avait pas été possible pendant
I'enfancé?®. La narratrice espére ainsi que sa fille pourxaeviibre et heureuse dans un

monde qu’elle-méme a contribué a changer en s’éipamicde son mari.

Ma fille grandira dans un monde qui a changé, it di& mon isolement et de mon
malheur ; c’est & elle que je voudrais laisser gquesichose pour qu’elle ne se perde
pas comme moi, par préjugé et par peur. Je vewdlgwive libre dans des lieux ou
I'on peut étre libre, en connaissant la significatie ce mét®

224 |bid., p. 257. « | bambini mi compensavano con amorka defica a cui molte volte la loro presenza mi
aveva costretta ».

2% bid., p. 308. « Si chiedeva come potessi sentirmi taata e infelice con due figli come i miei che avev
desiderato e che crescevo senza intrusioni.

Replicai che una madre felice pud ben essere unaadmfelice, perché la maternita non € tutto, pan
essere tutto ».

22 |bid., p. 157. « Allora per un attimo penso che non éhbb e non possiamo vivere solo per le pure gioie
che ci danno i nostri bambini ».

227 Ce final rappelle en outre le final du roman deilBi Aleramo dandJna donnacit., qui dédie le récit de
sa vie a son fils, dans I'espoir de lui faire coematre un jour, le sens de son combat de femme.

228 CeRATI, Carlg Un matrimonio perfettait., p. 348 « Mia figlia crescera in un mondo che ha camminato
a dispetto del mio isolamento e della mia infedica lei vorrei lasciare qualcosa perché non ssw@Itome
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La transmission de cette expérience est destinke fdle et non au garcon et
annonce d’'une certaine maniére la littérature des@s quatre-vingt, orientée vers la

relation mere-fille.

La narratrice dé&Jn quarto di donnale Giuliana Ferri connait les mémes tourments
que celle de Carla Cerati. Mais elle ne fait pasni@mes choix. La tentation du sacrifice
de soi est grande et c’est pour cette raison gualiécidé de travailler a I'extérieur. Il est
intéressant de noter que pour cette femme, le itragareprésente pas seulement une
nécessité financiere ou une source d’épanouissepeabnnel mais plutét une rupture

bénéfique avec I'enfant.

Mon fils ne le sait pas, mais moi je sais que pmumtinuer a étre pour lui une mere
sans désespoir, sans regrets, j'ai besoin qu'upgamntinue a battre pour moi aussi,
différent du sien, de ses heures de pointe quieentdans ma vie, ignorant et
détruisant les miennes, afin que je ne compte gas,je ne vaille rien et que je
n'existe pas. Quand c’est moi qui introduis mon gendans le sien, aussitdt son
ambition ingénue et effrénée de me posséder emiriese manifeste et s'impose. La
tentation de renoncer a moi m’'assaille, comme sihacune de mes initiatives
mangquait la justification d’'un devoir, la logiquéaud droit. Et englobée entiérement
dans seéggnécessités, j'ai 'impression que je & feEre autrement que renoncer aux
miennes™.

Le rapport a I'enfant est percu ici comme une sddecombat entre osmose et
distance. Ce n’est pas la société qui vampirisedee mais son fils. La séparation parait
alors nécessaire pour rester une meéere sans désesains regrets, une mere équilibrée

psychologiquement.

Cette mére se distingue par une conception en nmepavec les canons
traditionalistes. Ce n’est pas une meére au foyds mmae femme active pour qui le travail

est une nécessité, une source d'équilibre. Travailst un moyen de s'éloigner

e accaduto a me per pregiudizio e paura. Voglio dkae libera in luoghi dove si possa essere liberi,
conoscendo il significato di questa parola ».

22 FeRR), Giuliana, op. cit, p. 15. « Mio figlio non lo sa, ma io so che pentinuare a essergli madre senza
disperazione e senza rimpianti ho bisogno che icond battere un tempo anche per me, diverso agl su
dalle sue ore di punta che entrano nella mia giteiando e distruggendo le mie, perché io non capti
valga, non esista. Quando io introduco nel suoid tampo, subito la sua ambizione ingenua e sfeedat
possedermi tutta si manifesta e si impone. Mi asalidra la tentazione di rinunciare a me stessasicche

ad ogni mia iniziativa manchi la giustificazione ud dovere, la logica di un diritto. E avvolta irgmente
nelle sue necessita, mi sembra di non poter fam etie rinunciare alle mie ».
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régulierement du monde sclérosant de la maison égailement de son fils qu’elle percoit
comme un enfant tyrannique et autoritaire. Cetteargue, exceptionnelle pour I'époque,
s’oppose a I'angélisme avec lequel les enfants souent décrits. Le roman de Giuliana
Ferri ne formule évidemment aucune critigue enlessenfants mais rétablit une sorte de
vérité sur la difficulté que peuvent éprouver lesres, lorsqu’elles sont entierement
dévouées a leur progéniture. Néanmoins, la sépargtiotidienne est vécue comme un

déchirement, d’ou le sentiment de culpabilité de&e, laissant pleurer son enfant.

Lors d’'un voyage a Paris, la séparation d’avecldgants est encore I'occasion de

conflits intérieurs entre la nécessité de partie@emords de devoir laisser ses enfants.

Pendant que je cherche au fond de moi un peu dianeequi devrait exister en chacun
de nous, étant donné I'époque a laquelle nous sivgm me retrouve de facon

anachronique embrouillée dans un sentiment de dsrenvers mes enfants que j'ai a
peine quittés, a présent que j'ai pris ce trainles) abandonnant en proie a de
gigantesques carences sentimentales. Aux remordsnggguent des préoccupations
archaiques d’ordre essentiellement domestijue

Il lui semble difficile de se défaire de cette «socience maternelle omniprésent®, »et
pourtant, elle sait que ses enfants sont capablssighorter son absence et que son départ
ne les perturbera pas outre mesure. Mais ellergensagre tout en décalage avec un idéal
de mére moderne, autonome, libérée qui arrivesiegarer de ses enfants sans état d’ame.
Elle en conclut qu'elle est une meére « anachronigu& archaique » parce que la
séparation d’'avec ses enfants la fait souffrir.d&la de cette antinomie — mére moderne,
mere archaique — Giuliana Ferri ne fait que soseliga complexité du réle de mere,
partagée entre le désir de protection et la vola#érendre I'enfant autonome mais

également entre la mere sacrificielle et la méteignse de son équilibre personnel.

Le théme du sacrifice de soi est un sujet qui éendems la littérature féministe des
années soixante-dix. Il rappelle immanquablemembtean de Sibilla Aleramo du début
du siecle, et le désir d’émancipation qui s’empdee la narratrice, lorsqu’elle est

confrontée a la violence conjugale. Mais contragetra Sibilla Aleramo, les héroines de

230 |pid., p. 43-44. « Mentre cerco dentro di me quel tafitavventuroso che dovrebbe essere in ognuno di
noi data I'epoca in cui viviamo, mi trovo inveceaanonisticamente aggrovigliata in un sentimento di
rimorso verso i miei figli appena lasciati, ora ¢fepreso questo treno abbandonandoli preda dintgigahe
carenze sentimentali. Ai rimorsi si intrecciano aacbe preoccupazioni di genere essenzialmente
domestico ».

#311bid., p. 45. « la mia onnipresente coscienza materna ».
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Giuliana Ferri et Carla Cerati ne renoncent pasuésl enfants. Elles tentent comme elles
peuvent de leur donner une place moins centralg leéan vie et de trouver une autre forme
d’équilibre dans leur vie de femmes. C’est une #uime qui réapparaitra une trentaine
d’années plus tard, notamment sous la plume dEl€earante, dansl giorni

dell’abbandoncetLa figlia oscura

1.4.3 Peéres absents

Les soins aux enfants et I'éducation sont le doma@servé des meres de famille,
présentées dans ces romans. Bien que cette taithecsaparante et parfois difficile a
assumer, les péres ne jouent aucun réle auprésulds énfants. L'absence des peres
contribue certainement a alourdir le sentiment giissance que les femmes éprouvent
parfois face a leur réle. On pourrait supposersjuwes peres ne jouent pas un role actif au
sein de I'éducation, c’est qu’ils en sont évincas ges meres soucieuses de maintenir leur
pouvoir sur les enfants. Or, la maniére dont sdpethtes les situations révele plus
souvent une absence réelle et physique du foyer.hbenmes, paradoxalement chefs de

famille, ne sont pas investis dans la vie des ésfan

DansUn matrimonio perfettoFabrizio n’est pas un pere tres présent de ménile g
n’'est pas un époux tres présent. La naissance peesaere fille le met en difficulté. A la
clinique, il refuse de la voir. « Si tu la fais emmer, je m’en vais®%. Lorsqu’un jour, par
hasard, il arrive au moment de la tétée, sa réaesd surprenante : « La pauvre, ce sera
une malheureuse€* Au second accouchement, Fabrizio est plus enidgtes sans doute
parce qu’il s’agit d’'un garcon, comme nous l'aval&a noté. Les relations que le pére
entretient avec ses enfants sont quasiment inexéstal es enfants représentent pour lui un
obstacle a sa liberté d’homme, une irritation peremée. || montre une grande hostilité
face a sa fille qui les empéche de profiter d’'uéanse de cinéma et semble regretter le
temps ou sa vie se limitait au couple. « Maintertprd la petite n’est pas la, on pourrait
passer pour deux fiancé§*»ll ne participe pas a la vie des enfants. C'élstieSqui les
conduit a leurs différentes activités car Fabrieit trop occupé par son travail pour

pouvoir leur consacrer du temps. « Si les autresspge consacrent a leur fille en tutu,

232 CERATI, Carlg Un matrimonio perfettagit., p. 95. « Se la fai portare me ne vado ».
231bid., p. 96. « Poveretta, sara un’infelice ».
234 1bid., p. 104.« Ora che non c'é la bambina potremmo sembrare daefati ».
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c'est certainement parce qu'ils peuvent se le pgreneMoi non $*. L’argument
d’absence de temps cache une difficulté a s’ingesti manque d’'implication personnel
tout comme dans le couple. Tout au plus Fabriziolieil des histoires le soir avant qu'ils
ne s’endorment. Mais comme il rentre régulieremard du travail, on ne rencontre que
tres rarement cette situation dans le roman. kneatre autoritaire, tant avec sa femme
gu'avec ses enfants et ne manifeste que raremsrdgetgiments paternels. Il ne participe
jamais aux taches domestiques afin d’alléger leaitale la mére. Son devoir de pere

réside donc principalement dans son travail ade&tir qui permet a la famille de vivre.

Cette traditionnelle séparation des taches entre pemere est donc remise en
cause dans le roman. Elle ne satisfait pas Sitviee éui permet pas de jouir pleinement de
son role de mére. Car au-dela de I'inégale répartiles taches, il y a une absence totale
de reconnaissance du role de mere par le pereizieabia aucune considération pour le
travail d’éducation, de soin et de présence queaaSdxerce aupres de leurs enfants. Le
seul role gu'il valorise et exige chez sa femmesestrole de ménageére. Ce que Silvia fait
avec ses enfants n’est jamais mentionné par Fapgarce qu’il va de soi, parce qu'il
s’exécute dans le silence et le déni. Etre mésst @ssumer seule I'éducation des enfants

sans espoir d’'une quelconque reconnaissance.

Dans le roman de Giuliana Ferri, le mari est uregistant mais attentionné qui
téléphone au domicile et demande a parler a sesitsnfLa narratrice ne formule aucun
reproche a I'encontre de son mari, mais il est ptusvent décrit a I'extérieur du foyer. Et
si cet homme est capable d’'indifférence face alnidément des petits, c’est qu’il nest
probablement pas aussi investi que son épouse skmisrapports aux enfants. « |
m’apparait comme un rempart de continuité. Attaché&on pantalon, il semble que les

enfants ne le dérangent pas. Vus ainsi, ensentblati I'air stables, tranquilles®:

Ce ne sont pas des peres autoritaires, ni mémentsolqui représentent la loi au
sein de leur foyer mais bien des peres absents,\&aitable dimension paternelle. lls ne
jouent pas le role de « séparateur » entre lessh@rieurs enfants, et se comportent tel
guon l'a vu dans le cas de Fabrizio, comme desardgaf eux-mémes, totalement

dépendants matériellement de leur femme.

23 |bid., p. 170. « Se gli altri padri si dedicano alldifign tutu, certamente se lo possono permettere. |
no».

2% FeRRY, Giuliana,op. cit, p. 9. « Mi appare come un presidio di continuitétaccati ai suoi pantaloni, i
figli sembra non gli diano fastidio. Visti cosisieme, hanno un’aria stabile, tranquilla ».
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1.4.4 Maternité sublimée

Nous avons principalement évoqué les romans ofetemes qui s’expriment sont
meres. Il semble cependant intéressant de se pesunhles femmes n’ayant pas voulu étre
meére. Vannina danBonna in guerraet Luisa dansunga giovinezzdont le choix de ne
pas faire des enfants, I'une en avortant, 'autrene formulant jamais aucun désir face a
cette éventualité au point de se rendre stérileieBodeux pour des raisons semblables
donnent a leur vie une autre direction. Lorsqu&Be séparent de leur mari, elles mettent
douloureusement fin & une vie de couple, qui méreesn’était pas épanouissante, avait
représenté leur univers familier. Luisa fait le ishde s’investir dans le journalisme, mais
dans un esprit critique face a la société en moememOn trouve dans ce désir de
s’affirmer en tant qu'intellectuelle un engagemd@ministe dans la transmission de
valeurs nouvelles et différentes au sujet de lalitimm féminine. Lorsque Luisa propose a
sa supérieure hiérarchique Giovanna Crosio unalmmiation différente avec le journal,
elle entend s’investir en tant que femme. « Jaateepd’'un regard de femme qui percoit le
monde extérieur d’'un point de vue que les hommestrpas. Etre a I'intérieur des choses,
tu comprends Giovanna #% Ce nouvel engagement est par ailleurs « une dimerde
[s]a vie dans laquelle n'entrent pas les fantbnmédes absents, ni les nourrissod¥, »

signe que sa vie s’oriente dorénavant ailleursvgug la maternite.

Dans le roman de Dacia Maraini, 'héroine Vanni@aonce a la grossesse mais sa
profession d’institutrice lui permet d’endosserrote, parfois proche de celui d’'une mere.
Elle est au contact de jeunes enfants qu’elle uiisgt éduque. Lorsque Vannina se
présente a ses nouveaux éléeves, elle se rend couptle est semblable « a beaucoup de
leurs meres : l'origine méridionale, le mari méc#ém, la maison dans un quartier
populaire, rien de nouveau, d’exaltaff.»Mais elle n'est pas leur mére. Son réle

d’éducatrice I'épanouit lorsqu’elle trouve les mogele transmettre ce qui lui tient a coeur.

27T MAGRINI, Gabriella,op. cit, p. 258. « Sto parlando di occhi di donna chéstego il mondo di fuori da
un punto di vista che gli uomini non hanno. Stallencose, capisci Giovanna ? ».

238 |bid., p. 259. « una dimensione della mia vita nellalgmon entrano fantasmi, né assenti, né nasciurni
239 MARAINI, Dacig Donna in guerra,cit., pp. 248-249. « Ero come molte delle loro maddrigine
meridionale, il marito meccanico, la casa in unrjeige popolare, niente di nuovo, di esaltante ».
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Ce que Vannina tente d’enseigner aux éléves neogget pas dans les manuels
scolaires, contrairement au poéme lénifiant sumdse qu’elle est contrainte de dicter lors
de la lecon et qui I'insupporte. Ce poeme véhititeage stéréotypée de la mere a la voix

douce et au visage de madone, elle-méme reprodud®iga propre mere.

A ses enfants pour qu’ils soient gentils

La maman chante les vieilles chansons,

Ses vieilles chansons de petite fille

Que déja la grand-mere chantait & son berceau.

Les enfants attentifs écarquillent les yeux
Ecoutent en oubliant les joujoux

Et ne se fatiguent jamais d’écouter

La douce voix et les cheres chansons

La maman au visage de madorfé®..

Cette image de douceur, proche du portrait queiG@€aisait d’elle au début du
roman, énerve Vannina et ne reflete pas la réaiitélle connait, des meres exploitées par
les hommes et soumises a la violence. Le poémeatemshtrer une nouvelle fois comment
la société reproduit une image faussée de la n@® €loignée de la réalité. C'est juste
apres la dictée gu’intervient la scene du viol miemdre enfants. Vannina saisit alors
I'occasion d’enseigner autre chose a ses éleveesAlp lecon de morale ou elle a fait
comprendre aux enfants que I'amour se fait a dégxe chacun doit étre consentant, elle
recourt a la science pour expliquer la reproductigite fait un cours d’éducation sexuelle
et regrette en fin d’heure que la cloche sonnétsparce que I'enseignement prend enfin

un sens pour elle.

J'ai lavé le tableau et je me suis mise a dessiegmplantes, des graines, des animaux,
des ceufs. La main courait sOre et rapide. Les enfétaient assagis. Je ne sais pas
s’ils me suivaient. Je les sentais, en quelque soontaminés par mon indignation. Je

2401bid., p. 255.

« Ai suoi bambini perché siano buoni
La mamma canta le vecchie canzoni,
le sue vecchie canzoni di fanciulla

che gia cantd la nonna alla sua culla.

| bimbi attenti spalancano gli occhi
Stanno a sentire scordando i balocchi,
e mai non son stanchi di ascoltare

la dolce voce e le canzoni care,

la mamma dalla faccia di madonna... ».
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parlais du viol, des roles sexuels, avec ferveuiageé, comme ¢a ne m’'était jamais
arrivé pendant toutes ces années d’école.

Quand la cloche a sonné pour la premiere fois,régretté de ne pas avoir plus de
temps. J'étais excitée, j'avais les mains salewae, la téte pleine de choses aire

Il N’y a certes pas de relations maternelles damslien avec ses éleves mais il
semble que la profession d’enseignante compensahgue de la maternité et représente
un des aspects du réle de meére : c’est la tranemisie valeurs humaines, fondées sur le

respect de chacun.

Au-dela de ce qu’on peut considérer comme un raflédbiographique de I'ceuvre
('auteure était aussi une enseignante et n’a pas d&enfant), cette situation
d’enseignement qu’assume Vannina est un des pfortts du féminisme. Il n'est pas
nécessaire de devenir mere pour transmettre urrsawonouvelles générations. Lorsque
les batailles ont été livréees et que le féminismeadsige vers une seconde période de
réflexion, la nécessité d’éduquer et d’informemadie transformer la société s'impose.
C'est en partie cette direction que prendra le Mésme des années quatre-vingt.
Réhabiliter I'histoire des femmes et éduquer lemgs générations a plus d'égalité et de

respects entre les deux sexes.

Chacune a leur maniére, Luisa et Vannina, touteaft le choix de ne pas devenir
meres, réinterpretent I'un des aspects de la mtdeta transmission des savoirs et des

nouvelles valeurs propres a I'’émancipation de hanfie.

241 |bid., p. 258. « Ho pulito la lavagna e mi sono messtisagnare piante, semi, animali, uova. La mano
correva sicura e veloce. | bambini si erano acdiuédan so se mi seguivano. Li sentivo in qualchedm
contagiati dalla mia indignazione. Parlavo dellgpsd, dei ruoli sessuali, con fervore e rabbia, €gron mi
era mai successo in tanti anni di scuola.

Quando e suonato il campanello per la prima voltassomo rammaricata di non avere altro tempo. Ero
accaldata, avevo le mani sporche di gesso, lapésta di cose da dire ».
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Conclusion

Les quatre romans dont nous avons propose unesanddjaillée sont exemplaires
de ce que nous avons défini comme le roman féminiss années soixante-dix. lls offrent
une critique sociale assez radicale du role dedeemui reflete la crise que traverse la
société italienne des années soixante-dix. lls aémot méme, loin de la culture fort
répandue en Italie et ailleurs que la maternitdaestde représenter pour les femmes une
source de satisfaction inépuisable alors méme lguathit définie jusque la comme leur
mission principale. C’est sans doute une des raiponr lesquelles peu de romans ont été
écrits sur ce sujet. Contrairement au féminismeéhut du vingtieme siécle qui valorisait
la maternité comme I'expression supréme de la fiééfify le néo féminisme et notamment
la littérature féministe, dénoncent I'écueil deraternité en tant que source de conflit avec
le féminin. A partir du moment ou une femme deviegte, elle est contrainte a renoncer a
toute autre forme de réalisation de soi, socialefegsionnelle et affective. Si elle persiste
a vouloir travailler a I'extérieur, elle doit néaoms maintenir une présence efficace a
I'intérieur de son foyer et s’expose au risque dedépression. Le mythe de la meére
sacrificielle est un modéle désormais dépassé stniéres des années soixante-dix
n’entendent plus renoncer a leur épanouissemesbmeel pour le bien de leurs enfants.

La raison du conflit entre le féminin et le matdrgei apparait clairement dans la
littérature se trouve dans la structure méme dsol@été patriarcale, société des peres
dominants, qui maintient les femmes dans un s&ibtlterne, ne leur reconnait aucun
droit et les cantonnent dans la sphére privée deslles deviennent meres. Elles ne
trouvent donc pas dans la maternité I'épanouissedeeta féminité qu’elles espéraient. Le
couple est principalement la cible des critiquenifiéstes. C’est dans la relation homme-
femme que s’exprime le plus grand malaise et patéoplus grande violence. Les femmes
ne trouvent pas dans leur compagnon un alter ege mmamaitre & qui elles doivent se
soumettre. Il en résulte une grande frustration rplipermet pas, dés lors, de profiter

pleinement de la maternité. Car sans soutien denbaui, elles doivent affronter seules un

42 BrRAVO Anna, « La Nuova ltalia. Madri fra oppressione edaacipazione », iStoria della maternita

cit., p. 154. « Pratiquement toute la sphére émpatrice incline au maternalisme. Pour de nombreuses
militantes, incertaines face au concept de persdengason des femmes est la maternité qui au defa
nature, les unit toutes, la mission féminine est ceuvre réformatrice capable d’étendre le codernetau-
dela de la domesticité et au service d’un mond@mdint ». (« Inclina invece al maternalismo quattot lo
schieramento emancipazionista. Per molte militamtierte di fronte al concetto di persona, il blesaelle
donne e la maternita che in nome della natura lagiga tutte, la missione femminile € un’operamifiatrice

che sappia estendere il codice materno fuori diiaesticita e al servizio di un mondo diverso »).
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réle qui se révele lourd a porter, ingrat dans g&l @ de sclérosant et parfois méme
insupportable. Les peres ne jouent aucun rbéle dédscation des enfants car leur réle
social est défini hors du foyer. Ainsi, méme lomsdes femmes occupent, elles aussi, un
emploi rémunére, la regle qui régissait les ragpdd couple de la bourgeoisie au dix-

neuviéme siécle est maintenue.

Comme dans unenclaveharmonieuse, les intéréts de 'homme coincideat @eux
de la femme, le mari entretient, protege et coatsa femme et lui offre une routine
procréative, elle le dédommage en lui garantisslest enfants bien élevés et un
paradis domestique antithétique et complémentaita éureté de la compétition
économiqué®

Cet équilibre entre le domaine public réservé ae péle domaine privé réservé a
la mére disparait donc peu a peu dans les annéemssdix et constitue le motif des
changements sociaux dont les écrivaines témoighestfemmes s’affranchissent de leur

dépendance financiere, elles s’émancipent, commedleit De Beauvoir en 1949.

C’est par le travail que la femme a en grande @drdinchi la distance qui la séparait
du méle ; c’est le travail qui peut seul lui gamaonhe liberté concrete. Dés qu’elle

cesse d'étre une parasite, le systeme fondé silgépmendance s’écroule ; entre elle et
I'univers il n’est plus besoin d’'un médiateur mastil

La complémentarité devient alors caduque et lesesn&éclament une autre
répartition des compétences. Mais les hommes ne g encore préts a accepter ces

transformations.

La relation que les meres de la littérature emnetent avec I'enfance est distante et
méfiante. Contrairement aux écrivaines de la gdio@érgprécédente, comme Natalia

Ginzburg ou Lalla Romani®, les écrivaines des années soixtante-dix n’écrigee tres

243 |bid., p. 143. « Come in uehclavearmoniosa, gli interessi del’'uomo e della donamcidono, il marito
mantiene, protegge e controlla la moglie e le offra cerimoniosa routine procreativa, lei lo ricéanb
garantendogli figli ben allevati e un paradiso dstit® antitetico e complementare alla durezza della
competizione economica ».

244 DE BEAUVOIR, SimoneLe deuxiéme sexe Folio Essais, Paris, [1949] 1976, p. 587.

45 0n pense tout particuliérement au livre de Lakarfano,Le parole tra noi leggerqui dépeint les conflits
d'une mere face a son fils et la difficulté a ateepaltérité et les conflits de génération, aigaiau roman

de Natalia GinzburgCaro Michele qui décrit I'éloignement progressif d'un fils 2@ sa meére, durant la
période des années de plomb.
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peu sur les relations entre meres et enfants. tEBrdantre I'autoritarisme et le despotisme,
les héroines de ces romans cherchent avant toussune a leur malheur et refusent de se
sacrifier pour préserver leurs enfants. Au corgraglles transforment leur courage d’étre
autonomes en modeéle de dignité humaine. On s’éto@a@moins que la question du
divorce ne soit jamais évoquée dans ses aspedatset®et notamment dans la dépendance
financiére qui unit les parents a leurs enfantdleNwace de pension alimentaire, de droit
de visite ou de garde d’enfant, comme si ces questh’'étaient pas encore d’actualité,
alors que la loi est préte a étre votée, voire @davigueur lors de la publication des

romans.

« Une meére heureuse peut tres bien étre une femateenreuse car la maternité
n'est pas tout, ne peut pas étre tgtfi déclare Silvia. On peut méme se demander si une
épouse malheureuse peut encore étre une mere beutent la relation avec le conjoint
conditionne la vie de la mere. Cette nouvelle éguat’apparait pas encore dans la
littérature des années soixante-dix mais apparaiigt ans plus tard, notamment dans un

roman d’Elena Ferrantégiorni dell’abbandono

L’absence de sentiments amoureux, de relationsebamdr la confiance et sur le
respect réciproque est un théme qui trouve une l@gonance dans le roman féministe, a
une époque ou la contraception et la libératioruskx deviennent des enjeux majeurs
pour I'émancipation féminine. Alors que les nougsltechniques permettent de contrdler
la fécondité et de dissocier vie sexuelle et petord, la maternité ne représente plus le
ciment du couple. La relation amoureuse doit trouvautres bases sur lesquelles se

construire.

En outre, la contraception remet en cause la mdern tant que vocation naturelle
de la femme. A partir du moment ou les femmes conuerg a maitriser la contraception,
on peut se demander si elles sont encore volostpwar assumer une grossesse et quel

impact cette évolution scientifique peut avoir leusens de la maternité.

246 CERATI, Carla,Un matrimonio perfettocit. p. 108.
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Chapitre 2

La maternité, une vocation naturelle ?
Sexualité féminine et procréation
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Introduction

Lorsque Simone de Beauvoir publie en 1949 deuxieme sexeelle opére ce
gu’Yvonne Knibiehler appelle une”"tévolution copernicienne" dans l'identité féminiere
dissociant définitivement la femme de la mété La femme ne se réalise pas uniqguement
dans la maternité ; au contraire, elle peut parir@spn personnelle trouver son
épanouissement en dehors de la maternité et notaintaes le travail, dans la vie sociale
d’autres motifs de satisfaction. Par ailleurs, latemité est une composante biologique
spécifiqgue de l'identité féminine mais c’est aussi phénoméne fortement conditionné
culturellement. Caterina Botti a recemment résum@e ¢lairement la pensée féministe qui

s’élabore durant les années soixante-dix :

On a en effet démontré aujourd’hui comment la pem®€identale dés ses origines (la
Grece antique) a consigné ou relégué les femmets;udgerement en tant que meres,
a la nature, a la maison, a la reproduction, emana la passivité, a I'accueil et a la
réitération de gestes non choisis, mais dictés'ipatinct; réservant seulement aux
hommes I'action, I'espace public, la culture, ltbise et la production (ou la
transcendance). On a ainsi nié aux femmes nonmentela sphere publique ou la
citoyenneté, mais également le statut d’agentsugiss c’est-a-dire la possibilité de
produire une pensée sur leurs expériences poweéldimenter et donner lieu a des
réflexions et théories, ou plus simplement d’ee &trde s’en sentir responsables. On
a ainsi nié aux femmes I'acces a toute forme diésedimn de soi, sinon celle de faire
des enfants, et en méme temps, on a connoté lanib&taon comme un champ
d’action ou de choix mais comme un processus biglag naturel, dont les femmes
sont I'intermédiaire et non le moteur, donc comraelque chose de tres différent des
autres formes de réalisation de*%oi

C’est en effet grace a la prise de conscience tie &lité que les femmes se montrent de
plus en plus réticentes a devenir mére. Refusendternité ou simplement ne plus la

percevoir comme suite logique et inévitable du ceppmoureux permet de reprendre le

24T KNIBIEHLER, Yvonne, « La révolution maternelle », litistoire des méres et de la maternité en occident
Paris, PUF, 2000, p. 107.

248 BoTTI, CaterinaMadri cattive. Una riflessione su bioetica e graaicta Milan, Il Saggiatore, 2007, p.
28. « Si e infatti ormai mostrato come il pensieatidentale fin dalle sua origini (I'antica Grecibia
consegnato o relegato le donne, proprio in quarddrinalla natura, alla casa, alla riproduzionepima
parola alla passivita, all'accoglimento e allagezione di gesti non scelti ma dettati dall'istintiservando
solo agli uomini I'azione, lo spazio pubblico, laltcira, la storia e la produzione (o la trascendgr2i &€ cosi
negato alle donne non solo I'accesso alla sferdlmah o alla cittadinanza, ma anche lo statutagéinti o
soggetti, ovvero la possibilita di produrre persietulle loro esperienze, sedimentarle e dare luago
riflessioni e teorie, 0 piu semplicemente di essegnsentirsene responsabili. Si € cioé negatodalteme
'accesso a ogni forma di realizzazione di sé€, ee quella di fare figli, e al contempo si & contatka
maternita non come campo di azione o di scelte omaecun processo biologico, naturale, di cui le @onn
sono tramite e non motore, quindi qualcosa di mdiNerso da altre forme di realizzazione di sé ».
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contréle sur son corps et de se libérer d’'un rdl®rm ne veut plus endosser par simple
convention. L'une des conséquences de ce refua deaternité est la valorisation de la

sexualité comme source d’épanouissement et affiomae soi.

La fonction reproductrice de la femme a longtemgsnitenu dans 'ombre, voire
completement nié la question de la sexualité fameinison fonctionnement et son
épanouissement. Les rapports sexuels entre homindemenes semblaient n’avoir
jusqu’au vingtieme siécle qu’un seul objectif, gitne et multiplier ». On sait en outre

depuis De Beauvoir que

La civilisation patriarcale a voué la femme a lastgté ; on reconnait plus ou moins
ouvertement le droit du méle a assouvir ses désixsels tandis que la femme est
confinée au mariage : pour elle, I'acte de chéirn®st pas sanctifié par le code, par
le sacrement, est une faute, une chute, une détaiee faiblesse ; elle se doit de
défendre sa vertu, son honneur ; si elle « céde »jle «tombe », elle suscite le
mépris ; tandis que dans le blame méme qu’on mfligson vainqueur, il entre de
I'admiratiorf*”.

Toute femme étant une mére potentielle, mere etmiemse trouvaient

systématiquement confondues. Ainsi, Silvia Vedstizi constate :

Bien que dans la vie d’'une femme, méme la plusfigoé, peu de rapports sexuels
soient fecondants, sa sexualité a été culturellem@mectée a la maternité. Seule la
fonction maternelle pouvait en effet justifier urmncession au désir, au corps et a ses
plaisirs, qui apparaissait en soi indécente etpodpné™’.

Le rapport amoureux envisagé comme source de Ipé&at tabou en occident, il
n'était percu que comme synonyme de luxure danpdgs de tradition catholique. La
maitrise de la fécondité devient alors un enjeltahgans la lutte pour la libération de la
femme. A la fin des années soixante, les moyer®d&aception deviennent plus élaborés

et fiables, le droit a 'avortement est ouvertenrenendiqué.

249 DE BEAUVOIR, Simone, « L'initiation », in.e deuxiéme sexe Bit., p. 149.

20 \VEGETTI FINzI, Silvia, « Divenire madre » il bambino della notteMilan, Mondadori, [1990] 1996,
p. 194. « Benché nella vita di una donna, ancha@uarolifica, pochi rapporti sessuali risultinacéandi, la
sua sessualita € stata culturalmente connessanwtarnita. Solo la funzione materna poteva infatti
giustificare una concessione al desiderio, allgp@@ita e ai suoi piaceri, che risultavano per tesss
indecente e inopportuna ».
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Dans les groupes de prise de conscience, on débatésir féminin et de la
satisfaction sexuelle. Ainsi, le groupe féminisieain deRivolta femminilesigne en 1970
un manifeste suta donna clitoridea e la donna vagin&fe qui affronte la question du
plaisir sexuel comme instrument d’oppression maseulans la société patriarcale. Carla
Lonzi dénonce la théorie freudienne de la sexudétéinine, selon laquelle le désir
féminin correspondrait a I'envie du pénis, en gmdint I'aspect phallocentriste de cette
théorie. Lorsque Freud distingue la femme clitengie de la femme vaginale, |l
disqualifie la premiere au profit de la secondggpi mature sexuellement. Lonzi y voit la
un instrument de domination de la femme dans laé&b@atriarcale et renverse la
perspective en affirmant que la femme vaginale adle qui consent a sa propre
soumission au plaisir masculin alors que la femiiitericlienne affirme sa sexualité en

deca du coit.

L’influence du féminisme sur les conceptions dedaualité est importante dans la
société italienne. Malgré le poids de la religiordes tabous dans I'ltalie pudibonde de la
fin des années soixante, méme les femmes cathsliggenmencent a envisager les
rapports sexuels, non plus seulement a des finedagtives mais en tant que vecteur de
sentiments entre épotix Plus généralement, le plaisir sexuel devienty pesiféministes,
constitutif de la subjectivité féminine. Dans leopessus de l'affirmation de soi, elles
réclament le droit a la jouissance. La jouissarsteua terme qui renvoie bien sir a la
notion de plaisir - « jouir sans entrave » est @8 slogans les plus célébres de 1968 - mais
c’'est également un terme juridique qui prend tosidée valeur dans le contexte du
féminisme, lorsque les femmes entendent se réapprdgur corps, en avoir la jouissance,
la propriété, la maitrise. Avoir la jouissance @& sorps, cela signifie donc en disposer a
sa guise. Ce droit a la jouissance constitue latpi® départ de la libération sexuelle. Le

corollaire de cette revendication est le droit adatraception et a I'avortement.

51| oNzl, Carla,Sputiamo su Hegel, La donna clitoridea e la donaginale e altri scrittj cit.

%2 KocH, Francesca, « La madre di famiglia nell'esperiesumiale cattolica », iStoria della maternitacit.
Dans son article sur les femmes catholiques, Fhkoalyse I'évolution conjointe des femmes cath@iget
des féministes entre les années 50 et les anné&ll@@émontre comment I'essor du féminisme augrficé
le monde catholique. En matiére de sexualité, dansadre moral qui contraint les femmes a demdaser
anges du foyer, la sexualité revét peu a peu utne fanction, celle de communication interpersolenehtre
époux. Cf. p. 264-265. « Les femmes catholiqueshsmmencore méfiantes envers la sexualité horsager
et envers la contraception, mais elles réévaluentséxualité dans ses aspects de communication
interpersonnelle et plus seulement en fonction djunprocréatif ». (« Le donne cattoliche risultarzora
diffidenti verso la sessualita extramatrimonialeeeso la contraccezione, ma rivalutano la sessuadit suoi
aspetti di comunicazione interpersonale e nonisolonzione dei fini procreativi »).
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La littérature féministe se fait I'écho de cettevamdication. Les écrivaines
affrontent ici un sujet nouveau, le refus de laematé en tant qu’unique possibilité de
réalisation de soi. Les protagonistes de ces romgmsment avec vigueur leur réticence a
se soumettre a des modeéles sociaux archaiquesrndémoignant des conflits intérieurs
gu’elles vivent par rapport a leur désir de matérni est en effet difficile de continuer de
parler d'un «instinct naturel » quant a la matésniorsque ce terme a été galvaudé et
utilisé pour justifier la domination patriarcalen EEontre partie, la sexualité féminine
occupe une place importante des récits des fem@rey. aborde les difficultés et I'enjeu
de I'entente sexuelle entre hommes et femmes. Assoda maternité et a la mére, le
plaisir sexuel tend a désacraliser I'image de madmre I'on associait généralement a la
mere. Celle-ci ne correspond plus a I'icone piaiesé Vierge Marie, entierement dévouée
a ses enfants et dénuée de tout désir mais a umadesexuée, dont les prétentions
ressemblent en bien des points a celles des hom@8wmsn’'est plus un personnage
désincarné mais une femme et parfois une épous¢ Hgpanouissement et la

reconnaissance passent par 'accomplissement setxaioureux.

Quelgues questions guideront notre analyse : gsentlies héroines des romans
féministes quand elles sont confrontées a la miéde?ria maternité peut-elle encore étre
véritablement choisie et si oui, quelles en sositréésons ? Quels sont les motifs de refus
invoqués dans le cas contraire ? Quels sont pdruil les enjeux de la sexualité

féminine ? Quels liens ont-ils avec la maternité ?

Pour ce faire, nous nous appuierons sur les troigee étudiées dans le premier
chapitre de cette partieln matrimonio perfettoUn quarto di donnaet Donna in guerra
ainsi que sur les ceuvres de Gina Lagddn, ciclone chiamato Tittet La spiaggia del
lupc®™. Ces deux récits, I'un autobiographique de 198@itde ceuvre de fiction de 1977,
s'insérent dans le panorama féministe avec toweafaelques nuances pour la premiére
ceuvre. Publié avant la vague littéraire féminidie, ciclone chiamato Tittin'est pas
représentatif du propos féministe. S'il retracg#ecours d’une mere, il ne remet pas en
cause la société patriarcale. Toutefois, Gina Liagem tant qu'auteure dea spiaggia del
lupo, ceuvre classée féministe, utilise déja quelqueséoiés littéraires que I'on retrouve

dans son autobiographie. Nous ferons égalementer&fé au roman d'Oriana Fallaci,

253 AGORIO, Ging La spiaggia del lupoMilan, Garzanti, [1977], 2006.
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Lettera a un bambino mai natpublié en 1975, ceuvre controversée en son teppsses

prises de positions ambigles envers |'avortement.

2.1 La grossesse involontaire

Dans les années soixante, « La mére — écrit Anatiu — était tout ce que I'on
ne voulait pas étre dans la vi&»Différentes raisons expliquent ce refus de |laenmaté.
La génération de I'aprés-guerre montre une treie fgpposition a la mere et a 'image que
celle-ci représente de la féminité. Scattigno parame d’'une « aversion violente », d’'un
« rejet profond %°, dus entre autre a I'opposition entre les moddesemmes véhiculés
par celles qui avaient connu la résistance etamlit dans les associations féminines et la
réalité quotidienne des femmes au foyer, surchargéetravail. L'incohérence a vouloir
combiner des modéles opposés tels que la femmecgrméaret la femme traditionnelle, le
travail productif et la vie de famille rendaientgntification a la mére tres difficile, voire
impossible. Le désir de liberté et d’autonomie staapagnait donc mal de la maternité
comme réalisation de soi. La perspective d’'unesuigale et professionnelle, favorisée par
la scolarisation massive des filles au lendemaitadguerre, ainsi que leur entrée dans le
monde du travail, ne penchait pas en faveur deak@mité, et ce d’autant que la mére était
un personnage peu valorisé par la société. Scatpgie méme d’'un mépris social envers
les meres au vu des carences de I'assistanceisaditéaccouchement et des manques de
services proposés aux meres. Les femmes savaiendilfgurs que devenir mere les
contraignait a rejoindre le foyer et & se soumeitttautorité patriarcale. La maternité se
présentait comme un risque de régression possinlie uh parcours d’autonomisation.

Il existe donc peu de cas dans la littérature f&t@rou la maternité volontaire est
revendiquée. Lorsque le désir de maternité estiragprl ne ressort qu’au travers d'un
impératif social, « démodé », dont les femmes ivant pas a se distancer, c’est le cas du
roman de Carla Cerati. Mais en regle généralet téesefus qui prévaut. Notre analyse
portant essentiellement sur les romans présentast nderes, il est nécessaire alors

d’analyser les raisons qui conduisent malgré told& @grossesse. Dans la plupart des

254 SCATTIGNO, Anna,art. cit., p. 283. « La madre era tutto cio che non si voléivantare nella vita ».
%5 |bid. « un’avversione violenta [...] un respingimentofpndo ».
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ceuvres, les femmes sont enceintes sans l'avoiréddsa grossesse est bien souvent
inopinée, elle intervient sans que la femme epxgitimé la volonté. C’est le cas du roman
de Giuliana Ferri, ou la protagoniste est confrerdaéune « stupide maternit&®>¢ont on

ne comprend pas l'origine, dans la mesure ou larferatilise un diaphragme. Dans le
roman de Dacia MarainDonna in guerrala grossesse est le fruit du viol de I'épouxe ell
n'est donc pas souhaitée. Dadis ciclone chiamato Tittila grossesse est un « miracle de
la nature », puisque la femme est déclarée stétil@ renoncé depuis longtemps a une
deuxieme grossesse. Daha spiaggiadel lupg l'insouciance de la jeune femme la
conduit a négliger la contraception et de fait @lier enceinte sans l'avoir prémédité.
Dans le roman de Oriana Falladiettera a un bambino mai natda grossesse est
également inopinée, c’est le fruit « du has&rd $i I'on excepte le cas du roman de Dacia
Maraini, ou la narratrice explique que son mariVialée pendant la nuit car il savait
gu’elle ne portait pas son diaphragme, pour legeautas, la grossesse est le résultat soit
d’'une erreur d’appréciation, soit d’'une négligersmmt d’'un désir inconscient. Qu’en est-il

réellement de la contraception dans les annéearsebdix ?

2.1.1 La contraception : un domaine encore mal maitrisé

Les exemples énoncés précédemment montrent quaitiisende la fécondité reste
trés incertaine dans les années soixante-dix. ke dhoyens contraceptifs auxquels les
couples recourent dans les romans sont le diapleagihe coit interrompu, I'un a initiative
féminine, I'autre requérant la participation deobhme. Dans les autres romans, il n’est fait
allusion & aucun autre mode contraceptif. Parfa@nm la question de la contraception
n'est pas évoquée du tout, c'est le cas des demrans de Gina LagoridJn ciclone
chiamato Tittiet La spiaggia del lupoCes moyens encore tres archaiques ne garantissent
pas la maitrise totale de la fécondité. Nadine uetfi@ur rappelle que ces techniques, dont
le taux de fiabilité a été mesuré en France auscalgétudes entre 1935 et 1958,

comportaient au minimum 6% et au maximum 38% d'é€helLefaucheur ne précise

28 FERR), Giuliana,op. cit, p. 65. « una stolta maternita ».

2T EaLLACI, Orianaop. cit, p. 5. « [...] del caso che ti ha strappato déanper agganciarti al mio ventre ».
258 | EFAUCHEUR Nadine, « Maternité, famille, état », irhistoire des femmes en occident, volume V. Le
XXe sieclecit., p. 565.
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cependant pas clairement a quoi sont dus les éclEan’est qu'a l'apparition des
méthodes modernes, telles que les contraceptifadmaux et les dispositifs intra-utérins
que I'on a pu enregistrer de réels progres damsdirise de la fécondité. Encore faut-il
faire la différence entre un contraceptif permargant une fois pose, ne requiert aucune

attention particuliere de la femme et la pilule tcaceptive qui peut parfois étre oubliée.

En Italie toutefois, la pilule reste un sujet tapprincipalement parce que I'Eglise
se prononce clairement contre toute forme de coeptéon,a fortiori les contraceptifs
chimiques. En juillet 1968, le pape Paul VI pulliencyclique, Humanae Vitaedans
laquelle il rappelle que I'union et la procréatieont indissociables et que I'acte conjugal
doit toujours rester ouvert a la transmission deid®°. Les seules concessions faites par
I'Eglise concernent les méthodes naturéifesx savoir les rapports sexuels durant les
périodes d’infécondité, appelées également métlgieo Knaus, dont on sait qu’elle
demeure tres peu fiable. Au cours de la seule ah@é2, Paul VI a fait six interventions
au sujet de la contraception et de I'avortementpdiels de I'Eglise dans ce domaine a été

considérable et a souvent posé probleme aux fernatleslique¥™.

29 Cf. Paul VI, Humanae Vitag http://www.vatican.va/holy_father/paul_vi/encyclis@ocuments/hf p-
vi_enc_ 25071968 humanae-vitae_fr.htreite consulté le 10 avril 2010. « Cette doctriplisieurs fois
exposée par le Magistéere, est fondée sur le lidissoluble, que Dieu a voulu et que I'homme ne pmupre
de son initiative, entre les deux significations I@ete conjugal: union et procréation. En effedy jga
structure intime, l'acte conjugal, en méme tempd guoit profondément les époux, les rend aptesa a |
génération de nouvelles vies, selon des lois iescdans I'étre méme de 'homme et de la femmst &'
sauvegardant ces deux aspects essentiels, ungnaeéation que l'acte conjugal conserve intégratere
sens de mutuel et véritable amour et son ordinatilantres haute vocation de 'homme a la patemité

%0 |pid. « L'Eglise est conséquente avec elle-méme qualed estime licite le recours aux périodes
infécondes, alors qu'elle condamne comme toujdlicge I'usage des moyens directement contrairds a
fécondation, méme inspiré par des raisons qui pguparaitre honnétes et sérieuses. En réalitéistes
entre les deux cas une différence essentielle: tapsemier cas, les conjoints usent |égitimemenhel
disposition naturelle; dans l'autre cas, ils empéthe déroulement des processus naturels. llrastque,
dans l'un et l'autre cas, les conjoints s'accordant la volonté positive d'éviter I'enfant pous daisons
plausibles, en cherchant a avoir l'assurance mpiiendra pas; mais il est vrai aussi que dapsdmier cas
seulement ils savent renoncer a l'usage du madiage les périodes fécondes quand, pour de justefs e
procréation n'est pas désirable, et en user daréigodes agénésiques, comme manifestation diafiest
sauvegarde de mutuelle fidélité. Ce faisant, ilsmmt la preuve d'un amour vraiment et intégralémen
honnéte ».

%51 Oppg Anna, « Concezioni e pratiche della maternita Storia della maternitacit. L'article explique a
quels tourments les femmes catholiques devaien¢ fisice lorsqu’elles optaient pour un contréle des
naissances. Cf. p. 220. « Face a ces pratiquasusles méthodes modernes, différentes femmesilikum
social intermédiaire, confessent avoir éprouvé ataise et parfois une souffrance. C'est le casfelmsnes
trés liées aux enseignements de I'Eglise, ferventdholiques, coincées dans la contradiction eotre
gu'elles définissent “'amour pour la famille” et désir de se conformer aux préceptes religieyx MNei
confronti di queste pratiche, soprattutto dei metodderni, diverse donne di ceto medio confessaraver
provato disagio e talvolta sofferenza. E il castieddonne maggiormente legate agli insegnamentadel
Chiesa, cattoliche ferventi strette nella contraitaie fra quel che esse definiscono “'amore pdataiglia”

e il desiderio di conformarsi ai precetti religiogi
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Du point de vue légal, la pilule contraceptive béliee aux Etats Unis au début des
années soixante, n'a été commercialisée en ltalia@ gartir de 1971, lorsque la cour
constitutionnelle a décrété I'abrogation de I'dei®&53 du code pénal qui interdisait la
production, commercialisation et propagande desem®yde contraception. Méme si
'AIED (Associazione ltaliana per I'Educazione Degynafica : association italienne pour
I'éducation démographique) a accompli dans ce doenan travail d’information et de
sensibilisation aux contraceptifs oraux, on estireail974 a 5% le nombre de femmes qui
avaient recours a la pilule. La loi n°405 de 197peamis par la suite l'institution de
dispensaires familiaux et le remboursement de lidepiA la lumiére de ces quelques
données, on comprend que la difficulté matérialle pprésente I'absence de contraceptifs
fiables explique une bonne partie des grossessedoirtaires, relatées dans le roman

féministe : il s’agit bien d’'un probleme trés ress@ar les femmes de I'époque.

Il nous semble cependant qu’il convient de preneleconsidération une autre
hypothese, a savoir que la grossesse peut auss&naral’'un deésir inconscient. Il est en
effet nécessaire de faire la différence entre lanté exprimée et un désir refoulé. Lorsque
les femmes sont confrontées a une grossesse gulelat pas voulue, elles doivent
affronter la réalité physique et psychologique algrossesse ou le refus est beaucoup plus
difficile a exprimer. Lorsque le refus persistdegloptent pour 'avortement. Mais dans
tous les cas de figures, elles se retrouvent daesiuation qui les contraint a analyser ce
qu’elles vivent, a rechercher au fond d’elles-méress causes de cette grossesse et a
prendre une décision en fonction de ces donnégg)’'&t pas question du désir d’enfant,

il peut étre en revanche question du désir de gssss vécu quasiment physiquement, de
facon viscérale et échappant bien souvent a l'aeginsocial. La question du choix
demeure donc cruciale. Les femmes ont-elles vdeitadnt le choix d’accepter ou de
refuser la grossesse lorsqu’elles sont encein@s e peut ignorer le poids de la sociéte,
des pressions familiales, des représentations lescides idéologies et des préceptes
religieux, de méme qu’'on ne peut ignorer le poidsl'dchconscient chez les femmes

enceintes.
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2.1.2 L’annonce de la grossesse

Le moment précis ou les femmes comprennent gqu'elle® enceintes est un
indicateur de la premiére prise de conscience dgrossesse involontaire. Dans le cas du
roman de Dacia Maraini, la grossesse non désirdéadaina s’annonce par I'aménorrhée
et les vomissements répétitifs. Vannina sait pailgs raisons elle est enceinte — le viol —
et c’est pour cette raison qu’elle met un terma gressesse. Dans les autres romans, cette
nouvelle devrait étonner, surprendre puisqu’ellroezéde pas d’'un choix. Pourtant, bien
avant le test de grossesse ou la visite médicagsfernmes se rendent compte qu’elles sont

enceintes mais la maniére dont elles en témoigrsdrgour le moins surprenant.

Selon Silvia Fegetti Finzi, rares sont les femmespgrcoivent le moment de la
fécondation. Aujourd’hui, c’est le test de grossess la prise de sang qui révele a la
femme son état. Or, sur le plan psychanalytiquacdnscient percoit ce que le corps

enregistre a I'insu de la femme.

Seules quelques unes affirment s’étre rendues phsent compte que quelque chose
était en train de se passer a lintérieur d'eligselque chose d'extraordinaire par
rapport aux processus physiologiques normaux :wéme&ment indépendant de leur
volonté, un éclat imprévu de vitalité impersonneliee violence provenant d’ailleurs,

comme dans I'expérience du s&tté

Dans les romans de Gina Lagorio et Oriana Fallzanonce de la grossesse
ressemble a une révélation divine. Angela comprprielle est enceinte a I'apparition des
premiers symptébmes de la grossesse. Malgré somaige® en matiére de contraception,
elle identifie les premiers signes physiques. Cas¢ jeune femme a I'écoute de sa
féminité physiologique mais I'annonce de la grossesouligne I'absence de lien opéré

entre I'acte sexuel et son résultat.

C’est seulement lorsque la nausée se répéta le satiant, en se levant, et le soir
encore [...] qu'une pensée la transperca. [...] L’aréds mamelons lui parut large,
désagréable, d’'un brun violacé qui lui fit détourteeregard. Elle se passa les mains

%2 \/EGETTI FINzI, Silvia, op. cit, p. 175. « Soltanto poche affermano di esseirasnente rese conto che
stava accadendo dentro di loro qualche cosa dorslirerio rispetto ai normali processi fisiologicin
accadimento indipendente dalla loro volonta, urmpp®o improvviso di vitalita impersonale, una viue
proveniente da “altrove”, come nella esperienzasdeto ».
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sur les seins: ils étaient durs, tendus, ellerégmrda, hébétée, cette pensée la
transperca de nouveau, mais ce n'était plus unségert’était une certitude : c'était
ainsi, stirement : elle portait en elle I'enfantladi?®®

L’énumération des différents symptébmes contrastecale style de la phrase
conclusive. Au registre médical s’oppose celui daré. Angela « port(e) en elle I'enfant
de Vladi » comme la Vierge Marie porte le fils déeeld Le terme italien de « figlio »
renvoie en effet aux deux signifiants « enfant »«dils » et se préte de fait a une

interprétation mystique de cette annonce.

C’est également le cas de la narratricé&Jdeciclone chiamato Tittiqui, persuadée
dés son retour de la Sicile d’étre enceinte, nesiépas a se laisser convaincre par son
entourage de I'impossibilité d’'une telle éventualilci, nulle énumération des symptomes
de la grossesse mais une pensée tenace qui otesypd lde la future mere. La grossesse
ne sera confirmée que beaucoup plus tard par |écgymgue. Le chapitre qui dévoile la
grossesse a pour titre « L'annonce », référencdicéepa l'annonciation. Durant les
premiers moments de révélation de la grossesseperisée de Dieu [...] accompagr@ »
la future mere. Le registre religieux dans lequeisere la nouvelle de la grossesse
I'assimile effectivement & I'expérience du sacrétdparle Silvia Vegetti Finzi. Si Gina
Lagorio ne parle pas d'un miracle, elle parle dcyclone, comme pour insister sur

I'aspect extraordinaire de I'événement.

Enfin, dansLettera a unbambino mai natoOriana Fallaci se situe dans le méme
état d’esprit, lorsqu’elle décrit la fécondationmuooe « une goutte de vie ». « J'avais les
yeux rivés dans le noir et d'un seul coup, dansno&, s’est allumé un éclair de
certitude $*. La prise de conscience, cet « éclair de certitudpparait dans le « noir » de
I'ignorance. La aussi, il s'agit d’'une révélatiafe nouveau détachée de l'acte sexuel. La

grossesse ne sera certifiee que longtemps aprés gpamecologue.

263 |LAGORIO, Gina, La spiaggia del luppcit., p. 66. « Solo quando la nausea si ripetéalttino dopo,
alzandosi, e ancora la sera — [...] — un pensigrtdfisse. [...] L'aureola dei capezzoli le apmatarga,
sgradevole, di un bruno violaceo che le fece digmggli occhi infastidita. Si passo le mani sens erano
duri, tesi, se li guardo, stranita: quel pensiexdrafisse di nuovo, ma non era pil un pensiera,uga
certezza: era cosi, sicuramente: si portava ddrftghio di Viadi ».

264 Cf. LAGORIO, Gina,Un ciclone chiamato Titticit., p. [25]. « la pensée de Dieu me tint conmpag». (« il
pensiero di Dio mi fece molta compagnia »).

85 FaLLACI, Oriana,op. cit, p. 5. « Me ne stavo con gli occhi spalancatimgd e d’un tratto, in quel buio,
s’é acceso un lampo di certezza ».
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Toute sa science ne vaut pas mon intuition, et ocembnfait un homme pour
comprendre une femme qui soutient avant I'heuresltpr’attend un enfant ? Un
homme n’est pas enceifft

Oriana Fallaci oppose ici la science des hommeke eavoir des femmes. Ce
faisant, elle réaffirme I'essentialisme fémininintuition féminine en opposition a la
raison. Dans ces différents cas de figure, il agpgue la grossesse involontaire surgit de
maniere irrationnelle. Qu’'elle soit décrite comme acte divin ou un mystére de la vie,
elle ne semble jamais vraiment en lien avec latééde la fécondation. Elle laisse ainsi

également dans I'ombre le pére biologique, absemédit.

2.1.3 Le désir impossible ?

Il serait pour le moins délicat d’affirmer d’embl§a’'un bon nombre de grossesses
involontaires sont le fruit d’'un désir de grossesse identifié. Toutefois, la littérature
féminine se préte volontiers a ce type d'intergrétadans la mesure ou les femmes
s’expriment ouvertement et mettent en évidence cdesradictions entre refus et deésir.

C’est ce qu’Anna Scattigno appelle le « “désir isgible” de maternité®%’.

La seule défaillance des moyens de contraceptiexpiijue donc pas toujours la
grossesse des héroines du roman féministe. Daosbn de Giuliana Ferri par exemple,
la narratrice évoque une «grossesse stupide »t doans avons dit qu'elle était
difficilement explicable dans la mesure ou la naiica mentionnait a plusieurs reprises
I'utilisation du diaphragme. Lorsqu’elle se rendezhle gynécologue pour avorter, elle
exprime une grande réticence. Durant I'avortemgltd,répéte a deux reprises « je ne veux
pas %% Lors de l'injection de I'anesthésique, elle pruCet acte s'effectue contre sa
volonté®”. Enfin, au lendemain de son intervention, elle Sgemvec nostalgie a cette

maternité qu’elle aurait souhaité conduire a somée mais qu’elle a di interrompre,

%% |bid., p. 10. « Tutta la sua scienza non vale il mioitnt e come fa un uomo a capire una donna che
sostiene anzitempo di aspettare un bambino? Un ummmaeesta incinto [...] »

27 CATTIGNO, Anna,art. cit., p. 290. « Il “desiderio impossibile” della matia ».

%8 FERRI, Giuliana,op. cit, p. 63. « La signora mi spoglia e non vorreidistende sul letto e non vorrei ».

89 |bid., p. 64. « [...] e io continuo a esistere appemaena con l'affanno di questa cosa in pitl che mi
devono staccare controvoglia ».
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convaincue par son mari de ne pas pouvoir y atris@ns doute en raison d’'une santé

psychologique fragile.

Seulement un dernier souvenir de ce contact huteaiace, que j'avais trouvé dans
une maternité stupide dont mon mari n’a pas vaquais, pour lui mais pour moi, parce
gu’il dit que je n’y arriverais pas, et qui mainéem s'est achevée sans qu’on s’en
émeuve’.

On ne peut donc s’empécher de penser que cetteegses bien que non voulue,
était désirée inconsciemment et qu’il s’agit enlit€ad’un « acte manqué », tel que le
définit Silvia Vegetti FinZ', s’appropriant les termes de Freud dBegchopathologie de
la vie quotidiennepour expliquer I'écart existant entre le proposngepas vouloir étre
enceinte et I'exécution manquée des actions néoessaCe désir inconscient n'a
malheureusement pas trouvé un accueil favorable tarcouple, ni peut-étre un écho
suffisant chez la femme. Ce désir inconscient, nncy obscur concerne une partie des

protagonistes du roman féministe, méme s’il n'est pommé de la méme maniére.

Dans sa premiére ceuvidn ciclone chiamato Tittipubliée en 1969, Gina Lagorio
fait le récit autobiographique d’une grossesseard4 ans aprés la premiére, et traite de
la maternité sous ses aspects les plus quotididies elus banaux, dans un style souvent
léger et parfois humoristique. Ce cyclone, appetlt dst la deuxieme fille d'une famille
de la bourgeoisie provinciale, arrivée « par hasaglisque la mere, convaincue de ne pas
pouvoir avoir d’autres enfants en raison d'un peoid de santé, a renoncé depuis
longtemps a ce désir. Or, elle tombe enceinte durarvoyage en Sicile. La grossesse
inattendue est associée a la sensualité éveilléle patour a la nature, les bains de mer, le
soleil, les plaisirs gastronomiques de la Sicile. dontact avec la nature ravive chez la

femme une vitalité naturelle qui semblait s’étreirdte au contact de la ville.

270 pid., p. 65.« Solo un ultimo ricordo di quel tenace contatto umahe avevo trovato in una stolta
maternita che mio marito non ha voluto, non perrua per me che dice non ce la potrei fare, e chesicé
chiusa senza commozioni ».

2"LCf. VEGETTIFINZI, Silvia, « Divenire madre » ithbambino della nottgcit., p. 204.
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Sur les pentes de I'Etna, comme dans les jarditerrpdains, entre les ocres de
Monreale comme parmi les rochers de Partinico,etoutos vacances furent une
réinsertion dans quelque chose que j'avais comiseugs en moi, une force naturelle,
vivante, au-dela des histoires singulieres et Hestoire officielle, la respiration du
monde en somme, celle face a laquelle la voix déseg devient complémentaire ou
un approfondissement de la vie : le voyage eneSicit une recherche du bonheur.
Celui qui s’est éteint et que I'on a cru éteintfoem par les choses, les habitudes, le
gris des villes affairées, des gestes commaffdés

Cette grossesse involontaire apparait alors commaon de la nature. Tout au long
de ce récit, Gina Lagorio témoigne des plaisirsadeaternité, raconte les vicissitudes de
la vie familiale et la difficulté de s’adapter a nauveau mode de vie, a un moment ou la
grossesse ne faisait plus partie des objectifs etalec familial. L'arrivée de ce nouvel
enfant est vécue de maniere positive, certes conmugclone qui dévaste les habitudes de
chacun mais comme un rajeunissement et une remisause, nécessaires a la vitalité de
la famille et du couple. Rien ne fait obstacle @cdueil de ce nouvel enfant, ni 'age
avancé de la mére, ni ses objectifs professionhalgyrossesse et la maternité, placées
ainsi sous le signe de la nature et de la biologjaennent une place qu’elles ont toujours

eu dans la société patriarcale.

Cette grossesse fortuite, plus gu’involontaire, tr@wl’une certaine fagcon que le
corps de la femme obéit & des facteurs inconscigmsprobléme d’infertilité de la
narratrice a pu finalement se résoudre dans uregadmpice a la détente. Ce que Gina
Lagorio suggere toutefois, c’est que I'environnetméans lequel la femme évolue peut
contribuer a I'éloigner de ses désirs et empécheature de suivre son cours. Ici, la ville
et la société font obstacle aux désirs de la feneeréférant au contexte féministe des
années soixante-dix, Scattigno indigue que « dansnbuvement, les méres étaient
difficilement acceptées, parce que le choix deefam enfant semblait un renoncement au
changement, une facon de se soustraire a la réeheatlective, au projet commurf'®

Gina Lagorio n’incrimine pas directement la sociét tant que responsable de son

22 | AGORIO, Gina, Un ciclone chiamato Titticit., p. 12. « Sulle pendici dell’Etna, come mgardini
palermitani, tra gli ori di Monreale come tra lece di Partinico, tutta la nostra vacanza fu unssiirsi in
qualcosa che avevo come assopita in me, una fatzaate, viva oltre le storie singole e la stoffficiale, il
respiro del mondo insomma, quello di fronte al quahche la voce dei poeti diventa complementare o
semmai, un approfondimento di vita: il viaggio iicia fu una ricerca della felicita. Quella spertareduta
perduta, sommersa dalle cose, dalle abitudinigdgio delle citta trafficate, dai gesti comandati

73 SCATTIGNO, Anna,art. cit., p. 290. « Nel movimento, le madri erano diffisiinte accettate, perché la
scelta di un figlio sembrava una rinuncia al mutatoe un sottrarsi alla ricerca insieme, al progetto
comune ».
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infertilité, mais I'opposition caractérisée enteeblord de mer sicilien et la ville du nord
symbolise assez clairement I'opposition entre maéliculture, entre l'instinct et la raison.

Dans son roman de 197[Za spiaggia del luppGina Lagorio utilise les mémes
ressorts naturalistes pour raconter la grossegsegdla, jeune fille exceptionnellement
belle, dont le portrait physique renvoie a la béamnaturelle et sauvage de la Ligurie.
Elevée par sa mére et son grand-pére materngbere mort précocement, n'a pas eu le
temps de connaitre sa fille - Angela a grandi pléda mer, dans un lieu tranquille, en
harmonie avec les éléments naturels, la mer, I¢ etele soleil. Comme le note Mark F.
Pietralunga, « Angela grandit seule, sauvage eiceme . C'est I'éloge de la belle
sauvage. « La belle Angela était enveloppée damilge intacte comme un fruit que le

soleil a fait mdrir sur la branche dont il ne vpat se détachef’s

Construit comme un roman de formatidrg spiaggia del lupocomprend trois
parties. La premiére se situe dans un cadre natarbbrd de mer ligurien, et renvoie a
I'innocence de I'enfance et de la jeunesse. Lagefingela mene une vie harmonieuse et
assez solitaire, que rien ne vient jamais perturbeerupture advient avec la rencontre de
Vladimiro et la grossesse inattendue d’Angela. lewosde partie est structurée en
opposition a la premiére, a la Ligurie se substMlilan, la grande ville, Angela sort de son
isolement et rencontre de nombreuses personnesnn@nt par le biais de ses études et
de sa relation avec Vladi et fait I'expérience desguation de fille-mere, laquelle renvoie a
I'expérience de sa propre mére, devenue veuvejdrgwe. Vladi est un homme marié,
dépendant financierement de la fortune de sa feetng@i ne peut se résoudre a changer
de vie pour épouser Angela. Angela, quant a ell#, I'expérience de la grossesse, de
I'accouchement, de la maternité au sens largesetaggorts homme-femme. Elle marit et
devient femme en méme temps qu’elle devient meaetraisieme partie a d’abord pour
cadre Oneglia, petite ville de la Ligurie, ou Araygdrend des cours de dessin avec un
professeur, Pezzarocchi, homme d’age mdr avec lledjeea une relation amoureuse, et
s’achéve a Milan, ou Angela décide de s’installéfindtivement, seule avec son fils

Carlino. L'évolution du personnage consiste en prige de conscience assez brutale de la

27 PETRALUNGA, Mark F., « Gina Lagorio and the courage of Womeim Contemporary women writers in
Italy. A modern renaissanc&anto L. Arico (sous la dir. de), Amherst, The Wmsity of Massachusetts
Press, 1990, cit., p. 80.

215 LaGORIO, Gina,La spiaggia del luppcit., p. 37. « La bella Angela era avvolta naila polpa intatta,
come un frutto che il sole ha maturato sul ramowaion si vuole staccare ».
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féminité, ou la découverte de la sexualité se miékevite a la découverte de la maternité.
C’est une maternité peu conventionnelle car Andeldent fille-mére et doit apprendre a
vivre seule dans une société encore tres méfiartégard des nouveaux modeles de

meres.

Dans la premiere partie du récit, Angela a quelkth@se « d’angélique », méme a
I'age de I'adolescence ou le prétre, durant la essibn, ne percoit rien de « démoniaque »
chez la jeune fille.

Alors, il la regarda a travers les rideaux du cesifannal : ses yeux qui ne
rencontrérent pas les siens parce qu'ils regartaieiela de la petite cage noire et
au-dela de I'église, étaient dilatés et clairdatds de stupeur et clairs d’innocefite

C’est une jeune fille solitaire qui fréquente pes adolescents de son age et passe
de longues heures a lire des histoires et a écoaliess que lui raconte son grand-péere. A
'age de 18 ans, elle rencontre Vladimiro sur lenfrde mer et en tombe éperdument
amoureuse. C’est tout naturellement qu’Angelalfarhour avec Vladimiro sur la plage.
Et c’est aussi tout naturellement qu’elle tombeeame. Lorsqu’Angela découvre qu’elle
est enceinte, elle prend conscience de son insme&iat de son absence d’éducation

sexuelle, surprenante pour I'époque.

C’était vrai, elle I'avait vécue sans une penséenguut pas une pleine jouissance de
cette joie, elle s’y était plongée comme dans wdef sans I'ombre d’'un avant et
d'un apres, et a Vladi qui avait essayé de sadeiparler avec elle, elle avait opposé
sa foi de jeune fille, un silence opiniatre quiiayeeut-étre été compris comme une
réserve, une pudeur des mots qui ne pouvait pagisig a I'époque ou ils vivaient,
un manque quasi absolu de connaissance et de défens

Vladi avait du penser qu’Angela, comme toutes ilkssfde son age, vivait librement
son expérience amoureuse parce qu’elle s’y étjgree depuis longtemps. Elle avait
honte de cette foi stupide en laquelle elle croypie rien de mal ne pouvait lui arriver
d’'une joie aussi parfaite ; elle s'agita sur leagiys’alluma une cigarette mais fumer

2% |bid., p. 19. « allora la shircid attraverso le tendite confessionale : gli occhi che non incontrarono
suoi perché guardavano oltre lui e oltre il gabbigtero oltre la chiesa, erano dilatati e chiailatdti di
stupore, chiari d'innocenza ».

120



n'était plus un plaisir ni une distraction ; la I mystérieuse de son corps en
changement se faisait sentir également de la?5orte

Ce « manque quasi absolu de connaissance » edtishiiement d’Angela qui n'a
eu, jusqu'alors, que peu de contacts avec les geiihes de son age. Rien de ce qui
conditionne la femme des années soixante-dix nfap#ct sur cette jeune femme. Angela
n'est pas encore une jeune fille libérée, initiéx débats féministes et en lutte contre
I'autorité patriarcale (elle n’a de fait pas degyénais un grand-pére). Elle va a I'église, se
confesse au prétre, mais ne semble pas influendée mesure par la religion catholique.

La grossesse et la maternité sont donc vécues centeneours naturel des chosé¥. »

A travers ces deux exemples, Gina Lagorio propogevision de la maternité qui
semble a contre courant du féminisme, car elle éead souligner I'aspect naturel plus que
I'aspect culturel contraignant. Ces deux meresrivamt & vivre pleinement leur grossesse
et leur maternité qu’en s’éloignant de la soci@iteuse d’autres valeurs, lesquelles ne
correspondent pas a la vision de ces femmes. Oginm&ans peine que la narratrice de
Un ciclone chiamato Titth’aurait jamais pu avoir un autre enfant si eligitérestée en
ville. De méme Angela, vivant au contact des jewdeson age, aurait considéré trés tét la
contraception comme une nécessité incontournalde guestion de la maitrise de la
fécondité reste néanmoins posée. Ce ne sont fieakeipas les femmes qui décident
consciemment d’étre enceintes. Mais le pourraites-€ Ce sont soit des actes manqués,
ou l'inconscient s’exprime et échappe a l'analys®t des hasards de la vie qui montrent
que lindividu ne maitrise pas la nature mais gaautinclination en suivre le cours. Mais

en aucun cas, il ne s’agit d’un choix.

2'"\bid., p. 67. « Era vero, I'aveva vissuta senza un pensihe non fosse il godimento pieno di quellaagioi

ci si era immersa come in una favola, senza omiyperda e di poi, e a Vladi che aveva tentato gliesa, di
parlare con lei, aveva opposto la sua fanciulléisicecia, un silenzio caparbio che forse era stafmto come
riserbo, un pudore di parole che non poteva sicaniéi, nel tempo in cui vivevano, una cosi assoluta
mancanza di conoscenza e di difesa. Vladi dovegagansato che anche Angela, come tutte le raghetlze
sua eta, vivesse liberamente la sua esperienzacamperché vi si era a tempo preparata. Le brudeava
vergogna di quella sua stupida fede, che nientaadit avrebbe potuto venirle da una gioia perfsttaccese
una sigaretta, ma il fumo non era pit un piacaraadistrazione: la realta misteriosa del suo conptato si
faceva sentire anche cosi ».

281bid., p. 79. « Il corso naturale delle cose ».
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2.1.4 Le bébé avant tout

Dans le roman d'Oriana Falladiettera a un bambino mai natde désir de
maternité est eégalement questionné. Le titre duaropeut, dans le contexte social des
années soixante-dfX induire le lecteur en erreur dans la mesure daitlpenser a un
plaidoyer en faveur de I'avortement. En réalité,esgant ne naitra jamais en raison d’'une
fausse-couche. Ce livre, publié en 1975 a la sdiitne expérience personnelle
douloureuse de l'auteure, raconte a la premiéersopee les tourments d’'une femme
célibataire, journaliste de profession, confrondéeine grossesse involontaire. Tiraillée
entre le refus de la maternité et le désir de gss&s la narratrice parcourt un premier
trimestre, en proie a la joie et au désespoir diaes son état. Si d’'un c6té, la grossesse est
un frein a la carriére de la femme, un obstacke r@adlisation de soi, un poids a porter dans
une société encore peu préparée a accueillirlles-fnéres, de l'autre, elle représente une
joie de tous les instants, la promesse d'une uig eafant la réalisation d'un désir
longtemps couvé. Lors d’'un voyage en Inde, ousadleend pour son travail, elle est prise
de contractions et perd du sang. A son retour enfdey elle est hospitalisée et apprend
gu’elle a fait une fausse-couche. Dans un demi-seinou elle délire, elle assiste a son
propre proces, ou viennent témoigner chacun despeages apparus durant le récit : les
médecins (homme et femme), le pere de I'enfantnpleyeur, les parents de la
protagoniste et le fils imaginaire, devenu adultbacun se prononce sur la culpabilité de
la femme, responsable de la fausse-couche. Cepnoeginaire dénonce tour a tour les
préjugés et I'hypocrisie de la société envers kmnes et les méres de famille. Le
dénouement tragique de ce roman se conclut swriaguis la mort de la femme, atteinte

d’'une septicémie.

A travers la technique du monologue intérieur, &ratrice entretient un lien
constant avec son « enfant » imagirtéire le motbambinoest utilisé de fagon récurrente
— déja identifié comme personne, auquel elle atribne volonté, un savoir et un désir.

C’est a lui qu’elle confie ses doutes et ses celtis, avec lui qu’elle élabore ses pensées.

29Cf. le compte rendu de Bibiana Sudati, «Lettera um bambino mai nato», in
http://www.italialibri.net/opere/letteraaunbambinimnl, site consulté le 10 avril 2010.

%0 Dans son essai psychanalytiqliebambino della nottecit., Silvia Vegetti Finzi explique le travail
inconscient qui s'opére chez toute femme enceintard la grossesse. L'enfant de la nuit est cégterd
fantasmatique présente dans l'inconscient fémigin,accompagne la future mere durant la grosseisse.
s’oppose a I'enfant du jour, celui qui naitra réelent.
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En somme, il s'agit d'une analyse psychologiqueclbacun des arguments de la meére est
énoncé et aussitot discuté, I'enfant faisant offige praticien muet. L'enfant se trouve
d’emblée placé au centre du débat. Il fait I'olgletmultiples descriptions, visualisé grace
aux photos d'un magazine, tout comme le ferait @wafthui une femme grace a la
technique de I'échographie. Ici, la représentatinnmage joue un réle primordial dans le
processus d’attachement a I'enfant. Les descriptaoratomiques du foetus sont précises, le
vocabulaire scientifique confere au discours unattedémique et sérieux, assez éloigné du
discours Iénifiant sur la maternité. Malgré celaaginaire de la femme est présent. Rien
ne lui permet de savoir réellement a quel poinesinle développement embryonnaire. |l
n'est pas étonnant que, des les premieres pagesfuke de recourir a I'avortement soit
clairement exprimé. Dans la mesure ou linterloatdenfant est identifié a une personne,
I'avortement équivaut, dans ce roman, a mettréfune vie, a tuer. « La seule idée de te

tuer, aujourd’hui, me tue et pourtant il m’arrive k& considérer®.

Oriana Fallaci n’a en effet pas écrit un plaidogerfaveur de I'avortement — nous y
reviendrons dans le chapitre suivant — mais s& plésposition idéologique ne se situe pas
du c6té de I'Eglise comme on pourrait le pensepamier abord. Elle déclare ne pas
croire en Dieu, elle n’est pas catholique, elleisefaux prétres le droit d’intervenir dans le
débat. Par ailleurs, son roman réfute I'immaculéeceptioi® et affirme au contraire la
toute puissance de la femme dans sa capacité &mouara reprendre la vie, ce qui selon
Laura Benedetti a un caractére blasphématoire gpeis’est la seule prérogative de
Dieur®,

21 FaLLAct, Oriana,op. cit p. 22. « La sola idea di ucciderti, oggi, mi wecie tuttavia mi capita di
considerarla ».

282 Cf. Ibid., p. 10. « Sur les peintures qui ornent leursségli Dieu est un vieux avec la barbe blanche. Et
tous leurs héros sont des hommes : de Prométhéaéqauvrit le feu a Icare qui essaya de voler jlgsqu
Jésus, qu'ils disent étre le fils du Pére et duntSasprit, comme si la femme dont il était né ntéga’une
couveuse ou une nourrice ». (« Nei dipinti che adoo le loro chiese, Dio & un vecchio con la béibaca

mai una vecchia coi capelli bianchi. E tutti i logmi sono maschi: da quel Prometeo che scopubitd a
quell’lcaro che tento di volare, su fino a quel Geke dichiarano figlio del Padre e dello Spiritm®: quasi
che la donna da cui fu partorito fosse un’incubato una balia »).

283 BENEDETTI, Laura, « Questioning Motherhood », Tie tigress in the snowforonto, University of
Toronto Press, 2007, p. 90. « J'ai déja mentiorané@ddicace controversée du livre “A qui se pose le
probléme de donner la vie ou de la nier". Dans antexte religieux, I'affirmation implicite de la ute
puissance est proche du blasphéme: garantir odanige est la prérogative de Dieu, et toute préstmn a
usurper ce pouvoir est un acte d’'orgueil coupaidiéme un athée peut se dérober face a la profession
contrdle humain sur la vie. Et pourtant, grace alédicace audacieuse, Oriana Fallaci met en lumigre
aspect central rarement reconnu, du débat condelamamaternité: a savoir que la grossesse et lssaace
aménent la femme aussi prés a reproduire les paugénératifs de Dieu, qu'un humain puisse le fairg |
have already mentioned the controversial dedicaifdhe book: “A chi si pone il problema di dare la
vita 0 negarla”. In a religious context the impliassertion of omnipotence is close to blasphemous:
granting or denying life is God's prerogative, and any pn@stion to usurp thapower
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En somme, la grossesse n'est pas un choix, la méreait pas si I'enfant a
commencé sa vie « par hasard ou par err@umais avoue dés la premiére page I'avoir
« longtemps attendu », ce qui constitue la premagmgradiction que nous avons déja
soulevée. A l'origine de la conception, il n’y avolonté de faire un enfant, ni véritable
amour pour le partenaire sexuel, ni 'ambition derfer une famille. Tout ce qui releve de
la maternité en tant que reproduction de I'ordrdadcest écarté dés le départ pour justifier
cette grossesse impromptue. La famille est définmmme la premiére forme
d’esclavag®®, la premiére forme de société, ou s’exerce laraorie et qui fait obstacle a
la liberté de lindividu. L'amour entre hommes enfmes est vécu comme un leurre, la
femme ne vit pas en couple et sa relation aveéle ge I'enfant semble déja interrompue
au moment de I'annonce de la grossesse. La prajed# soi en tant que mere ne fait pas
partie des fantasmes de la narratrice, et ce diagil s’agit d’'une femme active, qui
doit faire face a un engagement professionnel. &dieen effet journaliste reporter et
souvent contrainte a voyager. Le conflit entre pimfessionnelle et maternité est

difficilement surmontable.

Je prends sur moi la responsabilité du choix.
Je la prends sans égoisme, mon enfant : te mattr@ade ne m’amuse pas. Je ne me
vois pas marcher dans la rue avec un gros vemregjme vois pas tallaiter et

tenseigner a parler. Je suis une femme qui trevaif'ai tellement d'autres
engagements, curiosités. Je t'ai déja dit quegepds besoin de 5F.

Sur un plan intime, la grossesse ne peut étrdiestpar un choix égoiste, elle ne
peut répondre a un besoin, a un manque a comldenatratrice recourt en revanche a la

biologie, a la naturalité¢ de la conception pour liegger le début de la vie, le

constitutes an act of sinful hubris. Even an atheiay balk as at such a confident profession of
human control over life. And yet, with her bold éw=ation, Fallaci brings to light a central - though
rarely acknowledged - aspect of the debate conegrnmiotherhood: namely that pregnancy and
childbirth bring a woman as close to replicatingd@ogenerative powers as a human can possibly
get »).

84 FaLLACI, Oriana,op. cit, p. 7. «[...] per caso o per sbaglio ».

285 Cf. Ibid., p. 33. « La famille est un mensonge construit @ui qui organisa le monde pour mieux
contrdler les gens, mieux en exploiter 'obéissaawe régles ». (« La famiglia € una menzogna uitatda

chi organizzo questo mondo per controllare megligente, sfruttarne meglio I'obbedienza alle reggl

2% bid., p. 8. « Mi prendo la responsabilita della scelta

Me la prendo senza egoismo, bambino : metterticaida, lo giuro, non mi diverte. Non mi vedo camména
per strada col ventre gonfio, non mi vedo allaterhsegnarti a parlare. Sono una donna che lavooganti
altri impegni, curiosita. Te I'ho gia detto che nom bisogno di te ».
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développement des cellules, en faisant un paradiéde le big bang, les débuts de la vie
sur terre, I'éclosion des arbres etc. Ainsi lesaetd sont congus par hasard, c’est la fatalité.
Des lors que la femme sait qu’elle est enceinte,aetependant encore le choix d’accepter
ou de refuser la grossesse. C’est précisément ddnaig que traite le roman d’Oriana

Fallaci, portant en préambule la dédicace suivante

A celles qui ne craignent pas le doute
A celles qui se demandent le pourquoi
Sans se fatiguer et au prix

De souffrir de mourir

A celles qui se posent le dilemme

De donner la vie ou de la nier

Ce livre est dédié

De la part d’'une femme

A toutes les femmé¥.

Dans la mesure ou le véritable choix d’étre eneemnt de ne pas I'étre ne se pose
pas — la narratrice n’évoque a aucun moment s@orap la contraception — il s’agit d’'un
choix a posteriori comme pour beaucoup d’héroinesnfrontées a la grossesse
involontaire. Dans le roman d’'Oriana Fallaci, oa Vu, le recours a l'avortement est
proscrit. Il s’agit donc de la nécessité d’accefienfant a naitre. Mais quels arguments
peuvent convaincre une femme des années soixanta-tnener une grossesse a son

terme ?

Nous avons vu que la maternité en tant que valetiale est rejetée. Les raisons
pour lesquelles la mére décide de garder son esfamtd ordre naturel tout comme [I'était
I'explication de la fécondation. Etre fécondée, invtes enfants, donner la vie sont des

événements que I'on trouve dans la nature. Ladutugre a foi en la vie : « rien n’est pire

87 1bid., p. 3. « A chi non teme il dubbio
A chi si chiede i perché

Senza stancarsi e a costo

Di soffrire di morire

A chi si pone il dilemma

Di dare la vita o0 negarla

Questo libro & dedicato

Da una donna

Per tutte le donne ».
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que le néant3¥ déclare-t-elle. Mieux vaut étre né que n’avoir g@nvécu. Elle a par

ailleurs le sentiment de s’inscrire dans un pracesgturel de filiation, de reproduire un
modele universel. « J'ai fait ce que font et ceogt’fait les arbres, depuis des millions
d’années avant moi, et je croyais bien fai® ®riana Fallaci construit son argumentaire

sur I'instinct de reproduction sans pour autantr@dwmun nom a cette pulsion de vie.

Sur le plan psychanalytique, le désir inconsciemtntaternité est un ensemble
d’autoérotisme/narcissisme et d’hétéro-érotismelamde I'autré®. Dans le roman
d’Oriana Fallaci, I'enfant renvoie a une partiesibg a aimer et a chérir, d’'ou la maniére
dont est considéré le faetus des les premieres idergon existence. La narratrice passe
de longues heures a regarder les photos d'un jbuunareprésentent I'embryon aux
différents stades de son évolution et fantasmessarbébé a venir. Dans des cas de ce
genre, il s'agirait d’'une forme de narcissisme, re@npar ailleurs, la femme nie de facon
insistante I'’égoisme qui caractérise certaines femmk Cela ne m’intéresse pas de te
mettre au monde pour moi-méme et c’est tout. Diaypéus que je n’ai pas du tout besoin
de toi »*,

La grossesse renvoie également a la toute puissat@eréation de quelque chose
de nouveau, elle est glorieuse et triomphale.

Il'y a quelque chose de glorieux dans le fait ademener dans son corps une autre vie,
dans le fait de se savoir deux plutét qu’'un. Pamexat, un sens de triomphe t'envahit
et dans la sérénité qui accompagne le triomphe,néete préoccupe : ni la douleur

28 |bid., p. 6. « [...] nulla & peggiore del nulla ».

289 bid., p. 9. « Ho fatto cid che fanno e hanno fattoadflieri, per milioni e milioni di anni prima di me,
credevo di fare bene ».

29 MINETTI, Maria Grazia, « Le madri nella psicoanalisi: Rdlinadre erotica” alla “madre che cura” », in
Storia della maternitacit., pp. 300-317. Dans la premiére partie de aditle, Minetti résume la théorie
freudienne du désir de maternité. Le désir incamciest en général un désir qui ne peut jamais étre
totalement satisfait, de par sa structure mémenfaig est pour l'inconscient le signifiant de quedcqchose
d’'autre. |l peut correspondre au désir d’avoiramfiant de son propre pére, ou bien de posséddraléup
(non au sens littéral rappelle Minetti) qui comtaas les manques. C’est I'hétéro-érotisme. Maisaghaurs,

il correspond aussi & un désir de fusion avec len#travers l'identification a I'enfant. C’esaltoérotisme.
C’est ainsi que s’explique la majeure partie degafsmes quant a la grossesse. Cf. p. 303 « L™€&héam
tant que signifiant, renvoie a une multitude densiés inconscients : partie de soi, petite et séiteuse a
aimer ou a refuser, ou partie de soi héroiquendidt omnipotente ou partie générative et créaliwve
“nouveau” ». (« Il “bambino” come significante rimda ad una molteplicita di significati inconsciarfe di

sé piccola e bisognosa da amare o da rifiutareyie pli sé eroica, divina ed onnipotente o partegdiva e
creativa di “nuovo” ».

291 FaLLACI, Oriana,op. cit, p. 7. « Non m'interessa metterti al mondo perstessa e basta. Tanto pitl che
non ho affatto bisogno di te ».
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physique que tu devras affronter, ni le travail uelevras sacrifier, ni la liberté que
tu devras perdf&.

Le lien que la femme opere de fagon récurrenteesun propre corps et son enfant est une
source de plaisir. Il y a interdépendance entreolgs de la mére et le corps du bébé.
L’amour maternel permet de découvrir le vrai sem$'@mour : « peut-étre que ce que ma
meére a toujours soutenu est vrai. L'amour c’estj@¢ene femme ressent pour son enfant

quand elle le prend dans ses bras et le sentd#=marmé et sans défens&. »

La maternité apparait alors non plus comme un fsaerile soi, mais comme une
force spécifique de la nature féminine. Elle esirse de plaisir, d’amour et donne un
sentiment de triomphe. « Etre mére n’est pas uemde n’est pas non plus un devoir.
C’est seulement un droit parmi tant d’autrés st c’est ce droit que revendique Oriana
Fallaci a une période ou curieusement, ce queelesnis revendiquent le plus, c’est le
droit de ne pas avoir d’enfant. Néanmoins, le dissale Oriana Fallaci sur la maternité
étonne sans cesse par ses multiples contradicttansl, n’existe jamais un bon moment

pour avoir un enfant : « Je n'ai jamais été prétaccueillir »,

Dans ce long monologue ou sont évoqués les diff@@guments pour ou contre la
maternité, la question du choix regarde avantleouatere. Pour la mére, il s’agit d’assumer
son choix, de le faire sien. « Je prends la regimlit® de mon choix », « J'ai décidé pour
toi, tu naitras 3¥°. Le choix du peére importe peu. Cependant, ce chdest pas

completement assumé et devient au fil des pagdwmi& de I'enfant.

Aprés tout, c’est toi qui as pris linitiative e2 me suis trompée en pensant que je
timposais un choix. En te gardant, je ne fais meeplier a I'ordre que tu m’as donné
quand s’est allumée en toi cette golte de vie!algian choisi, j'ai obéi. Entre toi et

292 |bid., p. 10. « V'& un che di glorioso nel chiudere derit proprio corpo unaltra vita, nel sapersi due
anziché uno. A momenti ti invade un senso di taoafnella serenitd che accompagana il trionfo,taiéin
preoccupa: né il dolore fisico che dovrai affromtaré il lavoro che dovrai sacrificare, né la lteeshe dovrai
perdere ».

23 bid., p. 16. «[...] forse & vero cid che ha sempréesngo mia madre. L'amore & cid che una donna sente
per suo figlio quando lo prende tra le braccia sdnte solo, inerme, indifeso ».

24 Ibid., p. 11. « Essere mamma non & un mestiere. Noragche un dovere. E solo un diritto fra tanti
altri ».

2% bid., p. 5. « Non sono mai stata pronta ad accogherti

2% bid., p. 8. « Mi prendo la responsabilita della sceltp. 7. «[...] ho deciso per te: nascerai ».
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moi, la victime potentielle, ce n’est pas toi, marfant, c’est moi. N'est-ce pas ce que
tu veux me dire quand tu t'accroches comme un via@pmon corps??

C’est ce renversement de rble qui semble a 'oeigla la fausse-couche, puisqu’a
la fin du roman, I'enfant imaginaire, devenu adutEproche a sa mere de ne pas avoir
pleinement assumé son choix et par la méme de s\égvair désiré. La fausse-couche,
bien que médicalement expliguée comme un accidemdllet courant au cours du premier
trimestre, est un « acte manqué », I'expressiom diésir de mort inconscient, ou d’un
désir de vie qui n'a pas été suffisamment affirtreé culpabilité que ressent la femme a la
fin du roman est renforcée par un acte d’autoadicusaa savoir le proceés imaginaire qui
se déroule au lendemain de la mort du feetus. La s@wroit accusée d’avoir voulu mettre
fin a la grossesse. Difféerentes personnes défddat barre, du médecin gynécologue qui
préte a la fille-mére des intentions meurtrieresce qu’elle ne donnait pas tous les gages
de sérieux en continuant de travailler, au pérBemdant qui se venge de ne pas avoir été
suffisamment associé a la grossesse. Si tous Véhickune part de vérité », on en déduit
gue le bon déroulement d’'une grossesse ne peatreajfie lorsque la mére renonce a son
activité professionnelle, se consacre entieremeié gestation de son petit, associe
étroitement le pere de I'enfant a la naissancen& e¢ assume pleinement son réle de mere

en faisant de cette grossesse involontaire unabéeitchoix individuel.

La fin du roman laisse le lecteur perplexe. Aveddasse-couche, c’est toute la
construction mentale de la femme qui s’effondrebEbé imaginaire, qui tout au long du
roman, avait acquis forme humaine, en réalité siesité a la phase la plus primitive du
développement embryonnaire. |l se voit réduit aat'ée petit poisséfi. Cette mere,
capable de prendre ses distances avec une sociétée d'a jamais soutenue dans son
entreprise, s'avoue impuissante face au mysteta de. Elle réalise qu’elle n’avait qu’un
seul pouvoir réel, celui de mettre un terme a Bsgesse mais pas celui de la porter a son
terme. Si elle était capable dans un premier tedwsse démarquer de son enfant,

paradoxalement, elle meurt avec lui.

27 |bid., p. 27. « Dopotutto sei tu che hai preso liniziated io sbagliavo a credere d’'importi una scelta.

Tenendoti, non faccio che piegarmi al comando champartisti quando s’accese la tua goccia di vitan
ho scelto nulla, ho obbedito. Fra me e te, la jpdssvittima non sei te, bambino: sono io. Non &sto che
vuoi dirmi quando ti avventi come un vampiro coritnmio corpo ? ».

2% bid., p.93. « In fondo amai un pesciolino ».
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Finalement, il est pour le moins difficile de compdre les prises de positions
d'Oriana Fallaci quant a la maternité. Ce romantieoh en effet de nombreuses
contradictions quant au désir de grossesse. Credesir intime difficilement identifiable,

a tel point qu’il ne peut étre programmé et s’'ogpea de nombreux points aux idéaux
sociaux des années soixante-dix. Il ne correspascpga pensée féministe du moment qui
refuse la maternité en tant que reproduction d'wddéle ancestral et il ne trouve aucun
soutien dans une société traditionnelle, encordilbas de nouveaux modeles de meres
comme les femmes actives ou les filles-meres. Datisnité de la mére, il ne trouve pas
d’autre Iégitimité que l'instinct de reproductidvlalgré toutes ces difficultés, il appartient
a la femme et non a la société de choisir de margnossesse a son terme. C’est bien dans
ces multiples contradictions que le roman de Orfaaléaci est représentatif de la société

des années soixante-dix.

2.1.5 La complexité du choix

Il existe dans la littérature féministe peu de gesses volontaires mais beaucoup
de grossesses non désirées ouvertement qui témoigméa difficulté de la maitrise de la
fécondité. Qu’elles soient le fruit d’'une erreur cacul ou bien le résultat d'un désir
inconscient, elles donnent lieu a une analyse mtilm désir de maternité et prouvent que
malgré les difficultés qui se présentent aux males années soixante-dix, malgré le
discours ambiant des militantes, porter un enfahtuee expérience enrichissante sur le
plan intime. Parmi tous ces exemples, il y a peucdg ou les femmes optent pour
I'avortement. Dans le cas contraire, on assiste pracessus d’acceptation de la grossesse,
qui se fait en dehors des injonctions socialeselk’agit pas d’accepter la grossesse parce
que c’est le destin de la femme, ou de le refusecep qu'il représente un frein a
I’émancipation féminine mais de le faire sien pagoe c’est un désir auquel on ne peut

pas renoncer.

On peut s’étonner finalement que les féministestaiberché a mettre en évidence
la complexité de ce désir qui échappe a la raiglis, qu’a illustrer la grossesse impossible
et indésirable ou bien a revendiquer l'accés a medleure contraception. Sans doute
percevaient-elles la confusion et la contradictipm s’exprimaient en elles entre le désir

individuel et I'impératif social. En 1993, a uneo@pe ou la contraception s’est nettement
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améliorée et ou l'avortement est légalisé, Silviegstti Finzi réaffirme le pouvoir de

I'inconscient sur la contraception.

Les éléements de perturbation qui ont dévié I'iitamalité consciente, renvoient & un
conflit psychique irrésolu entre I'exercice d’'urexsalité non procréative et un désir
inconscient de fécondité, refoulé par la conscienais pas totalement dépourvu de sa
capacité a s’exprimer. Alors la transgression iamtdire d'un programme de
contraception constitue I'unique possibilité poaidésir de maternité de se manifester
et, pour la femme, de reconnaitre que la grossegsévue réalise ce qu’elle n’aurait
pas pu reconnaitre autrenfént

A cette vision psychanalytique du désir de matérnitrancoise Héritier oppose
aujourd’hui l'aspect purement culturel du phénonm@nétlle démontre que le désir
d’enfant est présent chez les femmes comme chéwiames et que maternité et paternité
peuvent étre percues comme équivalentes, dansdareneu, selon elle, ils résultent d’'un
choix. Elle réfute I'existence d'un instinct naturgui renvoie la femme du cété du
biologique. La seule différence qu’elle concedd, gse pour les femmes, le désir de

maternité correspond

[...] au désir féeminin d’explorer toutes ses capacitéxpérimenter dans son corps, ne
serait-ce qu'une fois, quelque chose qu’il peut eneda bien, quelque chose
d’exceptionnel qu’aucun homme ne peut faire. Cagssi une maniere de se
réapproprier soi-mémg.

C'est bien ce gu'expérimentent ces femmes en diiiée, bien avant la
conceptualisation théorique de Francoise Heritiarmaternité est une des maniéres de se
réapproprier soi-méme. Mais concernant la périoele ahnées soixante-dix, les meres
représentées dans ces textes de fiction avaiergciemte d’étre marginales dans le

mouvement féministe ; si leur désir de maternité see manifestait qu'a travers

29 \VEGETTI FINzI, Silvia, op. cit, p. 205. « Gli elementi di perturbazione che lmadaviato I'intenzionalita
cosciente, rinviano a un conflitto psichico irrigoltra I'esercizio di una sessualita non procreagvun
inconscio desiderio di fecondita, respinto dallaaenza ma non interamente derubato della capdcita
esprimersi. Talora l'involontaria trasgressione wh programma anticoncezionale costituisce Il'unica
possibilita per il desiderio di maternita di fasgrada e, per la donna, di riconoscere che la dmava
imprevista realizza cid che non avrebbe altrimsagiuto riconoscere ».

390 HERITIER, FrangoiseMasculin/Féminin 11. Dissoudre la hiérarchi@aris, Odile Jacob, 2002.

%91 bid., p. 389.
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I'inconscient, c’est que d'un point de vue socis méres ne pouvaient s’exprimer

clairement sous peine d’'étre considérées commeaiges a la cause féminine.

Notons enfin que dans la majorité des fictions féstés, les peres ne jouent bien
souvent gu’un role marginal. lls sont a peine agsoa la procréation, rarement identifiés
en tant que péres et en toute logique, n’intengahrpas dans le choix des femmes a

garder I'enfant. La maternité devient une affaieefemme d’ou les hommes sont évincés.
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2.2 La bataille pour I'avortement

Dans de nombreux pays d’Europe et aux Etats Ueisdrbit a I'avortement
commence a étre débattu a la fin des années seix@mst un acte médical régulierement
pratiqué dans les sociétés mais qui, réalisé dasscanditions d’hygiene précaire et par
des personnes peu scrupuleuses, comporte de nomisgques pour les femmes et peut
méme causer la mort. En 1970, I'Unesco rapporthitfre de 1 200 000 avortements en
Italie, selon le ministére de la santé italien,cleffre s’éleve a 800 000 et selon les
gynécologues, environ 3 000 080Ces chiffres, bien que différents les uns deseaut
confirment un état de fait que le MLD (Movimentorgda Liberazione delle Donne :
Mouvement de libération des femmes) italien dénomeemai 1970 lors d’'un collogue
national. Il ne s’agit pas d’inciter les femmesvaréer mais de Iégaliser un acte pratiqué
dans lillégalite. En 1973, le projet de loi Foréursur I'avortement est présenté au
parlement, mais I'Eglise s’y oppose fermement eprget est refusé par de nombreux
partis politiques, parmi lesquels le parti commtemisa méme année, le procés a Padoue
de Gigliola Pierbon, accusée de pratique illégate ldvortement, déclenche une
manifestation en masse de nombreuses femmes. &dte époque qu’est crée le CISA
(Centro ltaliano Sterilizzazione e Aborto : centte stérilisation et d’avortement) par
Adele Facci#® et Emma Bonino, afin de promouvoir la « désobéissacivile » et
accompagner les femmes qui souhaitent avorter, glaqsemier temps dans les pays qui
ont déja légalisé I'avortement (I’Angleterre etHallande) puis en mettant a disposition
des lieux médicalisés a Milan et Florence afin datiguer I'avortement sur le territoire
italien. De nombreuses arrestations ont lieu auscale cette année. La nécessité de
légiférer et d’encadrer médicalement I'avortemesond a une urgence sanitaire mais se
heurte aux valeurs éthiques et morales, principaténreprésentées par I'Eglise
catholiqué®™. En 1975, année internationale de la femme, lasfesiations se multiplient
en ltalie, poussées par le récent succés des fmsnirancaises qui ont enfin obtenu le

392|| Novecento delle donne. Una storia ancora da mtare Maria Rosa Cutrufelli (sous la dir. de), Rome,
Editori Riuniti, 2001, p. 293.

303 Adele Faccio, trés connue pour ses engagemeritigjpes, était aussi — ce qui est moins connuridae
de Sibilla Aleramo.

%94 Nous renvoyons une nouvelle fois a 'Encycligdemanae Vitagcit.
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droit & l'avortement grace a la loi Veil. Ce n'egt'en 1978 que la loi n°194, autorisant

I'interruption volontaire de grossesse est appreuvé

Cette conquéte des femmes marque un tournant thasteite du féminisme. Le
slogan « Riprendiamoci il nostro corpo », « reprennotre corps » illustre bien le propos
des femmes, il signifie d'une part qu’il faut metun terme a I'avortement clandestin et
que d’autre part, ce sont les femmes et elles seuledoivent décider de la maternité, au
nom du droit a disposer de leur corps. Méme siag@s femmes pensent que la loi sur
'avortement n’a pas été la libération que I'oneatait - le collectif de Milan a pris
position de fagcon assez dure en soulevant la qurestPour le plaisir de qui suis-je tombée
enceinte ? Pour le plaisir de qui vais-je avorter @ffirmant ainsi que cette loi ne faisait
gue « renforcer les privileges masculid® » toutes ont souligné le traumatisme que
représente un tel acte, dans I'espoir sans dowtel’guortement disparaisse un jour au

profit d’'une contraception plus libre et plus asilele™.

L’avortement a curieusement fait I'objet de peu rdenans. En 1988, Adele
Cambria parlait d’ostracisme ou d’autocensure quanmt sujet de l'avortement en
littératureé®. Vingt ans apres, Silvia Ballestra réaffirme cenm# chez les écrivaines.
Dans un chapitre qui porte le nom de son essaipvweRul nostro amore’®, elle évoque
tour a tour les films et romans, étrangers les ptusus, (Ingmar BergmaAu seuil de la
vie, Alice Munro, Before the changelohn Irving,L’ceuvre de Dieu, la part du diable.)
mais ne cite que deux romans italieds, clandestino a bordde Dacia Maraini dtettera
a un bambino mai natde Oriana Fallaci qu’elle confesse n’avoir jamas une lacune

étonnante puisque ces deux romans parlent d’avertengspontanés (ou fausse-couche).

Il existe cependant quelgues romans, écrits dansammées soixante-dik qui

évoquent I'avortement, mais n’en font pas le cedé&deur récit. Comme nous l'avons dit,

%05 ERGas, Yasmine, « Le sujet femme. Le féminisme des amn@€0-1980 », if’histoire des femmes en
occident. Le XX siécleit., p. 688.

3% pour un approfondissement sur I'histoire de I'#&wrent, nous renvoyons aux ouvrages @eRES
Giambattistal.'aborto in Italia: storia di una leggeMilan, Mondadori, 2008 et deABEOTTI, Giulia, Storia
dell'aborto, Bologne, Il Mulino, 2003.

397 camBRIA, Adele, « Gli anni del movimento », 8tritture, scrittrici cit., p. 44.

308 BALLESTRA, Silvia, « Piove sul nostro amore », Riove sul nostro amoreMilan, Feltrinelli, 2008, p.
118-141.

399 En 1980, le roman de Francesca Sanvitdidre e figlia (SANVITALE , Francescayladre e figlig Turin,
Einaudi, [1980], 1995), décrit également une sc@asortement, strictement identique a celles quesno
analyserons.
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Un quarto di donnade Giuliana Ferri eDonna in guerrade Dacia Maraini mettent en
scene des avortements qui donnent une idée assgzepde la maniere dont se déroulait
cet acte meédical avant sa légalisation. Dans lesans de Gina LagoridJn ciclone
chiamato Tittiet La spiaggia del luppl’éventualité de I'avortement est évoquée mais
aussitot écartée. Et dans le roman de Oriana Kallattera a un bambino mai natta
narratrice refuse la possibilité d’interrompre sasgesse. On trouve dans ces romans trois
points de vue quant a linterruption volontaire glessesse, I'expérience des femmes qui
ont dG y recourir et dénoncent les difficultés matkes et morales d’'un acte pratiqué dans
I'illégalité, celles qui par conviction personnek¢ parfois religieuse s’opposent a cette
pratique pour elles-mémes et celles qui, pour disems éthiques affirment leur opposition

a un acte qui équivaut a un meurtre.

2.2.1 Un acte traumatisant

Concernant les romans de Dacia Marfdinet Giuliana Ferri, nous avons déja
exposé les motifs pour lesquels les deux protaggnidécident de mettre un terme a leur
grossesse. Est-il besoin de rappeler que, quellessgient les raisons qui poussent les
femmes a avorter, I'avortement reste un traumatishene s’effectue jamais dans

I'insouciance ? C’est un acte douloureux, physigernet psychologiquement.

Dans les années soixante-dix, en ltalie I'avortanesh pratiqué le plus souvent par
des médecins. Mais lorsque les femmes n’ont pasntegens de s’assurer leur service,
elles recourent soit a des personnes moins fialdesjammangsoit a des méthodes plus
incertaines qui peuvent mettre leur vie en dafig@ans les deux romans cités, la classe
sociale a laquelle appartiennent les deux protagesileur permet d’avoir recours a un
médecin, mais les méthodes employées sont arclsaidies deux personnages de
médecins avorteurs sont des figures complémentguesiépeignent une méme réalité

sordide. lls se révelent brutaux, n’éprouvent aueiah d’ame face aux difficultés de leur

319 pour une étude approfondie sur les thémes dertewent et de la fausse-couche dans les ceuvres de
Dacia Maraini, nous renvoyons au chapitre de Siefancamante, « Dacia Maraini and the politics of
choice » inA multitude of womenthe challenges of the contemporary Italian npvebronto Buffalo
London, University of Toronto, press incorporated08, pp. 186-206.

11 Cf. BoNESCH| Marta, « Dalla macelleria all'ambulatorio », 8enso Milan, Mondadori, Best Sellers,
2000, pp. 294-296. L'auteure énumere les difféeméthodes auxquelles les femmes ont eu recours pou
faire “passer” I'enfant. Grain de café, persil, g a tricoter.
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patiente et agissent seulement pour I'appat du. gzams le roman de Dacia Maraini, le

médecin est un rustre, un « bourredd »

Docteur Petalo, il s’appelait comme ca. Des pétélevait seulement les yeux roses,
mous et languides. Il m'a collé ses mains durekegedans le corps. Il m’a ouverte,
écartée, grattée longuement avec insistance. Aecdeda douleur, sauvage, je me
mordais les mains. Je sentais le sang qui coultittsde I'utérus martyrisé. Je me
suis évanouie. Je me suis réveillée. Les heuresaigas, les jours, les années, le
curetage ne finissait jamais. Tout le mal du mosid&it accumulé dans mon ventre,
entre les mains métalliques du bourreau.

Ensuite je voulais seulement me reposer. Et auraiosit on m’'a mise a la porte. —
L'argent ? Vous avez 'argent ? ¢a fait deux ceifiertires®,

L’acte est douloureux, il est pratigué sans ansghd-t la femme ne bénéficie
d’aucun réconfort psychologique. Elle est mise pdee, sitdt aprés avoir payé. Quant a
Giuliana Ferri, elle dépeint une société bourgeoisde praticien a un vernis de bonnes

manieres mais n’en reste pas moins un étre abjgictjle et antipathique.

Grand, les cheveux blancs, chemise blanche, umirsgant, presque sportif, embelli
par l'aisance et le devoir de plaire tout de suita'accueille en me tendant la main,
un geste qui manque de naturel, et immeédiatemerttem@ande de raconter. « Je vous
en prie, racontez » et se confond en un préambeleitonstance qui pourrait
convenir & une femme trés jeune mais pas a mavaatrméme a direnaman** au
lieu de mamma tout simplement, quand je lui moletfeuillet d’analyse ou il est écrit

« positif 1,

%12 Francesca Sanvitale utilise le méme terme dans@man,Madre e figlig cit. Le gynécologue est un
bourreau qui sourit. Cf. p. 151. « Le bourreau neaiait un sourire étrange [...] dit le gynécologre
souriant ». (« Il carnefice manteneva lo stranoisof...], disse sorridendo il ginecologo »).

313 MARAINI, Dacia,Donna in guerragit., p. 267. « Dottor Petalo, si chiama cosi. Petali aveva solo gli
occhi rosa, morbidi e languidi. Mi ha ficcato le malure, gelate nel corpo. Mi ha aperta, squarciata
raschiata a lungo con insistenza. Per il dolor¢ateuselvaggio, mi mordevo le mani. Sentivo ilgaa che
sgorgava a fiotti dall'utero martoriato. Sono svianii sono risvegliata. Passavano le ore, i giaghianni,

lo scavo non finiva mai. Tutto il male del mondoesa accumulato nel fondo del mio ventre, fra lenima
metalliche del carnefice.

Dopo, volevo solo riposare. E invece mi hanno spfobri. — | soldi? Ce li ha i soldi ? sono dueocanita

lire ».

314 En francais dans le texte.

315 FERR|, Giuliana,op. cit, p. 62. « Alto, capelli bianchi, camice bianceania fragrante, quasi sportiva,
abbellita dall'agiatezza e dal dovere di piacetgteu mi accoglie tendendomi le mani, un gesto tarae e
immediamente, mi prega di raccontare, “la pregeaat” e si confonde in un preambolo di circostanha
pud andar bene per una donna giovanissima ma nmameyearrivando a dire maman anziché semplicemente
mamma, quando io mostro il foglio dell'analisi dayé scritto “positiva” ».
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C’est un homme qui affiche sans vergogne tousitpses extérieurs de richesse,
modéle de voiture sportive et appartement au boedlad mer qu’il appelle une
« garconniere » ou il pratique ses avortementse Ipique d’étre fin psychologue et de
connaitre les femmes, mais son attitude marque amiraire un manque de tact
élémentaire. Il conduit sa voiture a toute vitessese rend pas compte que la grossesse
peut provoquer des nausées, parle de soi sansisersde savoir si la patiente se sent a
son aise. La question de l'argent n'est pas élua#eplus. L'acte codte trois cent mille

lires.

L’'acte est également douloureux physiguement, réaldianalgésique et

psychologiquement, il est vécu comme une humilgtioun manque de dignité ».

On me met des fers qui n'entrent pas aussi secpbfesseur pousse comme s'il était
trop pressé, plus fort que moi, qui au contraifgousse tout, sans savoir que je ne
devrais pas. Il m'est resté seulement un instimog, négation, un refus et toute cette
douleur interdite a 'intérieur de moi.

Le professeur demande « le fer a repasser », |gpoiaravec élégance chirurgicale,
mais cela reste toujours un fer a repasser et e¥myjérément absurde de le voir
onduler par la loi de la gravité vers la terreiéré un fil infantile et primitif qui part de
moi et qui lui sert a tenir le vagin ouvert, presdigant. Le sang gicle. Et ma douleur,
perdue parmi mes hurlements étouffés et les ordiweprofesseur qui entre-temps
coupe des choses vivantes pendant qu’émane de ladeur presque sauvage. Je suis
anéantie, effacée dans ce manque de dignité géti&ral

Chez Dacia Maraini, la scene est rapide, a la baute I'investissement affectif
dont la grossesse a fait I'objet. Il N’y a aucuat&’ame par rapport & son interruption.
Vannina ne parle pas de I'enfant en devenir, seulnsari y fait allusion pour marteler que
c’est le sien. Dans le roman de Giuliana Ferrireafanche, la scene s’étend sur deux jours,
entre le moment de la premiére consultation etedfiention dans la garconniere du
médecin. La grossesse interrompue fait naitre dgete elle aurait peut-étre pu étre
assumée. Elle donne le sentiment de la mort, désolment ou la femme se déshabille

%18 |bid., p. 64. « Mi mettono dei ferri che non entranoi aeciutti e il professore spinge come se avesse
troppa fretta, pit forte di me che al contrarigoiego tutto senza sapere che non dovrei. Mi € tionsslo un
istinto, una negazione, un rifiuto, con tutto qdelore proibito dentro di me.

Il professore chiede “il ferro da stiro”, lo manéggon eleganza chirurgica, ma sempre un ferrotida s
rimane ed € esageramente assurdo vederlo ciongmategge di gravita verso terra legato a unififantile

e primitivo che parte da me e gli serve per teaperta la vagina, quasi spalancata. Schizza dglsaik il

mio dolore, smarrito tra le urla mie soffocate g@é&eole d'ordine del professore che intanto tagéle cose
vive mentre emana un odore quasi selvaggio. Sonie@tata, cancellata in questa mancanza di dignita
generale ».

136



pour montrer sur la table d’opération et jusqu’a séveil le lendemain ou elle attend de

revenir a la vi&"’.

On ne peut affirmer que de telles scenes constituenplaidoyer en faveur de
'avortement. Mais rappelons que la question qupege au sujet de cette pratique n’est
pas le fait d'y avoir recours ou non. Aucune femmaeeut prétendre qu’il s’agisse la d’'un
moyen de contraception souhaitdbld.a question qui se pose en revanche est dedégali
un acte qui se ferait de toutes maniéres. Sa s&g@lih permet en effet de mettre un terme
aux mauvais traitements dont les femmes font I'éepée, sur le plan physique et
psychologique et d’empécher la spéculation finaeciéle certains meédecins peu

scrupuleux qui profitent de la clandestinité de megiques pour s’enrichir.

2.2.2 Contre l'avortement

Dans les deux romans de Gina Lagorio, les héroitéesdent de mener leur
grossesse involontaire a terme. Ce faisant, Angeliéfie a la fois la respectabilité
bourgeoise et les pressions de la mentalité émetieyea faveur de I'avortement ». Quant
a la protagoniste dé&Jn ciclone chiamato Tittielle « ne craint pas d'aller a contre-
courant 3. Si I'éventualité de I'avortement est évoquéest’gour étre aussitot rejetée
comme ne faisant pas partie des conceptions madalés femme. On note en effet que
I'idée de l'avortement est chaque fois suggéréel’pavironnement mais jamais par la
future mére. DandJn ciclone chiamato Tittice sont de «vagues connaissances » qui
interpellent la femme sur son age et lui suggeadennettre fin a cette grossesse tardive qui
peut comporter des risques pour la santé de la. i8éreopposition a une telle proposition

est percue alors comme un manque de modernismieitlr® mére est jugée comme une

17 Cf Ibid., p. 65. « Je le saurai d'ici peu, en regardanbuautle moi et en attendant de comprendre si ce
début me reportera encore ou sommeil dans la ouitaette autre chose qu'est la vie ». (« Lo saprpoco,
guardandomi intorno e aspettando di capire se gue&io mi riportera ancora nel sonno della natte
quell'altra cosa che é la vita »).

318 D'aprés Yvonne Knibiehler, & I'’époque, seul en $RSI'avortement autorisé rest[e] un procédé bedeal
limitation des naissances » NKIEHLER, Yvonne,Histoire des méres et de la maternité en occideint,

p. 109.

319 Gloralo, Adalgisa, « The novel 1965 2000 art. cit, p. 222. « Angela defies both bourgeois
respectability and the pressures of the emergingnkantality in favour of abortion. [...] Lagorio&haracters
are not affraid of going against the grain [...] ».
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femme qui s’est arrétée a des « préjugés suraifiés m une mentalité « d’homme des
cavernes ¥. L’auteure, consciente des réalités de son épagwendique le droit a la
maternité, dans une société ou les femmes s’y eppake plus en plus. Dans ce roman, la
grossesse est inespéree et la femme n’a aucua @dasrenoncer a cette opportunité. Par
ailleurs, sa prise de position, bien que non eiplia sans doute a voir avec sa foi
catholique. C’est une femme qui va a I'église ettan Dieu.

DansLa spiaggia del luppla mére d’Angela tente de la persuader de migttiee la
grossesse, lui parlant d'un « défi inutile, d’obation, d'ignorance* mais Angela s’y

refuse.

« Ou vas-tu ? »

Elle répondit au hasard :

« A l'église »

« Alors c’est pour ca. C'est pour ¢a que tu ne yeasx Tu as encore peur de I'enfer et
de toutes ces crétineries que t'a racontées Pere.FC'est de ma faute, c’est ma
faute parce que je t'ai envoyée la bas... »

Angela I'interrompit froidement :

« Arréte Maman, c¢a suffit comme c¢a. Pere Florioriga a voir et toi non plus tu n'as
rien & voir avec ¢a. Cet enfant est le mien, jgelele, et je le garde non parce que j'ai
peur de I'enfer ou que je crains Dieu ou a causealgue tu tinventes... » Elle
hésitait, elle cherchait ses mots: « Je le veasceg que je ne peux pas faire
autrement, je ne peux pas, tu comprends ? Avettda avec les tripes, avec I'ame...
je ne discute pas, c'est arrivé, c’est comme ¢elest comme ¢a que ¢a doit étre. »
[...]

« Essaie de me pardonner, Maman, tu m'as élevée:gm ne peux pas, moi, me
mettre contre le cours naturel des choses. Cet serai violence, je ne serais pas
capable de la supporter. Je sais, tout sera difféaepres, la fable aurait pu durer
encore un peu... au lieu de ¢a, elle finit comme,aakis j'y arriverai. 2

30| AGORIO, Gina,Un ciclone chiamato Titficit., p. 26. « [...] vieti pregiudizi ».

%211bid., p. 27. « [...] mentalita da cavernicola ».

%22| AGORIO, Gina,La spiaggia del luppcit., p. 79. «[...] di inutile sfida, di ostinane, di ignoranza ».

323 bid., p. 79-80.

« Dove stai andando ? »

Rispose, a caso:

« In chiesa. »

« Allora & cosi. E per questo che non vuoi. Haioaagaura dell'inferno e di tutte le frottole chieha
raccontato padre Florio. Colpa mia, colpa mia ¢he tmandato...»

Angela la interruppe, fredda:

« Basta, mamma, basta cosi. Padre Florio non @eatnon ci devi entrare nemmeno tu. Il figlio énto
tengo, e lo tengo non perché abbia paura dellifeo per timore di Dio o per quello che ti invetti..»
Esitava, cercava le parole: « Lo voglio perché posso fare diversamente, non posso, capisci? Cesti
coi visceri, con I'anima... Non discuto, & accadéteosi, e cosi deve essere. ».[...]
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L'opposition a I'avortement n’est pas liée ici adareligieuse, mais probablement,
tel qu’on I'a vu, a la conviction que cette grosees’est pas en opposition avec les
intentions de la jeune fille. Ce serait aller «tcenle cours naturel des choses ».

L’avortement est une violence a laquelle la jelihe $e refuse.

Dans les deux cas, Gina Lagorio ne condamne jalaaisrtement, elle préne le

libre arbitre de chaque femme.

2.2.3 Une question d'éthique

Dans le roman d’Oriana Fallaci, la question dedi#g@ment ne se résout jamais par
une réponse univoque, d’abord parce que la nargatoncede trés vite avoir des pensées
contradictoires et parce qu'Oriana Fallaci rec@ud’autres personnages dans le récit qui
peuvent s’apparenter a des alter ego de la nagatbmme la gynécologue lors de son

plaidoyer au moment du proces.

Si sa propre grand-mere a avorté, la narratricinette pas la pierre, puisqu’elle
n'avait pas les moyens d’élever autant d’enfantgjuet la seule méthode contraceptive
recommandée par le prétre était de ne pas allét auec son mati’. Elle ne condamne
pas non plus sa propre mere, qui ne souhaitaitgpa®ettre au monde et qui prenait des
médicaments pour faire « passer » la grossessgy’qus moment ou son bébé — la
narratrice — lui aurait lancé un coup de pied paurfaire signe d'arréter. De la nait sa
conviction que les « enfants » a peine congus peuvanifester un désir, une intention et
qgue vouloir s’en débarrasser est un acte meurtliey. a sans doute un phénomene
d’identification entre la narratrice, rejetée par mere au moment de la grossesse et
I'enfant qu’elle attend. D’une certaine manieéreptpger son propre enfant répare le tort

gue sa mere lui a fait autrefois en souhaitanttavor

La narratrice semble condamner en revanche son gumnig avorté quatre fois en
trois ans, parce qu’elle oublie de prendre la pildl travers le personnage de cette amie,
ce sont les femmes insouciantes qu’Oriana Fallamee, celles qui utilisent la sonde, qui

« Cerca di perdonarmi, mamma, tu mi hai allevati:amon posso, io, mettermi contro il corso natudglle
cose. Sarebbe una violenza, non sarei capace pibtagda. Lo so, sara tutto diverso, dopo, la fawlrebbe
potuto durare ancora un po'’... invece finisce cwosice la faro. ».

324 Cf. FALLACI, Oriana,op. cit, p. 28. « N'allez pas au lit avec votre mari, alfez pas ». (« Non vada a
letto con suo marito, non vada »).
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« procure des souffrances infinies et parfois mé&amaison 3%, rappelant de la sorte que
I'avortement est illégal et qu’il vaudrait mieux pas concevoir du tout les enfants. Les
expressions que l'auteure utilise pour parler dfsaraent sont explicites. Avorter, c’est
« jeter ¥* quelqu’un comme on jette un détritus. Le pére'elddnt demande, quant a lui,
combien il faut pour « s’en défaire ». Toutefois,les médecin gynécologue condamne
également l'avortement, affirmant qu’ «un enfarésh pas une dent carié&’y sa
collegue gynécologue souligne quant a elle que grtssesse n’est pas une punition
infligée par la nature pour vous faire payer ledon d’'un moment®s$ et que les femmes

devraient pouvoir « disposer de leur propre coffis »

Oriana Fallaci a le mérite de poser une questioddmentale du débat, a savoir les
probléemes moraux que peut constituer un tel acte point de vue éthique, la définition
de I'embryon et du foetus en tant qu’individu estgmm A partir de quand peut on penser la
vie ? L’avortement équivaut-il a un meurtre ? Laraice pose la question a son enfant

comme s'il était omniscient.

Alors dis-moi, toi qui sais tout: quand est-ce goenmence la vie ? Dis moi, je t'en
supplie: a-t-elle vraiment commenceé la tienne ? gktip de quand ? A partir du
moment ou une étincelle de lumiere qu’'on appel@rep perca et fendit la cellule ? A
partir du moment ou arriva un coeur qui commencaraper du sang ? A partir du
moment ou te fleurit un cerveau, une épine dorsdley tu commencas a avoir forme

humaine ? Ou bien ce moment doit-il encore arreteiu es seulement un moteur en
fabrication %*°

Il N’y a évidemment aucune réponse univoque e¢siphotos du magazine, ni I'enfant ne
peuvent répondre a une telle question. L'état deelherche dans ce domaine est
également évoqué. Au-dela de ces différentes régois’y a que la sensibilité de chaque

étre humain qui puisse y répondre.

32 |bid., p. 22. «[...] procura sofferenze infinite, atedk prigione ».

32 1bid., cf. p 7. « Potrei buttarti via ? », p. 13. «@bbuttarti via e non sapresti mai che t’ho buttéa ».
%271bid., p. 72. « Un figlio non & un dente cariato ».

328 |bid., p. 78. « La gravidanza non & una punizione tafldalla natura per farti pagare il brivido di un
momento ».

329 bid., « [...] disporre del proprio corpo ».

330 pid., p. 22-23 « Allora dimmi tu che sai tutto : quando incomanta vita ? Dimmi ti supplico: & davvero
incominciata la tua ? Da quando ? Dal momento iruna stila di luce che chiamano spermio buco sssci
la cellula ? Dal momento in cui ti sboccid un cuerprese a pompar sangue ? Dal momento in cairtidin
cervello, un midollo spinale, e ti avviasti ad assve una forme umana ? Oppure quel momento dewsanc
venire e sei solo un motore in fabbricazione ? ».
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Il semble en effet qu’'un physicien, le docteur H.MBunson, soit d’accord avec elle.
Méme le foetus, déclare celui-ci, est une matieesqrinerte, quasiment un végétal
extirpable avec une cuillére. [...] Selon quelquesldgistes, au contraire, I'étre
humain commence des la conception, parce que fedilisé contient de 'ADN [...]
Puis il y a un groupe de médecins pour lesqueBtrenhumain devient un étre humain
apres vingt-huit semaines [...]. Et il y a un growufenthropologues pour qui un étre
humain n’est méme pas un nouveau né, mais quelqguura été formé par des
influences culturelles et social&'s

Dans le roman d’'Oriana Fallaci, la narratrice, confée a cette question sans
pouvoir y répondre de fagon claire, réaffirme saefo la vie et son respect pour I'étre

humain en devenir, refusant de le comparer a @pasrindigeste » :

Mais je ne peux pas, je he peux absolument papimrdes principes arbitraires du
docteur Munson. Je ne peux pas, je ne peux absotupas comprendre celle qui

s'enfile une sonde comme on prendrait un purge pboiner un repas indigeste. A

moins que. 3%

Sans doute faudrait-il, tel que la narratrice lggare a son amie, ne jamais
concevoir d’enfant. La contraception devrait eneefpermettre de ne pas connaitre

I'avortement, mais la maitrise totale de la fécoddist une illusion.

L’avortement est une violence faite aux femmes,aate douloureux, avilissant,
perturbant sur le plan moral. Mais il représentgdasibilité de mettre un terme a une
grossesse non désirée et de changer le cours dienejui sans cela aurait pu étre
catastrophique. Selon que l'on considére le poiatwilie de la mére ou celui de
I « enfant », le poids moral de cet acte est d#ifé. S’agit-il de prendre en compte la vie
d’'une femme, menacée socialement ou psychologiquiepa une grossesse, ou s’agit-il

de défendre la vie d’'un hypothétique étre en devenies quelques points de vue qui

%1 |bid., p. 25-26. « Sembra infatti che un fisico, il dotH. B. Munson, sia d’accordo con lei. Perfino il
feto, dichiara costui, € materia pressoché ingdesi un vegetale estirpabile con un cucchiaiomassimo

lo si pud considerare un “sistema coerente di d&pacealizzate”. Secondo alcuni biologi, invetessere
umano incomincia col concepimento perché I'uovdiliezato contiene DNA 'acido desossiribonecleide

e la base delle proteine che formano un individliesi cui il dottor Munson replica che anche |l
spermatozoo, anche I'uovo non fertilizzato conti@A: vorremmo considerare I'uovo e lo spermatozoo
come esseri umani? Poi c'eé un gruppo di mediciqoaili un essere umano diventa un essere umano dopo
ventotto settimane, cioé al momento in cui pud aegwvere fuori dall’'utero anche se la gestaziona Bo
completata. E c’é un gruppo di antropologi perwuiessere umano non € nemmeno un neonato ma guialcun
che e stato plasmato da influenze culturali e $otia

%32 |bid., p. 26. « Ma non posso, assolutamente non posstae gli arbitrari principi del dottor Munson.
Non posso, assolutamente non posso capire chifisi l|a sonda come se prendesse una purga con cui
eliminare un cibo indigesto. Ammenoché... ».
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s’expriment dans la littérature sont tous individu€haque cas est unique dans sa facgon
d’accepter ou de refuser le recours extréme a ftamment. Si de fait, I'avortement n’est
que peu évoqué dans le roman féministe, on peuytosep qu'il existe dans ce domaine
une sorte d’autocensure. Comment évoquer un asg difficile et douloureux, tant sur le
plan physique que sur le plan psychologique etndigeier en méme temps qu’il soit
légalisé ? N'y a-t-il pas par ailleurs dans cettgoeensure la peur de tomber dans le
cliché ? Il semble facile de préner l'avortemeningldes cas extrémes de viols, de
malformation feetale ou de misere sociale maistipks délicat d’opposer aux détracteurs
de l'avortement des cas ou la grossesse est tedfun désir inconscient mal assumé ou
d’'un manque de précaution. Et pourtant il s'agitrddroit, d'une liberté réclamée pour
toutes les femmes, la liberté de disposer de leoprp corps, quelles que soient leurs

raisons de refuser la grossesse.

En 1989 Fabrizia Ramondino publién giorno e mez2¥, un roman dans lequel
elle fait référence aux années soixante, I'histeggasse en 1969. A vingt ans d’écart, ce
roman offre une distance appréciable sur ces araiéetate des faits proches de ceux que
nous avons jusque la exposés. L'un des personn&gesnia, jeune fille instruite et
maitresse d’école est régulierement contrainte vdidavorter. Le désir inconscient de
grossesse chez Erminia se pose avec dautant mugsorde que la répétition des
avortements porte a penser plus a un acte mandaéme difficulté a maitriser réellement
la fécondité. A l'origine de cette incapacité a msér la fécondité, ou a porter la grossesse
a son terme, la relation avec la propre mere est al@ d’interprétation que Fabrizia
Ramondino suggere avec force, notion sur laquelies meviendrons ultérieurement et qui

marque la littérature des années quatre-vingt.

333 RAMONDINO, Fabrizia,Un giorno e mezzait.
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2.3 L’affirmation de soi, le droit a la jouissance

Parallelement & la demande croissante d'une mesllimaitrise de la fécondité, les
femmes revendiquent le plaisir sexuel comme urt digileur a été nié durant des siecles.
Des lors que les femmes refusent la maternités ellestionnent la sexualité en tant que
vecteur d’égalité et de partage entre hommes emfsgsnLe mythe de lmammaa sans
doute contribué a créer, dans I'imaginaire colfedliidée de la femme en tant qu’étre
asexue, dans un pays ou le culte voué a la madrasdiculierement présent. Depuis le
seizieme siecle et la Contreréforme, I'Eglise chdjoe a réaffirmé limmaculée
conception et glorifié la Vierge Marie, que I'ardédfusée ensuite sous toutes ses formes.
Au dix-neuviéme siécle, lors de la constitutionldenouvelle Italie, 'Eglise s’emploie a
féminiser la foi et se sert de nouveau du culta ¥iérge pour asseoir son autorité sur les

femmes.

C’est la Madone de la Contreréforme, puissant&eemptrice, qui répand son aura
sacrée sur toutes les méres et en méme tempg eeddigures asexuées, oraculaires,
incapables d’éprouver de la rancoeur, prétes argaaffinfini pour et a cause de leur
enfant®.

Dans ce pays de tradition catholique, la virgiitdnme exemple de la maternité
expligue en grande partie I'absence supposée dsexieelle chez les femmes. Dans la
sphére privée, au sein méme des couples, la relatfmureuse semble poser probleme a
de nombreuses femmes, privées d’orgasme, convaimtéie frigides ou tout simplement
ignorées par leur mari. Elle participe de ce fd# aon-reconnaissance de la femme en tant
gu’individu, a la dépossession de son intégritésphue, contre laquelle les féministes
s’insurgent. Une femme devenue mere n’en est passnioe femme et sa vie amoureuse
ne se limite pas a 'amour qu’elle porte a sesmsfeDans la relation sexuelle, elle a des

attentes tout comme 'homme et n’est pas tresreiffi@ de lui.

334 BrAVO, Anna,art. cit, p. 151. « E la Madonna della Controriforma, pteee redentrice, che riversa
un’aura sacra su tutte le madri e nello stessodemepfa figure asessuate, oracolari, inibite a ar@vancore,
pronte a soffrire illimitamente per e a causa deftapria creatura [...] ».
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La sexualité n’est pas un tabou dans le roman féteirElle devient méme un sujet
de débat, librement évoqué dans les rapports hofemme et le plus souvent dans le
cadre d’une relation amoureuse stable. La relasexuelle est percue par les femmes
comme un vecteur de sentiments, de partage, deagieeet bien slr de plaisir. Pourtant
cette conception de I'amour physique se heurtesmasent a la réalité du couple et met en
évidence une opposition caractéristique entre harehéemmes dont nous étudierons les
différents aspects. Il est important de soulignge & littérature féministe n’est pas pour
autant érotique. Les écrivaines abordent la seiéualiec une grande pudeur et le sexe est
rarement sujet a des récits sensuels. Il n'estigéaqué de facon isolée et se rapporte
chaque fois a une situation émotionnelle et psyaique donnée. Il ne fait gu'illustrer les
rapports humains. La terminologie utilisée est proa chaque écrivaine, elle connote
I'époque, le milieu social et indique un rapportcups plus ou moins direct en fonction

du réalisme gu'il refléte.

2.3.1 Domination et soumission

La relation sexuelle est a I'image de la relatiencduple. Elle révele dans l'acte la
domination masculine et la soumission féminine.fd?arcaricaturale, cette vision est
néanmoins commune a Carla Cerati, Dacia Marai@igiana Ferri. Dan&Jn matrimonio
perfettq la jeune Silvia se soumet a son mari, leurréel'paxpérience. Alors qu’elle
souhaiterait un enfant et attend la grossesse @avecertaine impatience, elle ne se rend
pas compte que son mari n‘a pas les mémes intsngbrpratique le coit interrompu.
L'ignorance de Silvia étonne le lecteur d’aujourd’mais renvoie a l'absence totale
d’éducation sexuelle des jeunes filles a cette ég&gDans le couple, c’est le mari qui a
le pouvoir de la fécondation. Silvia demande arsani de « lui donner un enfant ». Et sur

le méme ton, Fabrizio souhaite « faire un enfaat sa femme. Tant qu’elle n'est pas

335 Anna Oppo souligne & ce sujet l'ignorance de nombretsmmes, entre les deux guerres, & savoir la
génération a laquelle appartient Silvia. CPFQ Anna,art. cit., p. 218. « Presque toutes les femmes n’ont eu
aucune notion des menstruations, du mécanisme féedadation, des modalités de I'accouchement jasqu
ce qu’elles soient elles mémes meéres. Un silentz¢ avec leur mére pendant I'adolescence — silepee
toutes ont répété avec leurs propres filles — ligsion des discours des femmes adultes quand aikeété
petites filles, le trés fort sentiment de hontdfleerer méme seulement en pensée le sujet dexiambe ».

(« Presso che tutte queste donne non hanno avutmneo di mestruazioni, del meccanismo della
fecondazione, della modalita del parto fino a cbeosstate a loro volta madri. Un totale silenzia da
propria madre durante I'adolescenza — silenzio ghasi tutte hanno ripetuto con le proprie figlie —
I'esclusione dai discorsi delle donne adulte quaradio ragazze, il fortissimo sentimento di vergogna
sfiorare anche solo col pensiero 'argomento séisaug.
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enceinte, ses prétentions sexuelles sont quasiatm@ntes. Elle n’a pas conscience de
'absence d'orgasme lors de ses relations chamelleec son mari. Le désir d’enfant

justifie le sacrifice de soi.

Fabrizio, élevé par une mere castratrice, faceqaelie il n'a jamais réussi a
affirmer sa masculinité, est un homme peu atteqtif,accomplit le « devoir conjugal »
sans se soucier du plaisir de sa femme. Tout codang son comportement global envers
elle, il n’exprime aucun sentiment amoureux, nadme que son plaisir et se révéle un étre

egoiste et sans scrupules, parfois prét a abusa fdenme dans son sommeil.

Il arrivait que pendant que je me couchais, Fabsz rendait compte de ma présence.
Il tatonnait dans mon sommeil a travers les plisndechemise de nuit sans s’occuper
de moi, sans un mot ou sans un geste tendre, meatdule dos apres le rapport
sexuel. D'autres fois, il me cherchait pendant jgugormais profondément ; et c'était
difficile de remonter a la surface, de me rendrene. Rarement jarrivais a une
sensation, tellement a retardement que je la comisuwans la solitude. Heureusement,
ces rencontres étaient rares, et j'avais arrétéi ém demander le pourqidh

La femme devient alors un objet sexuel pour satesfaux besoins de I'époux. Elle n'est
pas reconnue en tant qu’individu, son plaisir et ben-étre importent peu. Ici amour et
sexe sont déconnectés pour le mari alors que pEpouse, ils sont les deux faces d’'une

méme réalité.

Un instant avant I'orgasme il chercha le mouchaiil @vait toujours sous l'oreiller ;
[...] et linstant qui suivit, le mit sur mon visagmme si celui-ci n’existait pas,
comme si seulement une partie de moi le tenaittadtda seule encore vivante.

Il me sembla toucher le forid

Silvia est un étre entier qui ne supporte pas lasmege. De fait, le rapport sexuel, vécu

comme un moment de veérité absolue, devient diffilisqu’il traduit chez elle un manque

336 CeraTI, Carla,Un matrimonio perfettogit., p. 106. « Accadeva a volte che mentre miaawo Fabrizio
avvertisse la mia presenza. Brancicava nel somnie fpieghe della mia camicia senza occuparsi dsemza
una parola o un gesto tenero, voltandomi le smallEto dopo I'amplesso. Altre volte mi cercava ment
dormivo profondamente; ed era fatica risalire allgoerficie, rendermi conto. Raramente arrivavo a un
sensazione, cosi fuori tempo da consumarla inusiitié ».

37 bid., p. 269. « Un attimo prima dell’'orgasmo cercéaitZoletto che sempre teneva sotto il cuscing|; [...
nell’attimo che segui, brancolando nel buio me Isensulla faccia come se questa non esistesse, seme
soltanto una parte di me, la sola ancora viveghesse ancorato.

Mi sembro di toccare il fondo ».
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d’amour pour son mari et un fantasme réprimé pmmdnt gu’elle aime. Silvia prend
conscience que son mari ne se soucie pas d’ellg. dazaparé par son propre plaisir, il ne
préte attention ni a la sensualité de sa femmeapurisentiments que son corps exprime.
Cette domination sexuelle fait naitre la rancoguragie, la haine. La premiere échappatoire
a laguelle recourt Silvia est de se coucher plus qae son mari afin d’éviter les rapports
nocturnes. Mais ce n'est qu’en conquérant sa praptenomie et en trouvant sa propre
voie que Silvia réussira a se soustraire de celdion de soumission. La relation adultere

confirmera la nécessité pour Silvia de quitter ami.

Dans Lunga giovinezzade Gabriella Magrini, la prise de conscience désau
commence au moment méme ou son mari tente d’alligler, une nuit dans son sommeil.

Ces scenes de viol conjugal sont communes aux d@bacia Maraini et Carla Cerati.

La sexualité est un theme développé a de nombreggeses dans le rom&@onna

in guerra de Dacia Maraini. Elle dépasse le simple cadre cduple et marque
profondément les relations hommes femmes dans ifé&redts milieux sociaux que
Vannina fréquente. Qu'il s’agisse des jeunes duvament révolutionnaire, des insulaires
et des touristes, la sexualité est marquée papblance des hommes et la soumission des
femmes. Méme lorsqu’il s’agit de prostitution mdsee; les hommes ne se soumettent pas
totalement aux deésirs des touristes allemandeqyeiisette activité¢ donne lieu a des
représailles et notamment au viol d'une touristetré-enfants, a I'école, les petites filles
subissent les assauts des garcons. Dans le cauplfogme Vannina avec Giacinto, cette
méme violence marque les rapports amoureux. Var@dpame une certaine rancoeur face
aux relations conjugales qu’elle juge insatisfaisame coit n'a de sens que dans la

satisfaction du mari. La plupart du temps, la fermeste frustrée et sans orgasme.

Nous avons mangé du poisson grillé a la braisesNwons fait 'amour. En vitesse,
comme d’habitude, sans me donner le temps d’ardavebout. Puis il s’est mis a
dormir dans la méme position de défense, contiamt@me d’habitude, les jambes et
les bras repliés sous le menton.

Je lui dis de m’attendre. Mais lui dit que s'il s& dépéche pas, I'envie lui passe. Il a
hate de se gonfler. De se faire engloutir, de seedér, de battre chair contre chair. Il
a hate d’exploser, comme si, en hésitant, il pdipeidre quelque chose. Il dit que s'il
s’arréte, il devient paresseux, se prélasser sggsiendormir, il ronchonne. C'est
pourquoi je reste a la moitié, haletante, conteadi€i court, poursuivi par la peur de
je ne sais quoi. Il s’accroche a moi, frénétiquerdnse secoue, crie. Je ne sais pas
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I'arréter, ni le tranquilliser, ni le retenir. Quje I'attrape, il s’est déja enfui. Le
liquide chaud coule sur le drap. Je suis prise découragement furieiX.

Le coit est quasiment bestial, il n'obéit qu'a wulsimpératif, la satisfaction du
male. Anthony Tamburri note que le sexe représente Giacinto la méme satisfaction de
besoins physiques que la nourriture lorsqu’il amfaill n'exprime ni émotions, ni
sentiments. D’autres scenes similaires le décriwandormant aprés I'amour, « tout
comme on le ferait aprés un bon repds sfrop prompt dans ses rapports physiques, il
jouit toujours avant sa femme et la laisse chaqiseifsatisfaite. La récurrence de ce genre
de scene tout au long du roman pose la questiola d@umission féminine. Vannina
contente son mari, dans I'espoir que leur relaégolue. Elle se laisse faire une bonne
partie du roman, tout comme elle montre une pemdandouce et arrangeante par
ailleurs. Puis, afin d’échapper a la dominationsda mari, elle finit par prendre un jeune

amant.

Le viol dont Vannina est victime, représente lenpaulminant de la domination
que Giacinto exerce sur sa femme. Non seulemermir@iaabuse de sa femme lorsqu’elle
dort, mais il le fait dans le but de la féconddimn ale I'asservir définitivement et de la

garder pres de lui. Il prend possession de sorsataps tous les sens du terme.

A la maison, jai trouvé sur la table de la cuisihes fleurs que Giacinto m’avait
laissées. Pour s’excuser. Parce que cette nuitapémue je dormais, il m'a serrée
contre lui et a éjaculé en MY

338 MaRAINI, Dacia,Donna in guerragit., p. 11. « Abbiamo fatto 'amore. In fretta comesalito, senza
darmi il tempo di arrivare in fondo. Poi lui si é8%0 a dormire nella sua solita posizione contchttéfesa,
le gambe e le braccia piegate sotto il mento.

Gli dico di aspettarmi Mi dice che se non fa preglopassa la voglia. Ha fretta di gonfiarsi. Drda
inghiottire, di arroventarsi, di battere carne cordarne. Ha fretta di esplodere, come se indugigrodesse
perdere qualcosa. Se si ferma si impigrisce, digectogiolarsi vuol dire addormentarsi, brontaGosi io
rimango a meta, ansante, contratta. Lui corre guise dalla paura di non so che. Si afferra a mendtico,
morde, si scuote, grida. Non so fermarlo, né a¢ad@ né trattenerlo. Quando lo afferro e gia peap. Il
liquido caldo cola sul lenzuolo. Sono presa daalbioso scoraggiamento ».

%39 TAMBURRI, Anthony J., « Dacia Maraini’'Bonna in guerra», in Contemporary women writers in Italy. A
modern renaissanceit., p. 143. « Just as one would do after a bigime

340 MARAINI, Dacia,Donna in guerracit., p. 259. « A casa Giacinto mi ha fatto tnavaei fiori sul tavolo
della cucina. Per scusarsi. Perché stanotte, méatreivo mi ha stretta a sé e ha lasciato il sunesdentro
di me.

Ha fatto cosi in fretta che non ho avuto il tempaehgire. Lui sa benissimo che la notte non pdrto
diaframma e percid mi ha assalita di sorpresa ».
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Dans le roman de Giuliana Ferri, la relation honfemame n’est pas véritablement
marquée par la domination masculine. En revanehephtraception représente un enjeu
de pouvoir lors des rapports sexuels. Lorsque tanfe pense a se prémunir de son
diaphragme, alors que le mari I'avait oublié, ilsemt pris de court, « réduit par son échec
personnel, encombré par l'idée fixe de sa supéiarifinie »*. C'est en effet par la
maitrise de la contraception que la femme premt#tasion d’'un rapport fécondant ou non.
Elle ne dépend plus du bon vouloir de ’'homme. Bl pour satisfaire un besoin sexuel.
Le diaphragme posé longtemps avant le rapport $egieun contraceptif a initiative
féminine, anticipé ou « prémédit&>qui bouleverse les rapports entre les sexes eea u
incidence sur la relation amoureuse. La narratgade méme d’'une « provocation »

gu’elle garde en elle depuis des heures.

De la découle une fracture et une impossibilit®@muniquer pendant le rapport
sexuel. L’homme se montre « apathique », en praid’iaolement » a « I'égoisme » et a
« I'indolence », comme si le rapport non fécondawvdit anéanti sa virilité, alors que la
femme souhaiterait « I'instinct », « le désir irtac « I'extase ¥°, précisément parce que

pour elle, le rapport sexuel ne signifie rien dfawque le plaisir charnel.

Il s’est créé entre nous deux une lacune que jessatiiement de remplir tant que je
peux d’exubérance, de sensibilité plus généraleerdence bien vite & mes intrigues, a
la grande confusion de mes impulsions, je refuse isaptitude douloureuse, sa
générosité frugale, je me plie définitivement a s$oanition, a son obstination-

déception toute a cacher face a ce jelne irrémédigle masculinité. Un
épuisemernit”,

%1 FerRY, Giuliang op. cit, p. 80. «[...] dimezzato dalla sua sconfittasperle, ingombrato dall'idea fissa
della sua infinita superiorita ».

%42 Cf. LEFAUCHEUR Nadine,art. cit., p. 565. Lefaucheur explique que la pilule et Exikt ont bouleversé
les rapports entre les sexes, car pour la prerfoésedans I'histoire de I'humanité, « les hommespeuvent
plus [...] exposer les femmes contre leur gré awasde I'engrossement ». Ici, le pessaire joue lmenéle
chez la protagoniste de Giuliana Ferri.

33 Cf. FerR|, Giuliana,op. cit, p. 79.

%4 bid., p. 80. « Si & creata una lacuna tra noi due cherito inutilmente di riempire finché posso di
esuberanza, di sensiblita piu generale. Rinunastprai miei intrighi, alla confusione larga deemimpulsi,
rifiuto la sua inettitudine dolorosa, la sua friggknerosita, mi piego definitivamente alla suaimealla sua
ostinazione delusione tutta da nascondere di franguesto digiuno irrimediabile di mascolinita. Uno
sfinimento ».
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Les attentes du mari sont plus d'ordre physiquaxées sur la satisfaction de son
plaisir personnel alors que chez la femme, le disitr Etre partagé et est synonyme de
générosité. Mais cette attente ne peut étre siédisian femme renonce et s’adapte a ce que

son mari lui offre.

La scéne se termine alors que chacun se retourrsordedté. Elle marque par
ailleurs la fin d’'une union, ou la femme a prigplauvoir de décision et adopté en partie le
comportement masculin, en faisant du rapport sexuehoment d’extase physique.

2.3.2 Larecherche de I'orgasme

L’'un des enjeux de pouvoir pendant I'acte sexutelaepossibilité pour les femmes
de connaitre I'orgasme. L'asymétrie fonctionnelidgre hommes et femmes est dans ce
domaine trés claire. L'orgasme masculin est caraétgar I'éjaculation et lie directement
plaisir sexuel et fécondation. En I'absence d’ongasil ne peut y avoir éjaculation. Chez
la femme en revanche, I'orgasme n’est pas une tondiécessaire a la fécondation. Cette
simple observation biologique démontre pourquoindaat des siecles, la sexualité
féminine a été ignorée. De Beauvoir fournit quefginelications lexicales, révélatrices du

déséquilibre entre hommes et femmes.

Depuis les civilisations primitives jusqu’a nosisuon a toujours admis que le lit était
pour la femme un « service », dont le méale la refegrar des cadeaux ou en assurant
son entretien : mais servir, c’est se donner urrenail N’y a dans ce rapport aucune
réciprocité. La structure du mariage, comme aumssistence des prostituées, en est la
preuve : la femmee donngl’homme la rémunére et la préfiti

Lorsque la relation de domination est installéeqe¢ le mari ne voit dans les
rapports sexuels que son propre intérét, la femumbé Eacte sans en retirer la moindre
satisfaction. Le sacrifice de I'épouse pour le amhde son mari est un stéréotype, ancré
dans la religion catholique, qui se trouve fortetmaitiqué dans les années soixante-dix.
L’égalité hommes femmes passe nécessairement patelation amoureuse équilibrée ou

chacun peut trouver son épanouissement sexuelt €egue dénoncent Carla Cerati et

%45 DE BEAUVOIR, Simone, « Formation », ire deuxiéme sexe, iit., p. 149.
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Dacia Maraini. Si, danein matrimono perfettoFabrizio sait comment éviter la grossesse,
il ignore comment faire jouir sa femme. De la raitconviction chez Silvia d’étre une
femme frigide. Cependant, le premier flirt extracgal qu’elle vit, lui permet de se rendre
compte que son mari n'a fait qu’ignorer sa fémingéelle a le sentiment de ne plus étre
une femme capable de séduire et d’éprouver des@mpte contact avec un autre homme
peut raviver des sensations enfouies depuis degeannElle comprend que la
responsabilité de sa frigidité incombe a son n@2ein’est sans doute pas un hasard si c’est
précisément au lendemain de son deuxiéeme accouohemement vécu comme une
victoire de sa féminité, qu'elle parvient a paréerson mari, a exposer ses griefs et a
réclamer le droit & la jouissance. Elle découvoeghsme et se sent alors rassurée sur sa

sexualité.

Le soir suivant, a peine avais-je éteint la lumiguél me prit dans ses bras, sa main
se posa a l'intérieur de ma cuisse avec le gestgegui connaissais; puis a l'intérieur,
dans une intimité gqu’il n'avait jamais effleuréea lsensation fut tellement violente
gu’elle me fit crier et la nécessité qu’il entrerani irrésistible. A partir de ce moment
naquit entre nous une nouvelle facon d'étre ensenpt je pus définir comme « faire
I'amour », comme le disait madame Ticd%zi

Pourtant I'orgasme ne suffit pas a cimenter un Edpnt les relations sont par
ailleurs trés tendues. Il permet tout au plus wi&ille prendre conscience de sa normalité
physiologique et d’avancer dans un processus dgtrcmtion de soi. Par ailleurs, ce n’est
gu’'une des conditions de la jouissance. Sans api@ans reconnaissance, elle ne parvient

pas a jouir de ses rapports amoureux avec son matri.

DansDonna in guerraVannina n’atteint jamais I'orgasme avec Giaciriustrée
dans ses rapports avec son mari, elle n'a au d@aartd’autre alternative que de se
contenter seule dans la cuisine. La masturbatipdvegjuée ici sans géne, ce qui constitue

certainement un des premiers tabous que Dacia Maf#ionte.

346 CeraTI, Carla Un matrimonio perfettait., p. 121. « Le sera seguente, non appena ebbiosfgelnce, mi

prese tra le braccia; la sua mano si poso nelftiotedella mia coscia con il gesto che conoscevpoie
dentro, in un’intimita che non aveva mai neppuierafa. La sensazione fu tanto violenta da farrdage, e

la necessita che egli entrasse in me, irresistiBle quel momento nacque tra noi un nuovo moddailes
assieme che potei definire “fare all'amore”, coneeda la signora Ticozzi ».
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J'ai commencé a jouer avec les poils de mon pulss. yeux fermés, la gorge qui
palpitait. Une chaleur douce montait de mon vew&es ma poitrine. L'orgasme est
venu de loin, comme un déchirement doulouf&ux

Vannina sait qu’elle n’est pas frigide et que silelations sexuelles avec son mari
sont défaillantes, c’est lui seul qui en est respbfe. Vannina recourt régulierement a la
masturbation pour combler son manque de satisfactm témoignent les fantasmes
consignés dans le journal au sujet de Santinogj@sulaire qui rend régulierement visite
a Giacinto et Vannina. Le plaisir solitaire féminie fait I'objet d’aucune censure. Il est
d’ailleurs réitéré par un autre personnage fémiima, I'amie de Vannina. Il fait partie de
la sexualité féminine, tout comme I'homosexualRér ailleurs, il pare aux insuffisances
masculines et montre que le désir sexuel féminist@xet qu’'il est, de fait, totalement

dissocié de la procréation.

Il semble que dans le roman féministe, I'orgasmeaitpas envisageable dans une
relation de couple stable. En revanche, quandelesions sexuelles ont lieu en dehors de
ce cadre, elles peuvent étre beaucoup plus satstais. Danta spiaggia del lupple
roman de Gina Lagorio, la relation entre Angel®ledi est plus sensuelle et plus propice
a I'’échange. De méme, lorsqu’Angela couche avecpsofesseur de dessin Pezzarrochi,
elle en retire une réelle satisfaction des senss mwes deux relations ne sont pas des
relations établies par le mariage. Elles sont pltitiustration de I'amour libre, tant préné

dans les années de la libération sexuelle.

2.3.3 L’adultéere et la liberté sexuelle

L’adultere est une des autres formes de la lin@matexuelle. Cette relation ne vise
effectivement pas le rapport sexuel fécondant naasatisfaction de désirs en dehors du
couple. Jusqu'en 1968, c’est un acte condamneé g#wi,l avec plus de dureté chez la
femme que chez 'homme. Dans le roman féministiée celation n’est plus I'apanage des
hommes mais également des femmes. Les raisons ajiviemt la relation avec un autre

homme que le mari sont évidentes, au vu de ce gu® venons d’exposer. Dans la mesure

37 MARAINI, Dacia,Donna in guerragit., p. 11. « Ho preso a giocare coi peli del pubk occhi chiusi, la
gola che mi batteva. Un tepore dolcissimo saliviavéatre verso il petto. L'orgasmo € venuto da o,
come uno strappo doloroso ».
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ou la relation conjugale n'est pas satisfaisanter pa femme, d'un point de vue
sentimental et sexuel, et que celle-ci n'arrive pamodifier le comportement de son
conjoint, elle trouve dans la relation adultére unempensation, souvent une
compréhension qu’elle n'a pas dans son foyer. Gettgion sert en outre a identifier les
manquements du mari et se révéle un point de passhligatoire avant la rupture.
Rappelons par ailleurs que le divorce n’est paaligg avant 1971 et que les femmes ne
peuvent officiellement se séparer de leur mari.tdoelation a un autre homme est
forcément un adultere, méme s’il n'y a plus comnuiéade vie. L'adultere n’est que
rarement présenté comme un divertissement sextest @ussi une relation amoureuse,

certes illégale mais non dénuée de sentiments.

Les nombreux amants que Silvia rencontre dans rieamode Carla Cerati sont
principalement des flirts. Outre le fantasme camst&nt entretenu d’'un amour impossible,
les rencontres servent souvent de prise de comscidas manquements du mari. Les
hommes qui traversent la vie de Silvia jouent le e confidents, donnent aux journées
monotones de Silvia un certain relief et comblémidui d’'une femme délaissée par son
mari. Ces hommes, quant a eux, se montrent prassei$ ne parviennent jamais a leurs
fins. Les rapports amoureux que Silvia instaurecaes prétendants ne sont pas la preuve
d’'une libération sexuelle. 1l y est seulement goestle séduction et de tendresse mais
Silvia se heurte sans cesse au désir des hommesiasielle se refuse. Les barrieres
morales jouent ici un réle non négligeable maism@ttent également a Silvia de se rendre

compte qu’une relation amoureuse ne peut se cantdatl’illégalité.

Lorsque, finalement, au terme d’'une longue lutijisscede a Riccardo, I'un de
ses amants, elle se rend compte que la relatiameBexsuit la méme trajectoire qu’avec

son mari. Apres avoir été séduite et désirée selleoit réduite a un simple objet sexuel.

Je I'observais : perdu en lui méme, occupé a é&ueeux, incapable de lire dans mes
pensées ; avec lui comme avec Fabrizio, c’était@ane chose : un mouchoir te cache
le visage, toi, tu deviens un objet et I'acte d’aman triste rituel joué dans la
solitude“®.

348 CerATI, Carla,Un matrimonio perfettocit., p. 298. « Lo osservavo: perduto in se stessajpato a
essere felice, incapace di leggere nei miei pansien lui e con Fabrizio era la stessa cosa: andigtto ti
nasconde il viso, tu diventi un oggetto e I'attardore un triste rito recitato in solitudine ».
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Les amours adulteres ne sont que la confirmatiam dapport de domination
inévitable entre homme et femme. Cet aspect daiae$ homme-femme est d'ailleurs au
centre du roman suivant de Carla Celadi,condizionesentimental®’, ou la protagoniste,
femme divorcée n’arrive pas a se défaire de cedeesoumission a son amant. L’adultere
n'offre pas une solution au probléeme de reconnacsaes femmes. Que le couple soit
« établi » ou dans « l'illégalité », le méme sché&radomination/soumission se reproduit
chaque fois. Dangn matrimonio perfettoSilvia se rend compte que Fabrizio n’est pas un
homme différent des autres. Ce sont globalememniajgsorts homme-femme, et la société

dans son ensemble qui empéchent les femmes deh@ureuses et libres.

La relation adultére, également présente dans feamode Giuliana Ferri, ne
souleve pas les mémes interrogations que chez Carkti. Elle est vécue avec nettement
moins d’emphase et de maniére beaucoup plus eaististanciée. La description de
I'nGtel de périphérie, les raisons de cette refatioillégale » sont évoquées avec peu
d’enthousiasme. Tout au plus I'écrivaine évoque«igentiment 33°. L'amant est ici une
sorte de conquéte, il ne console, ni ne rassurecofstraire, il confirme la différence entre
hommes et femmes et n'a pas un comportement ditféle celui de I'époux. La relation
est aussi marquée par la domination de la femmest@lle qui est a l'origine de la
rencontre, elle qui décide. C’est elle enfin quévmit le diaphragme, montrant ainsi que
I'acte était prémédité, ce qui irrémédiablementotéenance I'amant, comme cela avait
décontenanceé le mari. Apres I'amour, elle trouve position dans le lit qui la fait se sentir
« quasiment une femme », signe que la féminité @isgue la presque feinte. La remarque
montre que la décision, la préméditation de I'attéa satisfaction purement sexuelle sont
connotées comme des prérogatives masculines. @ett@nture 33, telle qu’elle est
décrite, ne comporte aucune fougue, aucune illusmm plus. Ecrite dans un style trés
ethéré, elle souligne toutefois le rapport quasfleriuel entre homme et femme quant a la

recherche de I'orgasme, ’lhomme toujours plus priogoge la femme.

De cette escapade amoureuse, il ne restera proffierien d’autre qu’un
souvenir, « grace a la littérature plus qu'a laie€Ce n’est pas vraiment 'amant qui

dévoilera la faillite du couple, car la rupture ééfa engagée. Tout au plus sera-t-il évoqué

349 CerATI, Carla,La condizione sentimental®lilan, Frassinelli, [1977], 1999.
%0 FeRR), Giuliana,op. cit, p. 91. « In fondo, sono qui per un sentimento ».
%1 Giuliana Ferri emploie le terme « avventura » datituler ce chapitre dédié a I'adultére.

153



dans « l'orgie de tolérance » a laquelle la ndoatfait allusion dans les dernieres pages
du roman. L'absence de jalousie au sein du coupdsqoe en réalité une forme

d’indifférence entre époux qui signe la fin de laarour.

La relation que Vannina noue avec Orio, le jeuieefrde Santino, dari3onna in
guerra, constitue une évolution du personnage fémininpliagsir sexuel est possible avec
un autre homme et non plus de fagon solitaire Gréy, contrairement a Giacinto, est un

garcon attentif.

Nous nous sommes allongés sur le lit. Il me regaedtentif. Il attendait que je lui
dise quoi faire. Il se laissait embrasser sur laripe, le cou, les yeux fermeés, les
levres souriantes. J'ai pris son sexe dans messmdoux, incertain, gonflé, je lai
guidé en moi.

Il bougeait avec patience, lent, attentif a mommg. Et moi avec lui. Je le serrais,
I'enfermais dans mes bras d’'un amour poignanteuiolJ’'ai eu un orgasme complet,
exténué. Orio a joui quelques secondes aprés tmipbussé un hurlement qui m'a
fait peur. Il a convulsé en serrant les dents coralih@vait eu une fievre soudaine.
Puis il s’est abattu dans mes bras comme un*ffort

Orio est adolescent, et comme le remarque justeAmhony Tamburri, il n’a pas
encore été «endoctrin®%»par la société patriarcale, il représente en aquelgorte
I'évolution possible des hommes dans la nouvellgésé que les femmes appellent de
leurs veeux, c’est-a-dire un homme attentif, aimahtrespectueux des femmes. En
introduisant ce personnage dans la vie de VanBiaeia Maraini montre qu’il n’y a aucun

déterminisme biologique dans la violence des hommes

L’adultére chez Dacia Maraini sert également a maeth défaut le mari défaillant.

Vannina ne cache pas sa relation adultere a Giacailie se sert méme de cette « vérité »

%2 MARAINI, Dacig op. cit p. 103.« Ci siamo sdraiati sul letto. Mi guardava attent@péttava che gli
dicessi cosa fare. Si lasciava baciare il pettoolibo, gli occhi serrati, le labbra sorridenti. ldgeso in mano

il suo sesso, dolce, incerto, gonfio, I'ho guiddémtro me.

Si muoveva con pazienza, lento, attento al mioqaitB io con lui. Lo stringevo, lo chiudevo fra leabcia
con un amore struggente, violento. Ho avuto unsrgacompleto, estenuato. Orio & venuto pochi seécond
dopo di me. Ha mandato un urlo che mi ha messaap#la rovesciato gli occhi stringendo i denti cqmee
una febbre improvvisa. Poi si &€ accasciato frailebraccia come un morto ».

53 TAMBURRI, Anthony J., « Dacia Maraini’®onna in guerra», art. cit., p. 148. « Son age est de premiére
importance ; a quatorze ans, il n’a pas été totatgmnandoctriné par la société patriarcale danselssyil

vit ». (« Of primary significance is his age; atifteen years old, he has not been totally indcatieith into the
patriarchal society in which he lives »).
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pour faire comprendre a son mari ses manquementratiere de sexualité. Giacinto

refuse le sentiment de jalousie, sans doute enai@t les moeurs de I'époque, ou les
femmes sont plus «libres ». S’il semble avoir sc<idées larges », c’est pour mieux
réaffirmer l'indéfectibilité des liens du mariageapparente absence de jalousie permet
également a Giacinto de ne pas se remettre en eaus@ét qu’amant négligent. Incapable

de la moindre réflexion sur son couple, il céda aiblence.

Puis d'un seul coup, alors que je nettoyais I'éuieest arrivé un coup de poing dans le
dos. Je n’ai pas eu le temps de me retournerest gté sur moi comme un chien enragé.
J'ai perdu I'équilibre, je suis tombée, j'ai cassé dassiettes. Il m'a couverte de coups
de poings, de coups de pieds, de morsures. Puissdll coup, il m’a embrass&k

La relation adultére permet a Vannina de donnee ldours a ses fantasmes et de
s’affirmer en tant que femme. La libération sexaiddit partie du processus évolutif du
personnage. C’est en s’ouvrant aux autres et eandéf morale du mariage qu’elle prend
conscience de sa situation de femme exploitéetosisr les plans, affectif, domestique et

sexuel.

%4 bid.. « Poi improvvisamente, mentre pulivo il lavello, magivato un pugno sulla schiena. Non ho fatto
in tempo a voltarmi. Mi &€ venuto addosso come umedaferocito. Ho perso I'equilibricsono caduta, ho
rotto due piatti. Mi ha riempito di pugni, di caldi morsi. Poi di colpo mi ha abbracciata ».
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Conclusion

Il apparait a travers l'analyse textuelle de cemans et récits appartenant a la
littérature féministe des années soixante-dix, gjdes femmes trouvent dans un premier
temps une justification biologique a la relatiorxsgle, la promesse d’enfants, lorsque
cette promesse n’est plus d’actualité, soit pateelg femme est devenue mere, soit parce
gu’elle refuse la grossesse, il y a nécessite aetualiser, réinvestir la relation de couple,
se réapproprier la relation sexuelle et de luigaesi une autre fonction. C’est souvent le

moment ou se réajuste le sentiment amoureux.

La contraception devient alors un enjeu de poudains les relations homme-
femme. Elle joue sans cesse un role dans la dacid®o rapports fécondants et non
fécondants. Jusque la prérogative des hommegpaslee aux mains des femmes. Il y a de
fait un bouleversement des rapports entre les seeeshommes ne sont plus en mesure de
décider seuls de leur paternité et semblent pendreela une partie de leur virilité. Dans
les cas extrémes ou la femme a recours a l'avorterfleomme ne joue quasiment aucun
réle dans la prise de décision. Conjointement & cptise de pouvoir féminin sur la
contraception, la demande de satisfaction sexdebefemmes déconcerte les hommes, fait

vaciller la certitude de leur supériorité et memadeurs privileges.

La sexualité révele bien souvent la décrépitudealiple et conduit a la nécessité
de quitter le foyer, indépendamment du fait quiiséee ou non des enfants issus du
mariage. L'adultére sert d’ultime tremplin avantpldse de décision. Loin de représenter
« “la révolution sexuelle” pronée par les hommeseite tendance marque plutét une
« révolution des meeur$®»ou les femmes vont satisfaire ailleurs des besgirslles ne
trouvent plus dans leur couple : une écoute, utentain et une sexualité souvent plus
épanouissante. C’est notamment au travers de laakEx que la femme rejette
I'assujettissement a son mari, le sacrifice de dams ce qu’il a de plus intime. Elle
revendique ses droits primordiaux et parmi euxrtgtd la jouissance et en cela s’affirme
en tant qu’individu. Les maris, quant a eux, épemivde grandes difficultés, voire sont
incapables de faire face a la demande de leur ép®etranchés derriere leur réle de
males dominants, ils n'arrivent pas a évoluer Verpartage et I'égalité au sein de leur

couple.

35 MIcHEL, Andrée, « La situation des femmes et les mouvésriéministes dans la deuxieme moitié du
XXe siecle », irLe féminismgParis, PUF, [1979], 2003, p. 104.
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Cette littérature féministe marque aussi une éimiutu réle de la mére. Ce n’est
plus un étre asexué mais une femme a la recheelsa déminité et de son plaisir, tout
comme une femme sans enfants. Elle aspire a é&méeaet reconnue en deca de sa
fonction de mere de famille. La maternité ne repmés donc plus I'élément caractéristique

de la féminité.

C’est par ailleurs un statut social tellement dénsé qu'il ne séduit plus en tant
qgue tel. Les héroines du roman féministe se trduakems confrontées a la difficulté de
devoir identifier au fond d’elles-mémes les raisdedeur désir d’enfant. Face a la fatalité
de la grossesse, elles doivent se réappropriehaix qui les opposent ou les met en porte
a faux dans une société en plein changement. Bissouvent conscience de leur
marginalité dans le mouvement des femmes mais meepée renoncer a un désir qui leur
échappe. Il faut noter par ailleurs que la fillerenést un nouveau personnage de mere a
part entiére, non plus marqué du sceau de l'infastiegle la honte. Au contraire, ce
personnage met en évidence la défaillance mascuineuvre de nouvelles perspectives
aux femmes. Une meére peut trés bien se passer plédance d’'un homme a ses coOtés.
Cela étant, dans les ceuvres analysées, le rappodugple, et plus généralement le rapport
de la femme avec 'homme, son époux ou son amaste rcentral. La question de la
maternité reste liée au probleme de I'émancipatienia libération, du role de la femme
dans le couple et dans la société. Les héroinesrdan féministe refusent la maternité ou
s’en distancient parce que leur couple ne leur @pppas I'amour et la confiance,

nécessaires a I'épanouissement de la maternité.

On constate ainsi a travers ces exemples une porrdance entre la realité
sociopolitique italienne des années soixante-dibe etontenu et la forme de ces ceuvres
littéraires. L'égalité de droits entre époux, landéciation de la violence conjugale, le
divorce, la contraception et la légalisation devdiement, la libération sexuelle
correspondent aux questions qui animent le débbticpuEn prenant la plume et en
écrivant des récits intimes exposant les difficuldéhéroines, confrontées aux difficultés
quotidiennes que connaissent les femmes, les éwmwdministes donnent a comprendre
et a réfléchir sur la situation de la femme et @lenlere dans la société italienne. Par la
forme méme des récits, ecrits a la premiére peesonravec une focalisation interne, elles
offrent la possibilité de rentrer dans I'intime deexmes et des meéres et de mieux en saisir

les aspirations et les attentes, tout en témoigui@st « apories du réle féminin, en
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identifiant la raison premiére dans la scissiomeefyublic” et “privé”, entre “personnel” et

“politique” »*°, tel que le souligne Anna Nozzoli.

Si I'on a pu reprocher a cette littérature une aee monotonie dans les thémes
gu’elle évoque ou bien la pauvreté des moyens itgoba qu’elle mobilis€’, on doit
néanmoins y reconnaitre la formalisation verbaldadprise de conscience en tant que
congquéte féminine. La parole qui circule entre fevandans les groupes de prise de
conscience devient ici une littérature militantepgre a la diffusion de la nouvelle

conscience féministe.

Toutefois, on peut penser, tout comme le souligma Maria MoiX*®, que la
verbalisation d’'une expérience n’est pas forcéndmtla littérature. Selon I'écrivaine
espagnole, un mouvement politique ou social rgiltes de bénéfices d'un essai, d’un
article de dénonciation ou d’une manifestation Igu'én obtient d’'une (mauvaise) ceuvre
littéraire. L'ceuvre didactique et programmée estjdors regardée avec une certaine
méfiance. Doit-elle étre considérée comme un insdént politigue, comme ceuvre de

propagande ou comme une ceuvre d’art ?

Il nous semble que, concernant les romans dont agoss parlé, leur aspect
militant n'occulte pas leurs qualités littéraire. 'on peut reconstituea posteriorila
trame ou la «recette » du roman féministe, il d@meure pas moins vrai que chaque
ceuvre se présente sous une forme originale, ell@téenoigne d’'une certaine créativité
littéraire. Le journal intime de Vannina dabsnna in guerrade Dacia Maraini subit une
évolution constante dans ses contenus et sonatylesure de la prise de conscience de
I'héroine, le style elliptique de Giuliana Ferriligle a lire entre les lignes, la monotonie de
la vie Silvia dandJn matrimonio perfettese reflete bien dans la structure répétitive de
I'ceuvre. Les situations romanesques ne sont diadlgpas forcément programmeées, et
nous rappelons une nouvelle fois la remarque d’Amdaezzoli: il n'y a aucun
triomphalisme a l'issue de ces expériences maisoatraire la nécessité de devoir créer

guelque chose de nouveau apres le constat de ¢'étlséagit donc d’'une contre-littérature

%% NozzoLl, Anna, « Sul romanzo femminista italiano degliiasettanta », cit., p. 62. « le aporie del ruolo
femminile, identificandone la ragione primaria aedicissione tra “pubblico” e “privato”, tra “persie” e
“politico” ».

%7 FRABOTTA, Biancamarial etteratura al femminileBari, De Donato, 1980, p. 147.

%8 Cf. Moix, Ana Maria, « Letteratura e femminismo », Donne e scrittura Atti del seminario
internazionale, 9-11 giugno 1988 a Palern@RONA, Daniela (sous la dir. de), Palerme, La Luna, 1990
135-137.
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et d’'une pensée en mouvement plutdt que d'uneditiée de propagantiéConcernant les
thémes du divorce et de I'avortement, finalement @eoqués dans leurs aspects concrets
pour le premier, éthiques pour le second, ils nemttrque les écrivaines féministes
n'offrent pas de réponses toutes faites a ces grguestions qui animent la société

italienne dans ces années. Elles contribuent toutplas a alimenter le débat et a
accompagner la réflexion des femmes sur leur prayeair.

%9 NozzoLl, Anna, « Sul romanzo femminista italiano degliiss®itanta », cit., p. 68. « Ainsi, en s'opposant
a toute solution utopique, la littérature féministeend plutdt se poser comme expression de lae"can
tant que véhicule narratif d’'une autoanalyse auin tle I'image triomphaliste de la femme “libérégedpose
des figures féminines profondément enracinées dansontexte social et culturel encore marqué par la
discrimination sexuelle ». (« Cosi che, opponendabkiogni soluzione utopica, la letteratura femntinis
vuole piuttosto porsi come espressione della “cisime veicolo narrativo di una autoanalisi chendiu
dall'immagine trionfalistica della donna “liberatgdropone figure femminili profondamente radicateun
contesto sociale e culturale ancora segnato daltaimhinante del sesso »).
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Deuxieme patrtie :

Les années quatre-vingt :
La mere dans I'Histoire, I'histoire de nos
meres
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Introduction

Apres les années soixante-dix et le boom des mildits féminines, les années
quatre-vingt voient se confirmer 'augmentation stamte des ceuvres d’écrivaines. Le
maintien des maisons d’édition féminines, ainsi urombre croissant de prix littéraires
décernés aux créations féminines en sont les signggbles. Deux prix littéraires, crées
lors de cette décennie, recompensent les écrivalrgagit du prix Donna de Rome, créé
sur le modele francais du Femina en 1983 et le pagallo en 1985. Entre 1984 et 1988,
plusieurs femmes ont obtenu un prix littéraireiéaf*® L'édition italienne évolue vers une
nouvelle forme de marketing dans laquelle I'apparitdes bestsellersreprésente un
« produit d’appel ». La littérature devient un puaccommercial et s’éloigne peu a peu de
son contenu artistique et culturel. La découvedd'@crituremade in Italy évoque elle-
méme une nouvelle ére de production nationale. € g¢ demander dans cette optique si
I'engouement pour la littérature féminine procédendséritable intérét ou bien s'il s’agit
d'un phénoméne de mode et d'une stratégie mereaddés maisons d’édition dans la
mesure ou les études statistiques tendent a momerle lectorat est principalement

féminin et s'intéresse tout particulierement aradoiction littéraire féminirnté",

Malgré cela, aprés les mouvements de contestatibigpe, la littérature féminine
continue d’exprimer le besoin des femmes de se deee raconter. La création littéraire
devient un miroir de la différence sexuelle ouflsames affirment leur diversité. « Ecrire,
c’est exister » explique Marisa Rusconi en repretes mots de Virginia Woolf. Les
récits des femmes montrent en effet une fascingimur I'écriture en tant que vecteur
d'une pensée en mouvement. Nombreuses sont calieséfigchissent ouvertement a

I'écriture, qui proposent une réflexion sur le éva I'intérieur du livr&® En paralléle se

%0 Natalia Ginzburg obtient le prix Bagutta pdur famiglia Manzonen 1985 et Francesca Duranti en 1986
pour La casa sul lago della lunaMaria Bellonci est récompensée par le prix Stregal986 avec
Rinascimento privatoGiuliana Morandini obtient le prix Viareggio er®83 pourCaffé SpecchiGina
Lagorio en 1984 avetosca dei gattiMarisa Volpi I'obtient en 1987 avdt maestro della betullaet enfin
Rosetta Loy est récompensée en 1988 pestrade di polvere

%1 Cf. QUTRUFELLI, Maria Rosa, « Alla conquista delle lettrici: unovo mercato per l'industria editoriale »,
in Scritture scrittrici cit. p. 125-133.

362 Ruscony, Marisa, « Nuovi percorsi tra esperienza e seattyart. cit., p. 14. « “scrivere & esistere” ».

353 Marisa Rusconi cite en effet différents exempiérhires ou les protagonistes écrivent elles-ngeds
que Sandra Reberschdkpensiero dominanteMilan, Bompiani, 1986, Marina Jarrepadri lontani, Turin,
Einaudi, 1987, et Michela Dazzl,matrimonio extraconiugaleNovazzano, Stamperia della frontiera, 1986,
dans lesquelles les narratrices parlent de leamfaécrire, parfois de fagon extrémement détaili@e peut
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pose également et dans la continuité des annéems®idix la relation entre I'écriture et la
vie. En s’affirmant en tant que sujets de soi méanetant que sujets qui se racontent, les
écrivaines prolongent la recherche en philosophie,histoire et en psychanalyse et
arrivent au roman, au récit comme forme complénentie leur recherche. On note que
de nombreuses chercheuses, qui ont publié des essa les années soixante-dix, arrivent
a la fiction dans les années quatre-vingt. C'estde d’Elena Gianini Belotti, Adele
Cambria ou bien Elisabetta Rasy. «Le privé estitigoé » reste d'actualité :
I'autobiographie continue d’occuper une place inignate dans la littérature féminine. La
littérature « mémorialiste » féminine ne se limipendant pas a un repli sur soi, elle
propose aussi une ouverture aux lecteurs/lectrilzess la mesure ou elle permet un
examen du passé a travers une lecture historiquexdstences qu’elle expose et elle offre

par ailleurs différentes perspectives narratives/gaot au-dela du récit intimiste.

Trés peu d’écrivaines nouvelles apparaissent a épthique, celles qui publient ont
déja commencé leur carriere bien avant ces annédajnes ont entamé leur carriére lors
des années de militantisme féministe et poursuiléatiture en affrontant de nouveaux
thémes, mais toujours en lien avec la conditioniriém, c’'est le cas par exemple de Carla
Cerati, Dacia Maraini ou Lidia Ravera. Les ceuvneslpites sont des ceuvres de maturité.
D’autres auteures, telles que Clara Sereni débutans les années quatre-vingt mais
arrivent a I'écriture, déja agées de quarante ldge moyen des nouvelles auteures selon

Marisa Rusconrif“.

En parallele, le mouvement féministe s’infléchigviént moins revendicatif et
moins visible en raison des avancées sociales ddéd¢annie précédente (droit a la
contraception et a I'avortement, révision du codelalfamille). Dans les années quatre-
vingt, le mouvement des femmes s’oriente vers uwwait d’information et de
sensibilisation a la condition féminine dans le Het faire évoluer les mentalités et la
société toute entiere. C'est ainsi que différenteganisations culturelles, littéraires,
historiennes voient le jour. Dans la méme pérideléeminisme entre dans les universités

avec l'institutionnalisation des recherches fémaginlesWomen'’s studies€En histoire, la

y ajouter Fabrizia RamondindJthénopis Turin, Einaudi, 1981 ou bien Fausta Cialeht quattroragazze
WieselbergerMilan, Mondadori, 1976.

34 Cf. RuscoN|, Marisa,art. cit., p. 14. « L’age moyen des débuts littéraires fiémsi se situe, dans notre
pays, aux environs de 40 ans, plus tard que clezdmmes ». (« L'eta media dei debutti letteramr@nili

si colloca, nel nostro paese intorno ai 40 anwi taidi di quelli maschili »)
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recherche féminine répond a la nécessité d’'uneteke du passe, pour y inclure l'action
des femmes, restée ignorée par la plupart desrieisso En 1989 se crée par exemple la
Societa delle Storiche, (SIS). Elaborée parfoisndmiéere régionale ou locé&te I'histoire
des femmes a occupé tout un pan de I'historiogeaples années quatre-vingt, quatre-
vingt-dix. De la méme maniére, 'historiographi¢tdiaire a permis a de nombreuses
universitaires de réhabiliter une partie de ladature féminine. Les femmes ont ainsi
renoué avec une tradition littéraire qui leur maaiguCe n’est pas un hasard, si parmi les
premiéres tentatives de retrouver « le madri detabi »°, figurent en grande partie des
romanciéres anglo-saxonnes, de Jane Austen a Mirgioolf. Il faudra donc le travail et
la recherche des femmes pour retrouver trace degades italiennes tombées dans
I'oubli. C’est ainsi par exemple qu’on redécouvretaut début des années quatre-vingt
I'ceuvre de Sibilla Aleramo, qui figure d’ailleursnmi les toutes premiéres publications
étrangeres de la nouvelle maison d’édition frargdig\ntoinette Fouqud,es femmes du
MLF éditent..a Paris.

Ce qui rassemble ces différentes recherches s‘epjgaa une sorte de « devoir de
mémoire » a I'égard des femmes : réhabiliter, doraeparole a des individus que la
société a volontairement ou involontairement lass&ns I'ombre. Dans ce sens, ce sont
les femmes du passé, c’est-a-dire les meres quer&babilite, les méres de I'histoire
comme les méres de la littérature... La mére deweangffet un sujet d’importance pour
les femmes. Aprés avoir été rejetée dans les arsudesnte-dix, elle devient un objet de
recherche. La nécessité de se réconcilier avecaglparait inéluctable a beaucoup de
femmes. Différents groupes féministes, philosoptessychanalystes, ont travaillé sur la
meére et la maternité. Dans une étude récente, Bdalgiorgid® explique de facon
synthétique la multitude de réflexions qu’a fousnie mouvement des femmes a partir des
années quatre-vingt. Ces féministes ont mis aueeht débat la maternité et la relation
mere-fille, révisant ainsi la philosophie occidéatat mettant en exergue le peu de cas qui

avait été fait de la maternité en philosophie. Ehabilitant la mére et en tentant des

%5 par exemple, on trouve dans les archives de liothibque des femmes de Bologne un grand nombre
d'écrits sur les femmes dans I'histoire locale, gont de la résistance des femmes dans le Piémtmt a
présence féminine dans les salons de Venise de siés Lumiéres.

3% « Nos méres a toutes », nom d’un catalogue deditire recensant les noms et ceuvres d’écrivaines
passé, publié par la Librairie des femmes de MiRomanzi. Le madri diutte noj Catalogo n°2, Milan
Palerme, 1982.

%7 GlorGlo, Adalgisa, « Real mothers and symbolic motherg thaternal and the mother-daughter
relationship in Italian feminist theory and praetie, inSguardi sull'ltalia, Miscellanea dedicata a Frances
Villari dalla Society for Italian Studies - Occasional papers,iG8o Bedani et Zygmunt Baranski (sous la
dir. de), Londres, The society for Italian Studi®897, pp. 222-241.
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approches nouvelles, quitte a inventer et créerauveau langage qui rende mieux compte
de ce personnage central qu’elle représente awdedmfamille et de la société, en prenant
garde néanmoins de ne pas réintroduire le mythetenethéen déa Grande Madrdoute

puissante, elles ont cherché a renouer le lien Evetere et a donner a la relation mere-

fille une nouvelle dynamique que le silence desinesavait jusque la négligée.

Il semble que les féministes italiennes, les iattilelles et les écrivaines aient réussi a
créer un grand nombre de pensées critiques etditesubintérét sur le besoin de
repenser la culture a la lumiere de la différereeuslle, ou le maternel prédomine,
méme de différentes maniét¥s

Parmi les philosophes qui ont marqué cette époguisa Muraro, influencée par
les travaux de Luce Irigaray, et active d’abordhd.ibrairie des femmes de Milan, puis
dans l'association Diotima de Vérone, a publié 8811 'ordre symbolique de la mé¥é
ceuvre majeure sur la figure maternelle. Inspirésedeannées de travail et de militantisme,
elle justifie sa réflexion sur la mere en affirmapte la culture patriarcale a longtemps
béatifié les rapports mere-fils a I'image de larde Marie et de I'enfant Jésus mais elle
n'a en rien enseigné aux filles a aimer et respeleier mere. Or, I'évolution de la
condition féminine ne peut se faire qu’en renowauec la mere. C’est 'une des conditions
pour la transmission des savoirs entre femmes. desbuts des associations féministes a
été de retrouver ce lien a la meére et de lui dooneaiutre sens que celui pathologique que
lui assignait par exemple la psychanalyse. La ng&len Luisa Muraro, n’est pas un étre a
fuir et a renier mais une femme qui nous a donnéel@t qui doit nous accompagner dans

notre vie :

L'issue, je I'ai trouvée, non avec la philosophiaisnavec la politique des femmes.
D'elle, j'ai appris précisément que pour son existe libre, une femme a besoin
symboliguement de la puissance maternelle, toutnuenelle en a eu besoin

%8 |bid., p. 241. « It appears that Italian feministseliectuals, and novelists have succeeded in ceatin
critical mass of thought around, and interesttlie, need to rethink culture in the light of sexuiffiedence,
where the maternal figures prominently, even thauagtifferent ways ».

%9 MURARO, Luisa,L’ordine simbolico della madrecit.
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matériellement pour venir au monde. Et qu’elle pewbir entierement de son c6té en
échange d’amour et de reconnaissafice

Il faut « savoir aimer la mere », affirme Luisa Mrto, sous peine de ne jamais
gagner en autonomie dans la société patriarcaldaGaciété patriarcale est a I'origine de
la négation de la meére. Elle ne reconnait en dlie sps capacités reproductrices et lui
refuse tout autre rble de transmission. Le titren@é&le cet essai, « I'ordre symbolique de
la mere » fait référence a I'ordre symbolique dEntNom-du-Pére est porteur dans la
théorie lacanienne. Selon Lacan, en effet, la icglakntre la meére et I'enfant est
fusionnelle et le langage qui se développe dangritae enfance est un langage non
articulé, immédiat et intime. C’est dans I'accessgmbolique et notamment au moment ou
le pere s'impose dans le rapport dual entre méenfeint que le langage se met en place.
Luisa Muraro s’oppose a cette idée, affirmant aotraire que le langage est le don de la
mere. D’autres philosophes, telles que Lea Mel&hdi Adriana Cavaref@ ont travaillé
sur la représentation symbolique de la mere etemigvidence les valeurs positives de la

transmission maternelle.

En psychanalyse, les nouvelles recherches se doaeedésormais sur la relation
mere-fille et notamment sur la relation précedipgéegui a fait I'objet de peu de travaux et
semblait méme avoir été négligée par Freud danseseerches sur I'Edipe. La période
précedipienne au cours de laquelle n'existe pasoldlic entre mére et enfant est
intéressante dans la mesure ou elle constitugyit@ide 'amour pour la mére. Lorsque se
noue le complexe d’'GEdipe, la petite fille désiresg@er sa mére, tout comme le petit
garcon. Mais contrairement a lui, elle doit changjebjet d’amour et se tourner vers son
pére, dont elle se détachera ensuite pour aller werautre homme. Ainsi donc, la petite
fille renonce a I'amour maternel qui se transforsepn Freud, en haine et hostilité. Afin
d’affirmer son autonomie, la petite fille n’a pasutre choix que de s’opposer a sa mere.
Mais ce faisant, c’est a une identité sexuelle dabhd qu’elle s’oppose, dou les
sentiments contradictoires qui apparaissent dansosatruction identitaire. Or, cette
hostilité selon les psychanalystes féminines rpest incontournable, ni permanente. Elle

370 pid., p. 9. « La via d’uscita I'ho trovata perd nomda filosfia ma con la politica delle donne. Daegta

ho imparato, precisamente, che per la sua esistédmaa@ una donna ha bisogno, simbolicamente, della
potenza materna, cosi come ne ha avuto bisognaiatatente per venire al mondo ».

3" MELANDRI, Lea, « L’eredita contesa », limpis n°16, 5 décembre 1992.

372 CAVARERO, Adriana,Nonostante Platone: figure femminili nella filosofintica Rome, Editori Riuniti
1990.
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peut et doit se transformer a I'dge adulte, sousepde causer de nombreux problémes
identitaires.

La pratique dd’affidamentq forme de parrainage féminin et/ou de maternasgfe, e
apparue au début des années quatre-vingt lablairie des femmes de MilarCette
pratique, expliquée daméon credere di avere dei diritti, publiée en 1987, avait pour but
de recréer un lien symbolique entre deux femmaes sonte de binbme ou la plus agée et la
plus expérimentée guidait la plus jeune afin d’exgil cette relation mere/fille en dehors
du lien biologique. Cette pratigue permettait langmission d'un savoir féminin et

favorisait I'entrée des plus jeunes ou des moipeementées dans la société.

La littérature des femmes a accompagné ce mouvewszatla mere de facon
massive. La mére occupe en effet une place prépam@édans les récits des années
quatre-vingt. Déja amorcée au milieu des annéesastE-dix par deux romang,a
Bambina de Francesca Durafifj La porta dellacqua de Rosetta Loy et une
autobiographielLe quattro ragazze Wieselbergde Fausta Cialenté cette tendance
devient plus fréquente dans les années quatre-gtrggt prolongera méme dans les années
quatre-vingt-dix. On peut certainement voir dangeckttérature l'influence de la pensée

féminine :

L'émergence du théme de la relation mere-fille darreman féminin italien au début

des années 80 est sans aucun doute une consédedace découverte » féministe de
la relation primaire des filles avec leur mére d&s années soixante-dix (sans
toutefois impliquer que les écrivaines aient étgagiees dans la bataille féministe ou
aient été conscientes des débats théoritflies)

373 a Libreria delle donne\lon credere di avere dei diritteit.

374 DURANTI, Francescd,a BambinaMilan, Rizzoli Editore, [1976], 1985.

375 ov, Rosettal.a porta dell’acquaMilan, RCS, [1975], 2000.

376 CIALENTE, Faustal.e Quattro ragazze Wieselbergeit.

377 GloraGlo, Adalgisa, « The passion for the mother. Confliatsl idealizations in contemporary Italian
narrative », inWriting mothers and daughterRenegotiating the mother in western European rtarea by
women.cit., p. 121. « The emergence of the theme of tbéher-daughter relationship in Italian women’s
narratives in the early 1980s is undoubtedly a equsence of the feminist ‘discovery’ of the dauglster
primary relationship with the mother in the 197@stlfout implying that the writers were involved ihe
feminist struggle or were aware of the theoretistiates) ».
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Si, dans les années soixante-dix, peu de romana snaternité prennent le point
de vue de la mere, comme nous I'avons souligné lésrnsnnées quatre-vingt, les auteures
privilégient le point de vue de la fille. Cette géation d’écrivaines appartient a celle qui
s’est exprimée sur la maternité dans les annégardeidix. Il est intéressant de noter que
le sujet mere-fille est apparu simultanément dafférdnts pays d’occident, qu'il n’est
donc pas typiquement italien, mais prend racinesdEn mouvement des femmes,
mouvement vaste aux nombreuses influences interrsdis. || a par ailleurs suscité

I'intérét de la recherche et de la critique littéradans différents pa3/é

Concernant le cas spécifique de ['ltalie, la Idtére féminine semble s’orienter
vers une réappropriation de la figure maternelles ecrivaines s’occupent d’'un sujet
gu’elles avaient jusque la négligé et laissé aslecmnfréres. L'écriture permet aux
écrivaines de recréer avec la mere un lien qué des€. Evoquer son existence permet de
la faire revivre afin qu’elle ne tombe pas danalsl. C’est aussi une facon de créer un

espace de communication avec elle.

A l'origine de certains récits, on trouve une quéleentité qui ne peut se faire
gu’en retournant vers la mére. Ce travail de méendse a identifier 'héritage maternel et
a comprendre qui était la mére, afin de mieux saprendre soi méme. Qui était-elle,
comment a-t-elle vécu, qu’a-t-elle transmis a séargs ? Ce retour vers la mére met enfin
en évidence la relation spécifique entre merelletdui dévoile parfois un lien ambigu et
contradictoire, d’amour et d’hostilité. L'écriturenstitue alors un espace propice pour
exprimer l'attachement a la mére, le besoin de meaissance et résoudre ou ne pas
résoudre les conflits que I'on a eus avec ellefoavécu de facon pathologique, cet
attachement a la mére donne lieu a de nombreuts éark formes variées, révélant une

trés grande créativité dans ce domaine.

Parmi les différentes ceuvres traitant de la refatinére-fille, on distingue
difficilement les ceuvres de fiction des récits aidgraphiques. Exception faite de celles
qui déclarent ouvertement leur pacte autobiograghig c’est le cas de Fausta Cialente,

378 Les travaux cités d’Adalgisa Giorgio ont permis @ssembler en un volume différentes approches
européennes de la relation mére-fille ;&0ORGIO, Adalgisa,Writing mothers and daughters. Renegotiating
the mother in western European narratives by worgnl'intérét de la recherche est double: il s’agit de
comprendre d’'une part, la spécificité de la retatieere-fille qui la rend similaire a I'expérience ldeaucoup

de femmes, indépendamment de leurs particularéégrgphiques, ethniques et culturelles; la psydiisda
est un des instruments qui permettent le mieux tBadre compte. Dans le domaine littéraire d’apas, la
recherche vise au contraire a mettre en évidensepbgticularités culturelles de chacune des aires
géographiques en y repérant les influences culésretthniques ou religieuses.
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Clara Sereni, Francesca Duranti, voire de Fabikaaondino — les autres ceuvres se
présentent sous des formes proches de l'autobibigrapais la confusion quant au genre

est assez grande.

Certes, 'inspiration autobiographique est une tamte de I'écriture féminine :

A partir du néoréalisme, dans la littérature desnfies, l'invention est de moins en
moins imaginaire mais de plus en plus liée a I'biatgraphie de I'écrivaine. La
femme qui écrit n'oublie pas sa propre existencéaaehque personne et souvent les
personnages de narration déclarent ouvertemenoifigine autobiographiqd®.

Mais elle est particulierement perceptible en ceagmcerne la littérature sur les
meres. Les écrivaines parlent de leur propre ndeeeur relation a elle, et ce faisant,
retournent aux racines de leur famille en redéanivleur passé et celui de leur mére.
C’est la mére réelle qui est mise en scéne, gérésse particulierement I'auteure et non la
mere de fiction, une mere imaginaire. Il s’agittefais d’autobiographies aux contours
fluctuants, qui vont du simple récit de la relatiogre et fille, limitée dans le temps a partir
de la naissance de la fille-narratrice, comnaebambinade Francesca Duranti, parfois
jusqu’a la mort de la mere, commdthénopisde Fabrizia Ramondiff8 ou bienl padri
lontani de Marina Jarf&. Ce qui intéresse les auteures concerne en géiedrance, la
jeunesse de la fille au contact de la mére. Mastdbiographie peut s’étendre a un
panorama temporel plus élargi incluant par exerfyhdance de la mére, que la narratrice
par définition n’a pas connue. C’est le cas detdhiographie de Fausta Cialentes
quattro ragazze Wieselbergearu bien ddl gioco dei regnide Clara Seretfit. Cette forme
d’autobiographie s’apparente a une saga familalda mere se trouve resituée au sein de
la famille élargie, en lien avec ses parents, andbntes, cousins etc. Ce procédé permet
d’observer les relations de la mere a sa propre ®iede fournir une clé de compréhension
sur le développement du personnage. En étendarécie a plusieurs générations, les
écrivaines établissent une sorte de généalogieniéemiDans toutes les ceuvres citées, les

noms qui figurent dans les récits sont réels, exmepfaite de I'ceuvre de Fabrizia

379 DE GlovANNI, Neria,Carta di donnaNarratrici italiane del ‘90Q Turin, Societa editrice internazionale,
1996, p. 21. « Dal neorealismo in poi nella naveatielle donne, 'invenzione & sempre meno famastia
sempre piu collegata all'autobiografia della sdaé. La donna che scrive non dimentica la propsistenza
come persona e spesso personaggi narrativi dicligralesemente la propria origine autobiografica ».

380 RAMONDINO, Fabrizia,Althénopis cit.

%1 JARRE, Marina,| padri lontanij Turin, Einaudi, 1987.

%2 geReN, Clara,ll gioco dei regnj Milan, BUR, [1992], 2007.
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Ramondino qui ne mentionne aucun nom, aucun prétachoisit méme de dissimuler le
nom de Naples en la renommant Althénopis, surnoeegiAllemands, pendant la guerre,
avaient donné a cette ville. Or, il ne fait aucuouté aujourd’hui que ce récit est
autobiographique, il suffit de le croiser avec dfas ceuvres de Fabrizia Ramondino, qui
relatent systématiquement des faits similaires a@tespondant a la vie de l'auteure
(identité de faits, dates, lieux géographique¥:..)D’ailleurs, Fabrizia Ramondino
affirmait que, «tout dans I'écriture est autobeqgrique et en méme temps rien ne l'est
parce gu'il est relayé par l'imagination et I'éarié »*. L'ceuvre entiere de Fabrizia
Ramondino est traversée par ces données autobiiguag mais cotoie systématiquement
les limites du genre, comme cela a été analysagmfdétaill€€°.

Concernant la forme que prennent ces romans deenatuobiographique, nous
remarquons que le «je » ne s’exprime pas toujdersacon directe. Treés souvent, les
écrivaines ont privilégié la troisieme personnsgnant ainsi une distance par rapport aux
faits relatés dans le récit. Ce procedé peut mémlanger deux formes de narration a
I'intérieur d'un méme récit, 'une a la premiérerganne, l'autre a la troisieme personne,
faisant apparaitre un dédoublement de soi, & saaui de la fille au moment des
éveénements relatés et celui de la fille au momeritétriture. C’est I'écrivaine narratrice
qui pose son regard sur les événements du passedéicentre du récit pour assumer une
certaine objectivité. Il existe donc toute une tialede formes hybrides qui, si elles
recourent presqu’ouvertement a l'autobiographigosent sur une invention littéraire
parfois trés élaboréd.a cattiva figlia de Carla Ceraf comporte une narratrice a la
premiere personne, dont les caracteéristiques soches de celles de I'auteure, mais les
noms ont été modifiés. Il y a par ailleurs une cwité narrative dans I'ceuvre de Carla
Cerati, puisque Giulia, la fille dea cattiva figliaa de nombreux points communs avec
Silvia, la narratrice d&n matrimonio perfettoLe personnage prinicipal Silvia/Giulia qui

dans les années soixante-dix se questionnait ggoraa sa maternité, s’interroge

%33 parmi les ceuvres de Fabrizia Ramondino, rappdlacsuino tedescgublié en 1987, ajourné en 1995 et
republié récemment a I'occasion de la mort de €atg aux éditions de la Tartaru@yerra di infanzia e di
Spagna;Turin, Einaudi, 2001, qui compléetent les « lacumehi récit dAlthénopis Le premier est le récit de
la jeunesse de l'auteure, son séjour en Allemagregtionné mais laissé dans I'ombre dafthénopis le
second évoque la prime enfance de l'auteure derd& Majorque.

$39RoNCONI Roberta, « C'¢ sempre un sud pitl a sud. Intenasfeabrizia Ramondino ,iberazione 5
septembre 2004. « Tutto nella scrittura € autobiigy e nello stesso tempo non lo &€ perché é nwediat
dall'immaginazione e dalla scrittura ».

35 Voir LUCAMANTE, Stefania, « Tra romanzo e autobiografia, il cds&abrizia Ramondino », in MLN
n°112, Baltimore, The John Hopkins University Prd€97, pp. 105-113.

386 CerATI, Carla,La cattiva figlia Milan, Frassinelli, 1990.
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dorénavant sur la place que sa meéere a eue dane da femme. Le roman de Francesca
Sanvitale Madre e figlig se présente en revanche comme un roman autopiogua avec
une recherche formelle beaucoup plus élaborée.aktnice et protagoniste Sonia a de
nombreux points communs avec l'auteure, comme ldiggee Paola Blelloch pour qui
I'ceuvre « est indubitablement basée sur un matéeiedonnel : I'écrivaine était en effet la
fille d’'une mere non mariée issue d’'une famillest@ratique appauvrie et décadente ; elle
a vécu a Milan, Florence et Rome ; elle a travalb@r aider sa meére, s’est finalement
mariée et a eu un enfarit’» Toutefois, Sonia reste un personnage de fictiole eécit
oscille entre une narration a la premiere et adsieme personne, avec une focalisation
tantbt interne, tant6t externe qui reflete la pensdité presque schizophrénique de la
narratrice, celle qui raconte et analyse et cellejouit et souffre tout a la fois d’'une

relation difficile avec sa meére.

S’agissant de I'objet auquel se réfere le récitnitiere méme, a savoir la relation
mere-fille, I'écrivaine s’inspire presque « natlgglent » de ce qu’elle vit ou a vécu. Est-il
important, dans le cadre de cette recherche difiemies limites de la véracité d’'un texte,
de faire une distinction entre faits réels et féitonnels ? Pas vraiment. Dans I'écriture,
la maniére dont sont relatés les événements ou d&xrits les personnages est une
transposition permanente du vécu et de I'expérieaceles degrés de proximité trés
variables. On sait aussi, depuis l'apparition dgsgchanalyse, que I'inconscient peut
jouer un rdle de censure ou dévier l'intentiongatie I'auteur. En revanche, ce qui nous
intéresse réside dans la capacité que possedesciliesines a refléter les réalités de
I'époque, la culture, les mentalités et les chareggmen cours. Nous avons sélectionné le
roman de Mariateresa Di LascRassaggio in ombf&, qui porte effectivement la mention
de roman mais rejoint en de nombreux points leslaleces relevées dans les autres

ouvrages a caractére autobiographique.

Le choix de l'autobiographisme assigne par aillesurBécriture un double role,
celui de se raconter, de porter une expériencesfaits a la connaissance d’autrui, mais
également celui de l'auto-analyse, un instrumentcdmpréhension. En travestissant

sciemment les faits, comme c’est le cas, car gisguand méme de fiction, le propos se

%7 BLELLOCH, Paola, « Francesca Sanvitale’s Madre e figlianFBelf-Reflection and Self-Invention », in
Contemporary women writers in ltalgit., p. 126. « The writer was indeed the daugbfean unmarried
mother from an impoverished and decadent aristiocfamily; she did live in Milan, Florence and Rome
she worked to support her mother, finally marresol] had one son ».

38 Dy LAsclA, MariateresaPassaggio in ombraMilan, Feltrinelli, 1995.
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trouve nécessairement déplacé. La fiction permddrimblement une plus grande liberté
du propos que ne le consentirait une autobiograppé conséquent ce ne sont pas les

personnages réels qui importent mais leur portésiique.

Notre analyse portera donc sur des ceuvres autalpilogues ainsi que sur des
ceuvres de fiction. La périodicité de I'étude refiéxible et s’adapte a I'évidence des
publications. C’est bien dans les années quatrgt-gue s’affirme la littérature des filles et
le retour massif vers la mére. Toutefois, certaioms/res sont antérieures a ces années
(Francesca Duranti, Rosetta Loy et Fausta Cialpualbdient dans la deuxiéme moitié des
années soixante-dix). Inversement, c’est un thémes'@st prolongé bien au-dela de la

décennie et qui continue encore de nos jours ainfarsles auteures.

Nous avons aussi tenu compte du facteur « age réumssant des auteures nées
dans une période compacte de I'histoire, et trailume méme période, celle de I'entre-
deux-guerres (a I'exception de Fausta Cialente,avé®urnant du siecle), ce qui permet
aussi de lire leurs livres comme des ceuvres deritéatDans cette partie de notre étude ne
figurent donc pas certaines ceuvres, publiées aut @f#s années quatre-vingt dix, mais
écrites par des auteures bien plus jeunes, a skv@énération née vers le début des
années soixante-dix et qui pose, du fait de son @geegard différent sur les meres du

passé. Ces textes seront analysés dans la troipgmie de notre travalil.

A travers la littérature des années quatre-vingatrg-vingt-dix, nous étudierons
donc le portrait d’'une mere vivant approximativemam début du vingtieme siecle. Nous
nous interrogerons sur ce que la littérature nosgigne des meres du passe, comment ces
femmes vivaient leur maternité, quelles relatiolsseavaient avec leurs enfants et leur

fille en particulier, quelle image de la materraties ont transmise a leurs filles.

Nous nous intéresserons a la biographie des mglesys aspects psychologiques
et personnels, en essayant de comprendre quetiesde elles étaient, en dehors de leur
maternité et surtout quel portrait leur fille ptégie d’elles. Nous nous interrogerons sur
I'intérét que représente un tel travail de mémpuwar les filles. Nous nous demanderons si
le regard des filles se pose de maniére critiquéesu mere, si elles s’'identifient toujours
en elle la grande complice de la société patriardal qu’elles le faisaient dans les années

soixante-dix.
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Nous tenterons enfin de cerner a la fois danstié@rdture autobiographique et
fictionnelle la nature des rapports mere-fille. @ukens se nouent entre deux étres du
méme sexe, quels conflits opposent meres et filBékfaut savoir aimer sa mére, quelles
sont les raisons sous-jacentes pour lesquelleansetir n'est pas immédiat ou bien a été

empéché ? Que représente I'écriture dans ce cas ?
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Chapitre 1

Des meres réelles ?
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Introduction

Lorsque les romancieres décident, a travers lecnitsgde donner la parole aux
filles, elles proposent un regard qui n'est évideantrpas neutre sur la mere, ni méme sur
la maternité. Les filles sont parties prenantesdaiie des méres, directement concernées
par les qualités, ou inversement les manquementesodéfaillances de leurs meéres. En
tant que lecteur critique, on ne peut pas ne passer la question de 'intentionnalité de la
narratrice. Quand bien méme le souhait de restetreevoire bienveillante envers les
meéres serait affirmé, I'orientation que prennerd pertraits est dictée par le lien affectif.
Comment sont dépeintes ces meres, qu’ont-ellesoemmein qui puisse fournir des
indications sur la période historique concernéeuel@ens revét la maternité chez ces
femmes et quels liens entretiennent-elles avee lenfants ? Que disent ces portraits du

regard des filles sur leur mere ?

1.1 Des meres distantes

En retournant aux racines du vingtieme siécle, desvaines restituent la vie
quotidienne de leur mere et grand-mére. Cette staariion historique du quotidien des
meres va dans le sens d’'une approche concretlusitée de la maternité. Elle met en
evidence la différence du role de la mére tel (geilprésente dans les années quatre-vingt
et la maternité au début du siecle. Exception faéd-austa Cialente, née a la fin du dix-
neuvieme siécle (1898), et de Clara Sereni, quiréérence a ses grands-parents et a la
naissance de ses parents, les autres autobioggagthiécits fictionnels s’appuient sur la
période de I'entre-deux-guerres. Ces épouses-meeevivent pas dans les mémes

conditions que leurs filles, dont on a dressé kraib dans la premiére partie de ce travail.

L’'un des premiers facteurs importants a souligoercerne la condition sociale des
femmes. Si dans la littérature des années soixtixitde milieu social des protagonistes
était un milieu « intermédiaire », qu’'on pourradfidir de classe moyenne ou populaire, on

constate qu’'une partie des autobiographies desearméatre-vingt décrit un milieu social
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nettement plus élevé. Les méres qui sont dépetddas les autobiographies de Fausta
Cialente, Clara Sereni, Fabrizia Ramondino, Frasecd3uranti, Marina Jarre ou les
romans de Francesca Sanvitale et Carla Cerati panie de la moyenne ou haute
bourgeoisie, voire de l'aristocratie. Cette claseeiale est totalement absente des récits

des années soixante-dix, sans doute parce quedause sociale italienne a évolué.

La maternité telle qu’elle se présente chez cesnfesm’est pas la seule dimension
de leur existence. Ce sont certes des meres, masgont, dans I'ensemble, peu investies
dans leur rble. Les conditions sociales dans ldeguelles vivent leur permettent de
déléguer une bonne partie de leurs taches. Leuestieelle de femmes au foyer, mais il
s’agit d'un foyer élargi comprenant des domestigdes tantes célibataires ou des grands-
parents, un environnement qui ne ressemble passéruature familiale restreinte des
annees soixante et suivantes. Peu de méres temvadklle de Fausta Cialente reprend une
activité lorsque ses enfants sont adolescents,él@ me Giulia dans le roman de Carla
Cerati, doit faire face au chdmage de son mariegpeut donc abandonner sa formation
premiére d’enseignante, celle de Marina Jarre, rdé® en Lettonie, donne des cours.
Toutefois le travail ne signifie pas vraiment unga@cipation. Bien souvent, il est présenté
comme une nécessité financiére, liee a la défadlatu mari qui n’assure pas son réle au
sein du foyer. Dans ces trois cas, les peres ssmthdmmes inconstants et incapables de
garder un emploi rémunéré. Ces premiers élémeaittigtquels sont les modéles de meres

que la littérature de la mémoire fait émerger ?

Le sens de la maternité

Ce sont des femmes qui ont un rapport flou avecrfaaternité. Rien n’est dit dans
ces récits du moment ou elles sont devenues mesesnent elles ont été enceintes, si
méme elles I'ont choisi Comment ont-elles accudidlligrossesse ? Dans ces récits, les
filles n’interrogent pas la maternité et le sen®ligi a revétu dans la vie de leur mere. Il
semble que ce soit une fatalité a laquelle on éeegras attention. Concernant par exemple
le désir d’enfant, on constate que c’est une questiudée dans beaucoup d’'ceuvres. Chez
Fausta Cialente, la naissance de la narratriceuadns le laps de temps non écrit, qui s’est
eécoulé entre la fin de la premiére partie et leutiéle la seconde partie du récit: la
premiere se conclut sur le mariage de la meregdarsle commence par I'évocation des

premiers souvenirs d’enfance de la narratrice. Riest dit du désir d’enfant de la mére,
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de sa signification au sein du couple. Dans levetits d’enfance, on ne reléve qu’'une
seule remarque concernant la mére, qui a renoncghait pour mettre au monde ses
enfants, « un monde [...] celui auquel peut-étre allait renoncé, pour un mariage qui
nous avait fait naitre®®. Chez Fabrizia Ramondino, la maternité est présecbmme une

nouvelle saison de la vie de la mére, un événensntel d'ou est exclue 'idée du choix :

Et puis pauvre femme, vierge épousée a trentersixedle I'eut son septieme ciel, et
passa d'une nature minérale et végétale a la naamguine, humorale transpirante
des accouplements, des accouchements, du lais eagleades’.

Cette description physigue de la maternité cordrd&tilleurs avec la pudeur de la mére,
qui ne parle jamais du corps et de la sexualitépersonnage de Francesca Duranti, dans
La Bambina sans doute trop jeune, n’évoque pas non plugse de la méere d’avoir des
enfants. La petite fille ne voit dans la grossegsiin aspect maladif et sa mere lui
explique la conception des bébés au moyen d’'ungarmaétique qui ne fait pas intervenir

la volonté :

Alors Maman nia tout, dit que les enfants vienrmgduntcceur de la Maman et que la
Maman les aime tellement parce que pour elle, lgissance est une douleur
atrocé®”.

Mettre des enfants au monde est synonyme de doulaigrpas de joie. Cette méme image
est d’ailleurs reprise dans 'autobiographie deiNwdarre :

Je crains ma mere, je la crains quand elle ep la,désire quand elle n'est pas la. On
me dit que c’est 'amour queusles enfants éprouvent pour leur mere. La maman les

39 CIALENTE, Faustapp. cit, p. 91. « Un mondo [...] quello, forse, al quideaveva rincunciato per un
matrimonio che ci aveva fatti nascere ».

39 RAMONDINO, Fabrizia,Althénopis cit., p. 38. Nous reprenons dans nos citationsauction francaise de
Francoise LantieriAlthénopis Paris, Flammarion, 1990. « E poi povera donnggine sposa trentaseienne,
I'ebbe la sua settima vita; e da quella natura raieee vegetale entrd nella sanguigna, umoralederesa
degli amplessi, dei parti, del latte e delle ragadi

%91 bid., p. 45. « Allora la Mamma nego tutto, disse charmbini vengono dal cuore della Mamma e che la
Mamma li ama tanto perché per lei la loro nasaitamorta un dolore atroce ».
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aime aussi parce qu’elle a souffert en les metanmonde. Ca, je ne le comprends
pas, pourquoi elle les aime si elle a soutfért

Francesca tout comme Marina ne sait pas si ellaresenfant désirée et doute méme que
sa meére I'aime autant qu’elle veut le lui faire igo On peut comprendre que le désir
d’enfant ou le désir de grossesse soit une quegédarbante a laquelle les filles préférent
ne pas songer. Ce désir renvoie aux origines ‘aein@ur maternel. Ne pas étre un enfant
désiré par sa mere peut influer sur I'attachementadmere a son enfant et, de maniere

réflexive, sur I'amour de I'enfant pour sa mere.

Inversement, dans les récits ou les meres s’expti@ee sujet, s’insinue comme
un mensonge, un non-dit. Ainsi, la naissance dear@hdansPassaggio in ombrale
Mariateresa Di Lascia et celle de la petite SoalastMadre e figliade Francesca Sanvitale
sont des événements relatés comme un moment mgtlgigumarque I'existence de la

mere et de la fille.

Dans le roman de Francesca Sanvitale, la présanceligieux renvoie la mére a
'immaculée conception. Or, la conception et laseance sont totalement détachées, voire
opposées au contexte réel de I'histoire des parBatméere Marianna, jeune fille fantasque
d’origine aristocrate, s’est éprise d'un jeune @éfi de cavalerie et s’est enfuie de chez
elle. Mais tres vite, sa grossesse I'a contraint@eévie misérable, car I'officier est marié
et ne peut réparer le « tort » fait a MariannaaAissance de sa fille, Marianna se cache
de pensions de famille en pensions de famille|'épouse de I'officier de cavalerie veut
se venger de I'affront que son mari lui a faituert’amante et sa fille. Peu a peu, Sonia se
rend compte de la vie indigne qu’elle vit avec s&rem persécutée et victime du mauvais
sort. Marianna n’a aucune ressource financieregdeita maigre pension que le pere de
Sonia daigne lui faire parvenir. Sonia jeune adsitghaite sortir sa méere de la misére mais
n'y parvient pas. Sa mere est en effet dépensiemeseuciante et personne ne peut la
sauver du malheur gu’elle s’'inflige elle-méme. ledation mere-fille, particulierement
forte et marquée par un lien de dépendance afegctintrave sans cesse la vie de Sonia,
qui n'arrive pas a se détacher de cette meére faibdans ressources. Jusqu’a la mort de sa

mere, Sonia vivra toujours dans I'angoisse que chée elle I'amour pour sa mere.

392 JARRE, Marina, | padri lontani cit., p. 8. « Temo mia madre, la temo quandone&la desidero quando
non c'é. Mi dicono che questo €& I'amore dhéi i bambini hanno per la madre. Anche la mamma k& am
perché ha sofferto nel metterli al mondo. Quesioloaapisco, perché li ama avendo sofferto ».
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Revenant a la naissance de Sonia, le récit — stpkcisément la mére qui raconte
— idéalise ce moment clé, car Sonia sera une eiifagitime : son pére ne I'a pas

reconnue.

Ca s’est passé que tu es née en clinique a dieselur matin. C'était un jeudi et un
jour de féte. Le mois le plus beau de I'année, désrde mai. [...]

Tu ressemblais a un enfant Jésus, ceux des stMagsil y avait une raison pour ca.
En effet, pendant que j'attendais que tu nais&gkig toujours m'agenouiller devant

la madone et je regardais leur petit nez, leur beules visages des enfants Jésus, et je
priais ainsi: « Sainte Madone, fais gu’elle tesesble ainsi qu'a I'enfant Jésus;
Petite Jésus, je t'en prie, fais lui un beau p&tit et je t'en prie aussi, des boucles
comme tu les avais quand tu étais petit'? »

Adalgisa Giorgio rappelle gu’il s’agit d’'un phénongobservé en littérature au sujet des
enfants illégitime¥* qui souhaitent transformer leur vie en un réciofgue a l'intérieur
duquel eux-mémes deviennent des héros ou des emrtie regard que Sonia, la
narratrice, pose sur sa naissance et la maniére allen fait raconter a sa mere les
premiéres années de sa vie sont effectivement s en scéne théatrale d’'une situation
par ailleurs tragique. Dans le roman de MariaterBsalLascia, la mere de Chiara,
également seule car son amant Francesco I'a qavt#et de savoir qu’elle était enceinte,
met sa fille au monde, seule. Le fait qu'elle st ailleurs sage-femme dans son propre
village, rend la naissance encore plus miraculeistonne a Chiara le sentiment d'étre
une petite fille exceptionnelle, notamment aupréses camarades. C’est en effet la fille

de la « cigogne’¥.

Dans l'autobiographie de Clara Sereni, chaque ¢rgaindésiré et sa naissance a
une signification au sein du couple. Lea, l'ainéss dceurs est le « petit paquet du
bonheur ¥°, Clara, la narratrice née apres la guerre, esfaig de la liberté. Ces enfants
correspondent donc a un projet de couple et sivestr dans I'histoire familiale. Pourtant,

Clara Sereni rappelle également, comme pour modielegouement des naissances, que

393 SANVITALE, Francescagp. cit, p. 20-21. « E andata che sei nata in clinica diéci del mattino. Era
giovedi ed era giorno di festa. Nel mese piu badilfanno, che € maggio [...].

Sembravi un Bambin Gesu, di quelli delle statue. i@ ragione c’era. Infatti, mentre aspettavo ache t
nascessi, andavo sempre a inginocchiarmi davdatiMddonna e guardavo il loro nasino, la loro bodea
facce dei Bambin Gesul e pregavo cosi: “Santa Maagldahche assomigli al Bambin Gesu e a te; Ges mi
ti prego, falle un bel nasino e ti prego anchegiali come avevi tu quando eri piccolo!” ».

394 Cf. GoraIo, Adalgisa, « The passion for the mother. Conflansl idealizations in contemporary Italian
narrative »art. cit., p. 132.

39 Cf. DI LASCIA, MariateresaPassaggio in ombrecit., p. 99.

39 geRENI, Clara,ll gioco dei regnj cit., p. 223. « involtino della felicita ».

178



la mere ne voit pas dans la maternité son seulinde8u contraire, maternité et
engagement politique peuvent entrer en conflitl &t abandonner ses enfants pour le

Parti, la mére est préte a s’exécuter.

Concernant la maitrise de la fécondité, aucune é@mest fournie dans ces récits.
Ce sujet reste probablement tabou pour les fillesduit forcément une ingérence dans la
vie sexuelle, non seulement de la mere mais égaltedhepére et ne semble pas pouvoir
étre évoqué. Remargquons cependant que dans cdkesangis enfants sont relativement
peu nombreux. Les fratries sont composées en meydardeux a trois enfants, ce que
refletent les chiffres avancés dans I'étude d’ArMbppo sur les classes moyennes
supérieures de I'entre-deux-gueffedne seule auteure évoque en revanche la grossesse
non désirée, c’est Carla Cerati dduascattiva figlia Ce récit qui ressemble beaucoup dans
ses tonalités aux romans féministes des annéeanseidix de la méme auteurdn
matrimonio perfett@tLa condizione sentimentalévoque les difficultés que la mére de la
protagoniste rencontre face a sa grossesse noréelékn question de I'avortement se
pose, elle n'est pas sans rappélettera a urbambino mai nata’Oriana Fallaci. Dans les
deux cas, la mére avoue a sa fille ne pas l'avésire et avoir tout tenté pour faire

« passer » la grossesse. Le passage du roaeattiva figliaétonne par sa conclusion :

Aprés une année de fievre paludique elle avait masfje était tres fatiguée quand
elle se rendit compte d’étre enceinte pour la iteaig fois, elle sentit qu’elle n'avait
pas envie d’'un autre enfant, pas aussi vite. Elanhé que la quinine s’était déja
révélée un abortif efficace, elle pouvait 'utilisélais le médicament ne donna pas
I'effet escompté, elle eut alors recours aux bdimgieds bouillants a la moutarde, aux
tours en bicyclette sur les longues routes, ebayssde sauter de la table a pieds joints
sur le sol, mais cette fois le foetus était bieachi® et il n'avait pas l'intention de
lacher prise.

Ce faetus c’était moi, Giulfg.

%97 Cf. OPPQ Anna,art. cit., p. 212. Dans les classes supérieures, présrdeil& des femmes n'ont pas eu
plus de trois enfants dans la période entre les deerres.

3% CeraTl, Carla, La cattiva figlia cit., p. 144-145. « Dopo un anno di febbre teazama smagrita,
stanchissima; quando si accorse di essere incantiaperza volta senti di non desirare affatt@lro figlio,
non cosi presto. Dato che il chinino si era dinaistun efficace abortivo poteva utilizzarlo. Mdatmaco
non diede l'effetto sperato; ricorse allora ai juedibollenti senapati, alle corse in biciletta §nstrade
sconnesse, provo a saltare dal tavolo a pié phpastiimento; ma questa volta il feto era ben atttwe non
intendeva lasciare la presa.

Quel feto ero io, Giulia ».
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Cette phrase finale souligne la surprise de la féice a la rude expérience vécue par sa
mere. Elle n’est pas une enfant désirée et bieallguspécifie a la conclusion de ce récit
gu’elle éprouve méme de la tendresse pour lesdifés de sa mere, I'aveu de la tentative

d’avortement explique en grande partie les relatmnflictuelles entre mere et fille.

On constate donc bien souvent un silence autoda déalité de la maternité. Le
corps de la mére n’est pas un sujet évoqué dditetature de ces années. Sans doute est-
ce da au lien particulier qui s'instaure entre netrélle de cette génération. C’est en effet
un lien marqué pas la distance physique, psychqlieget affective, tel que nous allons le

VOoir a présent.

1.2 La nourrice

L'un des éléments les plus frappants, dont Elidaligddinter a fait son objet
d’étude en France au début des années quatré®jieghcerne le lien et I'attachement de
la mére a son bébé dans les premiers temps dexsbtanee. On note en effet que dans les
milieux aisés d’ou viennent les narratrices, la engiest jamais seule a s’occuper du
nourrisson. Elle est tres souvent accompagnée skandche, voire totalement substituée
par une nourrice, personnage présent dans de noselsresuvres de femmes. La nourrice,
qui en italien n’a pas la méme étymologie qu’emdeds dans la mesure ou elle ne sous-
tend pas l'idée de celle qui nourrit mais celle poiteé®, est, a I'époque, une femme qui a
elle-méme un enfant qu’elle n’a pas encore sevuietllaite le nouveau né d’'une autre
femme plus riche qu’elle et souvent citadine. Cetbeirrice peut vivre chez elle a la
campagne, auquel cas I'enfant lui est confié pawglgues mois, parfois pour un certain
nombre d’années, jusqu’a ce que celui-ci soit ex dgller a I'école ou bien de revenir
chez ses parents pour y étre instruit. C’est ledogsére de la narratrice ta cattiva figlia
de Carla Cerati, qui quitte avec douleur sa noergéi¢’age de six ans pour partir trés jeune
en apprentissage. Le roman de Rosetta Layporta dell’acquacomporte également le
portrait d’'une nourrice vivant a la campagne daas donditions d’hygiene précaire,
entourée d’'une kyrielle d’enfants. Cette pauvrerfeanmarquée par la mort de son enfant,

éleve ceux des autres en échange d’'un maigre rewaig la nourrice peut également

399 Cf. BADINTER, Elisabeth)."amour enplus,Paris, Le livre de poche, 1980.
% e terme balia vient du latin, bajulus, devediula au XII siécle et signifie celle qui porte.
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vivre au domicile de la famille dont elle allaiterifant. Coutume fréquente dans la
bourgeoisie francaise du dix-huitiéme siécle, alj@erduré jusqu’a la fin du dix-neuvieme
siecle. En lItalie, elle est de rigueur au dix-neowe siécle et se prolonge jusqu’a la
seconde guerre mondiale. En témoigne le récit dedésca Duranti dahs Bambina ou
Giovanna Budel, la nourrice de la petite sceur dendgsca, née en 1939, habite au
domicile des parents avec son propre enfant etrihdarpetite Marina pendant plusieurs
mois. Dans l'autobiographie de Clara Seréhigioco dei regnj faisant référence a un
passé antérieur a celui de Francesca Duranti, Blaimst en revanche une nourrice
« seche %, c’est-a-dire une femme qui n’a pas eu elle-méiaafdnt et ne peut donc en
allaiter un autre mais qui s'en occupe dés sa &aaiss Son role consiste principalement a
prendre en charge le nourrisson et notamment fapaowr que la mere se repose. Clara
Sereni rappelle que I'exigence d’employer une riceirseche vient du grand-peére, Lello,
médecin de la cour royale qui souhaite que ledaiiné a I'enfant soit celui de la meére,
selon les prescriptions hygiénistes de I'époqueni@e I'explique Elisabeth Badinter dans
son ouvrage, de nombreux enfants, mis en nouroicede leur foyer au dix-neuvieme
siecle, meurent des la premiere année. Mais iitssagivent de mauvais traitements et de

négligence et la question de la qualité du lait@&ment évoquée.

Lorsque I'enfant est sevre, d’autres femmes peuremplacer la nourrice aupres
de I'enfant. « La Nane » qui accompagne la jeuramégsca Duranti durant les premieres
sept pages du récit dea Bambinaest une mere de substitution, qui la nourritake] la
surveille. Les repas se déroulent en I'absencedents dans une piéce a part. Ainsi, elle

occupe la premiere place affective aupres de itedéle :

La petite fille avait dans le coeur en premier letlane et I'oncle Enzo, a place égale,
et puis la grand-mére et le grand-péere ; toutedties ressentait le désir poignant de
plaire a papa et maman, de leur étre sympathiqde ftire en sorte gu’ils soient fiers
delle®®

401 oeReN, Clara, Il gioco dei regnj cit., p. 41. « Per lei, e per Enrico che ancora garantiva notti
tranquille, Alfonsa accetto infine che Finimola §@sse da balia “asciutta” perché senza figli, ehgele
teorie moderne di Lello (c’era chi ne rideva) peixavano che il latte fosse della madre ».

402 DURANTI, Francescagp. cit, p. 14 « La Bambina aveva nel cuore in primo tutegNane e lo zio Enzo a
pari merito, e poi la Nonna e il Nonno ; tuttaviensva un desiderio struggente di compiacere ilaPaja
Mamma, di essere loro simpatica e di fare in mdunfossero fieri di lei ».
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C'est «I'ange gardien tellement efficace, et side surcroit%® qui s’occupe

d’elle, et la protége des dangers de I'existence.

L’attachement a la nourrice est couramment mis wantadans les récits des
femmes, c’est souvent la premiére personne averllag’enfant noue un lien affectif.
Fabrizia Ramondino évoque sa nourrice Dida datihéenopis comme une figure

maternelle idéalisée :

Je révais a cette période que je n’étais pas la file de mon pére et ma mere, qu'il
y avait eu un échange de nouveaux nés et que ri@mege était une bohémienne.
Dans mon réve, la bohémienne avait les traits de,Dha nourrice de Porto Qi

Le personnage de Dida que I'on retrouve de mampkre insistante danGuerra
d’Infanzia e di Spagna une attitude plus « maternelle » que la mérgs.soins corporels,
toilette, nourriture, habillement sont administrgar la nourrice et les marques de
démonstration affective, caresses, calins et msant effectivement plus fréquentes chez
la nourrice que chez la mére. Daklthénopis on sait du reste que les marques d’affection
ne sont pas valorisées dans la classe socialeuallagppartient la mére. Dans I'ceuvre
entiere de Fabrizia Ramondino, la nourrice est fimee centrale — également présente
dans ses ceuvres de fiction comme par exerdplegiorno e mezzaous les traits de
Partorina — a tel point qu’elle figure de fagcon apétorique dan3accuino tedesggour

définir Naples, la ville nourrice en oppositioneaville meére :

De ma cour (C'est ainsi que m’'apparait le vieuxtrsede Naples, ou j'habite), je me
rends compte que mon lien avec Naples, et peutétree aussi le cas pour beaucoup
de Napolitains, ne ressemble pas au lien avec ta,mgais a celui avec la nourrice.
Naples a de la nourrice la pauvreté et le preraigrles formes rondes et baroques et
'odeur tant6t des selles, tantét du linge fraichetrlavé. Elle partage le méme sort
que toutes les nourrices du monde: des patronsrdhes lui arrachent les étres
qu’elle a nourri&”,

“%3pid., p. 7. « [[I'angelo custode, tanto efficientevizsero per giunta [...] ».

404 RAMONDINO, FabriziaAlthénopis cit., p. 37. « Sognavo in quel periodo di noreessa vera figlia di mio
padre e mia madre, che ci fosse stato uno scambigodiati, € che la mia vera madre fosse una zngéel

sogno la zingara aveva le sembianze di Dida, labalia di Porto Qui ».

405 RAMONDINO, Fabrizia, Taccuino tedesgoMilan, La Tartaruga, [1987], 2010, p. 144. « Daesto mio
cortile (tale mi appare il centro antico di Napdiave abito) mi rendo conto che il mio legame capdli, e
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Cette définition souligne le sort injuste de la mime qui nourrit les enfants sans
jamais obtenir de reconnaissance et elle tradait battachement réciproque entre enfant
et nourrice. Pour Fabrizia Ramondino, du reste;ldsse sociale de la nourrice est un
aspect déterminant de son attachement a elle parelke contraste avec son milieu social
froid et distant. Dans une interview de l'auteugbe précisait d'ailleurs : « Une femme
gue j'aimais, qui m’entourait de son monde chaudjstant des pieces glaciales des gens

riches.Puis un jour, ma mére a chassé cette nourricee Ielani ai jamais pardonné®

Cet attachement peut méme se substituer totaleen&atmour pour la mére. La
petite fille deLa porta dell'acquade Rosetta Loy est tellement attachée a sa neuknoe
Marie qu’elle ressent une passion incontrblée mler Le corps d’Anne Marie est sans
cesse scruté, souvent a la dérobée, il éveilledawumlité de la petite fille : « quand elle se
penchait, au dessus des élastiqgues qui retenamhhussettes, je voyais la chair de ses
cuisses : une gaine tendue et étincelante a pelage des rayons bleus de ses veines » ou
bien « pendant un instant, je pouvais apercevoinusge ou une frange de cheveux nés et
poussés dans le secret de ses tresses estomgaiteleblond de son coud® Anne Marie
raconte des histoires, accompagne la petite fdlesdses promenades et disparait chaque
mercredi, jour de repos. C’est alors le désarrdieginui pour la petite fille qui percoit
gu’elle n'est pas le seul centre d’intérét pournsairrice. Lorsqu’elle se rend compte
gu’Anne Marie est probablement fiancée et va biefad quitter, elle vit un drame
insurmontable, une crise de jalousie. Anne Marieupe la place de la mére, c’est elle le
premier objet d’amour de la petite fille, c’est exale que se noue I'Edipe, I'éventualité
de fiancailles avec un oncle de la famille joudatsale role habituellement dévolu au pere.
Elle est adorée, adulée, aimée et son départ estogdgnme une trahison et un abandon. Ce
bref roman, d’'inspiration autobiographique montanment la figure de la nourrice se
substitue totalement a celle de la mere, au panfatte passer cette derniere pour un

personnage quasiment insignifiant aux yeux de téaepélle. La méere apparait en effet

forse anche quello di molti napoletani, non somigliquello con la madre, ma a quello con la bhlapoli
ha della balia la poverta e il primo latte, le fermotonde e barocche, I'odore ora di feci ora dnbheria
lavata di fresco; e di tutte le balie del mondodiuvide la sorte: le sono strappati gli esseri caentitrito da
piu ricchi padroni ».

%% RoNCONI, Roberta, « C'@ sempre un sud pit a sud. IntendsEabrizia Ramondino sart. cit. « Una
donna che amavo, che mi circondava con il suo maadito, cosi distante dalle stanze glaciali denaig
Poi, un giorno, mia madre caccio quella balia. ijtel’ho mai perdonato ».

407 oy, Rosettapp. cit, p. 11. « quando si chinava, al di sopra degkt@i arrotolati a trattenere le calze,
vedevo la carne delle sue cosce : una guaina tesemte appena soffusa dai raggi azzurri dellevéH ou
bien p. 14, «[...] per un attimo potevo scorgersuda nuca ove una frangia di capelli nati e creisoieit
segreto delle trecce sfumava nella peluria biorea&allo ».
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sporadiquement, souvent habillée de facon luxueusen parfum aux magnolias flotte
dans la maison comme une présence secondaire —elteise joue aucun role affectif

aupres de la petite fille.

Le lien avec la nourrice peut parfois étre problégue dans le processus
d’attachement a la mére. Francesca Duranti soupgnexemple le transfert de sentiments

de la nourrice a la meére :

Depuis que la Nane était partie, Francesca avaitm@ncé a nourrir des sentiments
filiaux pour la Maman. A présent c’était elle gei soyait dans le Bedale pendant les
cauchemars nocturnes de la Petite Fille et c’est &lle que la Petite Fille aurait

voulu rester, c’était par elle qu’elle voulait étrabillée et coiffée et accompagnée a

I'école™®

Mais la nounou est bien vite remplacée par uneeaudunou et la mere ne s’occupe
pas du quotidien des petites filles. Si elle aiamieefdes céalins a sa cadette, elle se montre
beaucoup plus réservée a I'égard de son ainée,digémqg ans et maintient tout au long

du récit une distance avec sa fille.

Inversement, la cohabitation entre mére et nouneesemble pas poser probleme
aux meres dans les récits que nous avons évoquésaicement a la protagoniste dea
donnade Sibilla Aleramo qui confie ses craintes d'un&lité a propos de 'amour de son
enfant®. Dans ces romans, ou le regard des filles se posies meres, il semble que rien
n’indique la jalousie, voire la rivalité entre ldsux femmes. Les meres donnent certes des
ordres aux nourrices, mais elles ne se sentennpaaceées par la présence de ces femmes

auprés de leurs enfants.

“% DURANTI, Francescagp. cit, p. 46. « Da quando la Nane se ne era andatagdSea aveva cominciato a
nutrire sentimenti filiali nei confronti della MananOra era lei che annegava nel Bedale duranieaylbi
notturni della Bambina, ed era con lei che la Barakavrebbe voluto stare, era da lei che avrebbatovol
essere vestita e petinata e accompagnata a scuola »

409 Cf. ALERAMO, Sibilla, op. cit, p. 67. (Traduction anonymélne femmgeParis, Des femmes du MLF
éditent..., [1950], 1973, p. 81.) « Consciente de jalausie maternelle, cette pauvre jeune femme se
défendait contre la tentation d’embrasser le peftifuel elle donnait son sang et elle mettait teateénergie

et son intelligence a ne pas transgresser mesJeipus ainsi vaincre cette révolte contre moi-méme
résigner a donner des ordres pour que ce que jponeais faire soit fait, et rétablir mon organisme
totalement bouleversé ». (« Intuendo la mia gelosiapovera donnina si difendeva dalla tentazione d
baciare la creatura cui ella dava il suo sanguendeva tutte le facolta del suo intelletto per trasgredire

le mie norme. Potei cosi vincere alquanto il miassmo, rassegnarmi a dirigere I'opera che non potev
compiere, e a ristabilire il mio organismo stranatiamente SC0SS0O »).
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La langue de la nourrice

On releve par ailleurs un autre phénomene marqu&stnounous ou nurses qui
s’occupent des enfants a un age avancé sont sodesrdtrangéres, qui au-dela de leurs
taches habituelles, enseignent leur langue materpat imprégnation. La prédominance
de la langue allemande dans les régions du norcassstz marquée. Les différentes
nounous qui défilent au domicile de Francesca Duiont toutes germanophones, La
Nane est suisse, Fraulein Paula puis Fraulein Wiissot allemandes. De méme, Anne
Marie, la nounou du roman de Rosetta Loy est geoptaone, originaire de la Haute
Adige. Dans l'autobiographie de Fausta Cialente, pl@égsence de la préceptrice
germanophone s’explique par le lien culturel quenlare entretient avec I'Autriche
puisqu’elle est triestine. Cette préceptrice enmseiga propre langue et n’'est investie
d’aucun réle affectif aupres des enfants. Au cargy@’est une femme « laide, dégoutante
et trés sévére », qui sent le vin a quatre heusd&ddres-midi et semble venue en ltalie

seulement pour boité

Dans la lignée des découvertes sur la transmigsiaiernelle, les féministes ont
mis en exergue le fait que la mere est celle @uisimet le langagé Dans les ouvrages
gue nous analysons, la nourrice, en tant que meérsulstitution, exerce une fonction
similaire et transmet sa propre langue, permettaatouverture culturelle chez les enfants.
De plus, le bilinguisme fait intégralement partie discours de certaines narratritest
apparait au détour de descriptions ayant trait\adajuotidienne de la petite fille. Rosetta

Loy, danslLa porta dell’acqua emploie régulierement la langue allemande dans les

419 Cf. QALENTE, Faustapp. cit, p. 122. « [...] era brutta, sgradevole e ses@ria e benché venisse nelle
tarde ore del pomeriggio puzzava quasi sempre mb ¥anto da farci sospettare che stesse in Italia
unicamente per berre a volonta ».

“I1 En psychanalyse, Lacan (« Fonction et champ gariale et du langage en psychanalyse kemécrits |,
Paris, Editions du Seuil, [1966], 1999, pp. 235)32autient la thése que c’est au contraire le mRrie
représente I'ordre symbolique, et que c'est grakee gue I'enfant accede au langage. La relatigicionelle
entre mere et enfant n’est constituée que de bgbdl L'un des premiers ouvrages italiens sur et est
celui d’Elisabetta Rasyla lingua della nutrice Percorsi e tracce dell'espressione femminiRome,
Edizioni delle donne, 1978. Nous renvoyons égaléradiouvrage trés intéressant de Eva-Maria Thiuie q
traite notamment de la question du bilinguisééinizio di tutto, la lingua maternaEva-Maria Thiine (sous
la dir. de), Turin, Rosenberg & Sellier, 1998.

412 pey d’études ont été conduites sur le bilinguidares la littérature italienne. Nous renvoyons asé de
Nadia Setti sur la littérature francophone et Idiamo de langue maternelle,e®ri, Nadia, « Langue
maternelle en langue autre », iRPer amore del mondo Diotima, consultable sur internet,
http://www.diotimafilosofe.it/riv_wo.php?id=11

185



échanges entre Anne Marie et la petite fille, garfoéme sans prendre soin de la traduire.
Dans la postface a I'édition de 1999Rosetta Loy précise que pour écrire son roman
d’inspiration autobiographique, elle a « mélangi »souvenir de deux nourrices pour
former le personnage d’Anne Marie. A l'origine, pmemieére nourrice qui I'a élevée
jusqu’a I'age de quatre ans était toscane et Ro&ely de préciser que pour cette raison,
elle garde aujourd’hui quelques accents de la rédia seconde nourrice n'est apparue
dans la vie de Rosetta Loy qu’'a partir de I'dgegdatre ans. On peut se demander a
quelles fins, dans le roman, la premiere nourriégééasubstituée par la seconde nourrice
germanophone. Sans doute est-ce lié a des raistiésiles, I'origine allemande
permettant de mieux refléter la différence entrdéalague maternelle et la langue de la
nourrice. En outre, la culture allemande, préselates le récit a travers certains contes
enfantins tels qu&aspar, Paulinchenou biender Struwwelpeterrestitue également un
lien spécifique qui tranche avec le lien materdéhué de tout récit et de tout mythe. C’est
grace aux récits d’Anne Marie que la petite fillamit, s’éveille et prend conscience du
monde qui I'entoure. Cette invention littéraire pet d’accentuer les difféerences affectives

entre la nourrice et la mére a travers des diffa¥smrculturelles.

Fabrizia Ramondino revendique dans ses mémoiiegravers toute son ceuvre une
forte influence du dialecte majorquin et du caemti)l hérités de sa nourrice.
Particulierement intéressée a la philologie, eflzace souvent I'étymologie de certains
mots et expressions, explique en outre qu’elleassgde pas le dialecte et que sa mére lui
a transmis l'italien : « Mais nous avions la rickegonstante de la langue italienne, qui ne
s’était pas encore libérée, par le souvenir d’wstefaexotique, des encombrements d’'une
langue étrangere® Quelques expressions majorquines ponctuent dencrékit
d’Althénopiscomme le termenareada suivi d’'un appel de note ou l'auteure explique no
seulement ce terme mais ajoute que « l'usage deotest da a I'affleurement puissant de
la langue de [s]a prime enfance pour les chosest drgit a la nourriture et au corp§®»
Chez Francesca Duranti, ddresBambina la double présence germanophone et italienne a
des répercussions sur l'orientation religieuse al@dtite fille. Si les Italiens vouent un
culte a la madone, la nounou suisse s’en remetfptilement a Dieu ou a I'enfant Jésus

dans ses priéeres. Au-dela, la connaissance et dbqpe de la langue allemande

“3Cf. Lov, Rosetta, « Nota », ina porta dell'acqua cit., p. 101-104.

414 RAMONDINO, Fabrizia,Althénopis cit., p. 43. « Ma avevamo la perenne ricchezaka diegua italiana,
che ancora non si era sciolta, a memoria di uticesfastigio, dagli impacci di una lingua stramier.
“151bid., p. 16. « L'uso di questa parola & dovuto alitatire prepotente della lingua della mia primanafa
per le cose attinenti al cibo e al corpo ».

186



représentent un lien entre meére et fille. La mersest de sa fille pour communiquer avec
les soldats allemands et la fille se sent utileeebnnue pour les compétences qu’elle a

acquises :

Maman ne parlait pas l'allemand, mais, si elle favaulu, elle aurait pu se faire

comprendre dans cette langue comme dans n'imparédleqautre ; elle faisait

semblant toutefois d’avoir besoin de la PetiteeFdbmme traductrice, parce qu'elle
savait qu’elles formaient toutes les deux un couplbattable, doté d’'un pouvoir

exceptionnel de persuasion sur I'esprit des sollmands. [...]

Et les trois ou quatre fois que cette scene sdagpéla se finissait toujours que les
Allemands, submergés par I'admiration pour la Dah&mus par les souvenirs de
famille que la Petite Fille suscitait en eux, festient 'animal & ses propriétaif&s

La nourrice est donc porteuse de valeurs, difféedie celles inculquées dans la
famille par la mere. C’est un personnage fort,fgitifonction de mére, nourrit I'enfant au
sens propre et au sens figuré. Méme si elle agi Boresponsabilité de la mére et se voit
déléguer certaines taches, elle incarne aupre®mfart une autre figure de la maternité.
Sa présence récurrente dans certains récits igeesor la notion de maternité et sur la
fonction de la mére biologique. La petite enfansele domaine réservé des nourrices, la
mere ne s’occupe réellement de I'enfant que verssept ans, lorsqu’il commence a
gagner en autonomie et semble capable de raisobiattachement a la nourrice n’est
cependant pas toujours plus intense que celuné&la. Il peut méme étre ressenti comme
un obstacle entre la petite fille et sa meére. Aifsancesca Duranti confie dans une
interview avoir gardé un lien ambigu avec la landaesa nourrice. Bien qu’ayant fait de la

traduction, elle ne lit pas volontiers la litténaallemande dans son texte origitial

Parmi les femmes qui vivent dans le méme foyer,remcontre également de
nombreuses domestiques, moins proches des enfaaits aui constituent d’autres
références féminines pour eux et contribuent a ceraencore une fois le réle de la mére.
La cuisiniere, la couturiére ou bien la femme deage effectuent des taches domestiques

dont la mere est souvent investie dans les milisogiaux moins favorisés. La meéere

41 DURANTI, Francescagp. cit, p. 102-103. « La Mamma non parlava il tedesca, se avesse voluto,
avrebbe potuto farsi intendere in quella come ialgjasi altra lingua; tuttavia fingeva di aver lgjpo della
Bambina come traduttrice, perché sapeva che insiem@avano una coppia imbattibile, con un eccedmna
potere di persuasione sull’'animo dei soldati tedie$c.]

E tutte le tre o quattro volte che questa scenaipste fini sempre coi Tedeschi che, sopraffatti
dall'lammirazione per la Signora e commossi dai rdcdamiliari che la Bambina suscitava in loro,
restituivano I'animale ai suoi proprietari ».

417 Cf. Intervista con Francesca Duranti, in httpwimleeds.ac.uk/sis/publications/bulletin/2000/drtth
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bourgeoise dirige la maison, mais ce n’'est pas @lleaccomplit personnellement les
taches domestiques. Elle peut parfois cuisiner toassde réceptions exceptionnelles, non
au quotidien. Ces différents personnages peuvert dooir un lien affectif avec I'enfant.
Le rapport personnel est alors moins codifié quesdes milieux bourgeois, ou les bonnes
maniéres peuvent parfois faire obstacle aux relataffectives. On pense a la nourrice des
ceuvres de Fabrizia Ramondino mais également addiemmplicité qui s’établit entre les
filles Wieselberger et la femme de ménage dans/ie He Fausta Cialente ou bien aux
différentes observations au sujet des relationeetimestiques dans le roman de Rosetta

Loy.

Dans le roman de Francesca Duranti, la petite $#lesent proche des domestiques
et percoit en revanche la difference de comporténten ses parents vis-a-vis du

personnel :

Méme le fameux respect pour les domestiques, tmindaison était de rigueur, était
de son point de vue une formalité vide, qui ne enait pas d’'un vrai sentiment
d’égalité, mais créait et soulignait la différerergre serviteurs et maitres, conférant a
ces derniers la touche finale de seigneurie eudégala bienveillance envers les
inférieurs.

Francesca au contraire, aimait tous ceux qui dtaiela maison. (en effet, c’était
surtout eux qui disaient que la Petite Fille alzait coeur) et de plus elle était d’accord
avec eux, mais elle ne s'imaginait pas s'imposerfagon particuliére de les traft&r

Toutes ces femmes qui travaillent au domicile patearéent peu ou prou un
contact avec I'enfant mais elles contribuent égalena éloigner les enfants de leur mere
ou inversement, la mere de ses enfants. La nogofoger, comme nous l'avons dit en
introduction est différente de celle qui se metptate a partir des années cinquante. Le
sens méme de la famille ne se réduit pas au cqaskntal et aux enfants. Les grands-
parents peuvent par exemple vivre dans le mémer fayesi que les tantes restées
célibataires. Concernant la cohabitation de diffise générations au sein d'un méme

foyer, la relation mere-grand-mere induit un rapgmarticulier a la mere. Elle n'est pas

“18 |bid., p. 88. « Anche il famoso rispetto per i doméstibe in casa sua era di rigore, era a suo modo di
vedere, una formalita vuota, che non partiva affath un vero sentimento di ugaglianza, ma creava e
sottolineava la differenza tra servitori e padraoinferendo a questi ultimi il tocco finale di sigitita dato
dalla benevolenza verso gli inferiori.

Francesca invece, amavo molto tutti quelli che @rancasa (infatti erano soprattutto loro a dire khe
Bambina aveva il cuore buono) e per lo piu ci aad&accordo, ma non si sognava di imporre a seastes

loro confronti un particolare modo di trattare ».
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seulement percue comme une mere mais aussi comen@lenqui parfois méme n’a pas

réglé certains conflits avec sa propre mere.

Le foyer bourgeois de la premiére moitié du vinggesiecle contraste beaucoup
avec le noyau familial qui s'impose au lendemain ldeseconde guerre mondiale.
Comment ne pas y voir une influence sur la conoaptiu réle de la mére ? De femme
entourée, secondée et parfois substituée dansnsediamaines, elle passe a une situation
d’isolement complet et devient la seule figure éfEnence de I'enfant. Le mérite de ces
ouvrages réside certainement dans leur approchiecstiarelle et leur représentation
historique concreéte. lls contredisent en outreis®nce d’'une tradition, ou la mere est
entierement dévouée a ses enfants. lls montrerdileurs que la maternité, loin d’étre un
instinct naturel, reste fortement conditionnée lpasociété et le milieu dans lequel vivent
les femmes. Comparativement au modele de merestrité, particulierement présent
dans la littérature des années soixante-dix, ckdua mére bourgeoise du début du siecle
se montre bien plus distant et bien plus résef#&gard de son petit enfant. Elle n’en est
pas moins une mere, qui suscite aussi I'amour agtniiration de sa fille. Toutefois,
I'attachement relatif de la mére a son enfant peser probléme. Car la distance physique
mise en évidence dans les récits que nous avonmmimd® se prolonge d’une certaine
maniere dans le reste de I'éducation et orientediedions meres-filles. On peut supposer

gue cette distance aura des répercutions surdfegtaent a la mere.

1.3 La mere éducatrice

Qu’est-ce qui caractérise la mere de famille booisge peu « maternelle » et peu
présente aupres de ses enfants ? Si elle ne sepasgpde leur quotidien, quelles sont alors
ses fonctions et comment est-elle percue et re@naimi tant que mere ? C'est
principalement dans I'éducation qu’elle occupem#eaient son réle, parfois en lien avec le
pére, le plus souvent seule. Sous le terme géd&dilication, on entend l'instruction et
I'apprentissage du comportement social. La mereensubstitue pas a I’école, mais elle
oriente linstruction des enfants, dans leur jed@ge et souvent vers les lettres et les

langues. Concernant la religion, les meres présatdas les nombreux récits ne sont pas
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des catholiques pratiquantes, mais leurs filles aoncatéchisme et sont instruites par des
sceurs. Si les nourrices sont allemandes et siréeeptrices sont employées au foyer, ce
sont les meres qui les recrutent et décident de petsence. La mére de l'histoire de

famille racontée par Francesca Duranti veille an émploi du temps de sa fille.

Maman qui n’admettait pas qu’il y eut, ne seraitgeun instant de I'existence de
Francesca pendant lequel elle n'apprenait rienlicancia et employa Fraulein
Pauld®™.

La figure de la mére d’Emilio Sereni, grand-méreQlara Sereni dani gioco dei regni

manifeste des soucis pédagogiques car elle irigeesfants tres tét a la littérature et a
I'histoire a des fins pédagogiques. Les fables samteffet I'apanage des récits des
domestiques ou de la tante Ermelinda un peu famastpis ne peuvent étre, selon la

mere, véritablement éducatifs :

A ses enfants, Alfonsa raconta des fables seuleloestju’ils étaient petits, préférant

ensuite des morceaux d’histoire a peine simpliféis,des poemes qui ont fait la

grande littérature italienne ; ils s'installéerenégocement dans leur mémoire, une
nourriture qui ne devait plus jamais les abanddfher

La mere est également la garante des habitudesittnoses propres au rang social
de la famille. Celle de I'ouvrage de Fausta Cia@emmansmet a ses enfants des regles
d’hygiene qui contrastent avec celles des petithatades des classes inférieures. Le

matin, Fausta et son frere Renato arrivent a l&qmiopres et bien nourris :

La vie que nous menions était évidemment celle el'famille bourgeoise avec des
habitudes qui, principalement a la maison nousgtdmposées par notre mére. La
dame de service, recrutée sur place, était toujpungrise de I'ordre qu’elle recevait

419 1pid., p. 38. « La Mamma, che non ammetteva ci fosggpure un attimo dell’esistenza di Francesca
durante il quale questa non imparasse qualco$ieefeio ed assunse la Fraulein Paula ».

420 oeReN, Clara,ll gioco dei regnj cit. p. 51. « Ai suoi figli Alfonsa raccontd fiatsoltanto da piccolissimi,
preferendo poi che pezzi di storia appena sematifio poemi che hanno fatto grande la letteraitaimna,

si insediassero precocemente nella loro memoriautnimento che non doveva abbandonarli mai piu ».
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de devoir préparer la table sommairement méme foetit-déjeuner que nous
devions prendre avant de nous rendre a I'é€ole

DansAlthénopis Fabrizia Ramondino insiste régulierement surdaom du rang
social et des comportements typigues de la comditturgeoise de sa famille. Les rapports
avec I'Eglise sont par exemple guidés par «le mémcial inculqué par [sa] mer&%
laquelle ne peut par ailleurs « par dignité de ralngir aux autres femmeé?lors de la
récolte des chataignes. Et la petite fille est déjasciente de ce qui sied a son rang et de ce
qui ne se fait pas : « Elle nous exhortait ensuite pas prendre I'habitude au désordre et a

la saleté du bas peupl&»

La mere de Francesca Duranti éduque sa fille @mparter de fagcon adéquate face

a l'altérité, refusant de la protéger et de la défe :

C’est la derniére fois que tu viens pleurnichersdaron giron, parce qu'un ami t'a
tapé dessus. Dorénavant, pour chaque coup que ténwnceras, je t'en donnerai
deux, c’est pourquoi tu vas me faire le plaisit’deranger toute seule. Ne commence
pas la premiere, mais si quelqu'un t'agresse, tande qu'il ta donné et fais-toi
respecte?”.

Quant & la transmission mere-fille, c’est un dorageu développé dans les récits.
Ce qui a trait directement au corps est tabou. ucatlon a la féminité est marquée par le
silence et reflete sans conteste la pudeur de éptigue. C’est toutefois une question sur
laquelle nous reviendrons lors de notre analyserelatons mere-fille dans le troisieme

chapitre de cette partie.

421 CIALENTE, Faustapp. cit, p. 85-86. « La vita che conducevamo era evideette quella d’'una famiglia
borghese con abitudini che, in casa soprattuttojve@o imposte da nostra madre. La donna di sexvizi
presa sul luogo, era sempre stupita dall’ordine riteveva di dover sommariamente preparare la @&vol
anche per la colazione del mattino che dovevameuwmoare prima di recarci a scuola ».

22 RAMONDINO, Fabrizia,Althénopis cit., p. 30. « [...] disprezzo sociale inculcatata nostra madre [...] »

423 |pid., p. 43. « per dignita di rango unirsi alle ati@ne ».

424 |bid., p. 45. « Ci ammoniva poi a non prendere le dbiiwal disordine e alla sporcizia del popolo basso
42> DURANTI, Francescagp. cit, p. 53. « Sia questa I'ultima volta che mi vienpiagnucolare perché un
amico ti ha picchiato. D’ora in avanti per ognitaothe tu mi denuncerai io te ne dard due; peeinii il
piacere di arrangiarti da sola. Non cominciare tager la prima, ma se qualcuno ti aggredisce,igiro
che ti ha dato e fatti rispettare ».
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Au-dela des préceptes, des apprentissages etgles de vie, les meres éduquent
les filles par leur propre fagon de vivre. C’estqee2 nous nous proposons de voir dans le

chapitre suivant.

Conclusion

Au travers des récits autobiographiques et fictidmrdes années quatre-vingt,
quatre-vingt-dix, le portrait que les filles offtethe leur mére est donc celui d’'une femme
dont la vie n’est pas entierement vouée a la miadder@e sont au contraire des meres qui
déleguent la responsabilité de leurs enfants ardsidemmes, qui veillent néanmoins au
bon déroulement de leur éducation et permettentedéait une ouverture culturelle et
linguistigue a leurs enfants. Elles sont égalenresponsables du respect des regles
sociales et de la transmission des valeurs prapitesr classe sociale. Elles ont donc un
réle intellectuel plus qu’un réle physique et érantiel auprés de leurs enfants. Ces meres
se montrent par ailleurs discrétes durant les gresiannées de vie de leurs enfants, et
distantes la plupart du temps. C’est une distarfogsigue, affective et parfois méme

psychologique, ou la communication avec les enfaltst pas fréquente.

Il faut souligner néanmoins qu'’il s’agit du regagde des filles portent sur leur
mere et de portraits littéraires. Or, les repreg@nis données dans ces ceuvres semblent
assez éloignées de la réalité sociale, culturelsychologique des meéres de I'entre-deux-
guerres. La sociologue Anna Oppo affirme que legsemébourgeoises de I'époque
bénéficient certes d’une aide ménageére constapt@sdes enfants mais que cela n’exclut

en rien les rapports affectifs avec eux :

La participation émotive était cependant trés fettéengagement éducatif des méres
se jouait sur les émotions infantiles, sur lesis@its et sur les échanges affectifs.
Méres et enfants avaient leurs moments d’intimaasdla chaleur de la chambre des
enfants, dans le jeu et dans les rites de fin ol @é°.

Au vue des ceuvres littéraires que nous avons eéas\imn ne peut que constater

un décalage avec I'image idylligue que donne Anpadddes relations méres enfants, car

426 OpPq Anna,art. cit., p. 234. « Il coinvolgimento emotivo era tuttawimlto forte e I'impegno educativo
delle madri si giocava sulle emozioni infantiligiiuaffetti e sui ricatti affettivi. Madri e bambimavevano i
loro momenti di intimita nel calore della stanza logembini, nel gioco nei riti di fine giornata ».
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les filles ne relatent aucun échange affectif dgac mere et parlent plus volontiers de leur
nourrice, notamment en ce qui concerne les ritefindge journée ou bien les jeux dans la

chambre.

On peut trouver une explication en supposant qaraalyse d’Anna Oppo concerne
surtout les petits garcons. Le conditionnementaagi’Elena Gianini Belotti identifie
dans son essdballa parte delle bambingend a prouver que les méres favorisent souvent,

et parfois a leur insu, les relations avec leuw fil

Par ailleurs, les ceuvres littéraires portent sousendes sujets qui font probleme :
on peut donc supposer aussi que cette relatioantistgue les meres de la génération
d’entre-deux-guerres entretiennent avec leursfiiet ressentie comme un obstacle dans la
vie des filles et que les écrivaines, sensibiligeEsquestion grace a la nouvelle conscience
de soi qu’ont acquise les femmes de leur époqusgmsesaisies de cette thématique dans
leur récit, pour la creuser, peut-étre en I'exaaptkafin de montrer la « fracture » dont
nous avons déja parlé entre les deux générations.thre, on peut se demander si ce sont
bien des meres réelles que les auteures dépeidgarstleurs ouvrages. Paradoxalement,
ces récits s’inspirent pour la plupart de faitsodidggraphiques mais les méres qui y
figurent n'ont pas vraiment les caractéristiquedemmeelles conventionnelles, a tel point

gu’on peut se demander si ce sont encore des meres.

Si elles n'assistent pas leurs petits enfants fopieelles alors le reste du temps, ou
elles sont libérées de ces «contraintes » ? llbkemue les récits ne fournissent pas
toujours de réponse a cette question, le temps nd&@®s semblant se diluer dans
I'incertitude de leur réle domestique. Ce sont mhedtresses de maison qui régissent la vie,
assure la vie sociale de la famille. Mais ellesnt’te plus souvent aucune existence

sociale, tel que nous le verrons dans le troisiénagpitre de cette partie.
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Chapitre 2

Biographie d’'une mere
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Introduction

La particularité des récits autobiographiques @tdinnels que nous avons relevés
réside en une quéte d’identité, qui passe pardanraissance de la figure maternelle. La
meére n’est pas seulement identifiée comme un desbmes de la famille, c’est la figure
principale de référence au contact de laquellellla e construit et se constitue en tant
gu’individu. Dans les récits centrés sur I'enfameerelatant la vie de l'auteure, elle est
donc un personnage important quand elle n’estgasule figure parentale. Peu de récits
font référence conjointement a la jeunesse et\aelalu pere, a I'exception de celui de
Clara Sereni danfl gioco dei regni qui retrace de fagcon chronologique et paralléle

I'enfance du pére et celle de la mére.

Selon Adalgisa Giorgio, 'une des spécificités derélation mere-fille dans la
littérature féminine italienne des années quatngrviest que les filles souffrent d’'un
manque de reconnaissance de la part de leur neeggii énduit une forme particuliére des

récits de ces auteures :

Dans la mesure ou la reconnaissance est un pracddable sens, le désir de la fille
d’étre reconnue par sa mere doit s'accompagneadm®sacité a reconnaitre la mére
en tant qu’individu. Dans la mesure ou cela peydreduire & I'intérieur du registre de
la réalité et non de I'imagination, la recherchelaleeconnaissance maternelle par la
fille va de paire avec un procédé de déshabillaggnt a voir la mere dans sa réalite,
ce qui signifie voir la mére dans la réalité daaguklle elle fonctionne, par laquelle
elle a été produite, et découvrir son individuaitédela de son role matertiél

Mais pour gu’'une fille puisse reconnaitre sa méraut d’abord qu’elle la
connaisse. Cristina Faccincani Gorreri, psychatalysxpligue dans un article intitulé
« Paradossi del materno » que les femmes sont sbceefrontées, lors de leur analyse, a

leur rapport avec leur mere. Le parcours analytiqu&lles entreprennent « requiert

42" GIorGIo, Adalgisa, « The passion for the mother. Confliatal idealizations in contemporary Italian
narrative »art. cit., p. 122. « Since recognition is a two way procéss daughter’s longing for maternal
recognition must be accompanied by her ability @oognize the mother as an individual. Since this ca
happen within the register of reality, and not arfithsy, the daughter’s search for maternal redognifoes
hand in hand with a process of stripping aimedeatrgy the mother in her reality, which means sebargn
the reality in which she functions and by which $tas been produced, and discovering her indivituali
beyond the maternal role ».
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I'acceptation, a l'intérieur du lien affectif, d’'encomposante d’altérité radical&®»C'est-
a-dire que la mére ne doit étre percue ni commm@ivoir de soi, ni comme une personne a
laquelle on s’oppose, mais comme une autre femede $acceptation de cette différence
non conflictuelle peut rendre possible une « vBlgarencontre ». La littérature des
femmes se révéle comme une véritable rencontreglarefléte cette tendance a voir la
meére comme un individu a part entiere, et non patement a l'intérieur de sa relation
avec sa propre fille mais dans sa globalité de fepen tant que fille, femme, épouse et
mere. Et c’est probablement dans cette capacigdesentrer que les filles apprennent a

« aimer leur mere ».

L’effort d’objectivité que I'on trouve chez les matrices d’ceuvres telles que celles
de Clara Sereni et Fausta Cialente parait répaaadiexigence d’'une véritable rencontre.
La maniére dont sont traitées les « sources » y@amomposer les traits d’une personne que
'on na pas connue a cette époque, est souvedattice d’'un désir de realité. Fausta
Cialente dand.e quattro ragazze Wieselbergeite par exemple des extraits d’ceuvres
littéraires d’écrivains contemporains de I'épogekatée (Scipio Slataper), ou évoquant les
faits historiques (Gianni Stuparich a propos dprimiére guerre mondiale), d’articles de
revues datant de I'époque de ses grands-pareat¥dcg¢ comme par exemple I'extraits
d’une lettre de Cavour. Ses descriptions physiglessdifférents membres de la famille
s’appuient en outre sur des photos, elles-mémeéseréfées de facon détaillée et, tel que le
releve Graziella Parati, ces photos permettent datmer les transformations et les
évolutions des personnaffds A l'intérieur du récit, certaines données ou aed
commentaires sont attribués nommément aux difféeremtmbres de la famille. Cette
extréme précision des faits laisse peu de placecaumentaire personnel, qui y figure
néanmoins, a partir de la naissance de la naeattiautobiographie élargie de Fausta
Cialente ne s’assimile donc pas aux mémoires isteai mais plus a un travail hybride,

entre mémoire privée et mémoire collective.

428 EACCINCANI GORRERY Cristina, « Paradossi del materno »|iombra della madrep. 6-7. «[...] richiede
I'accettazione, dentro il legame affettivo, di lomamponente di alterita radicale ».

2% parATI, Graziella,« From Genealogy to Gynealogy and Beyond: Faustee@iakLe Quattro Ragazze
Wieselberger »jn Italian Women Writers From The Renaissance To Thesdnt: Revising The Canon
Maria Ornella Marotti (sous la dir. de), Pennsyfearmhe Pennsylvania University Press, Universidyk?
1996, p. 152. « A l'intérieur de la narration, lezslrangement de vie est scruté en regardant le®%ploiet
I'album de famille ». (« Within the narrative th@hanged life is scrutinized by looking at pictufesn the
family album »).
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Le méme souci d'objectivité est a l'origine de lanstruction originale de
I'autobiographie de Clara Serefii,gioco dei regni Le récit de cette saga familiale est
composeé de fragments de récits, « matériaux omgirdges protagonistes réels de cette
histoire [...] mémoires, réflexions, lettres d’arabsvpubliques et privée$ Les extraits
qui figurent dans le livre, signalés graphiquenget des guillemets, sont ceux de Xenia
Silberberg, grand-mére maternelle de Clara SedmiMarina Sereni, mére de Clara,
d’Ada Sereni, tante de Clara, immigrée en Palespoe en Israél, d’Enrico Sereni, frere
ainé d’Emilio et oncle de Clara, de Samuele Segrand-pere paternel, médecin a la cour
du Roi, et de Lev Silberberg, grand-pere materreelCiiara. On apprend par ailleurs
gu’Eugenio Colorni, cousin germain d’Emilio Serest, Nello Rosselli, ont également
contribué a retracer la vie de la famille. L’ceudeeClara Sereni se présente donc comme
une sorte de canevas tissé entre ces différenteses) recomposé par les témoignages
oraux des autres membres de la famille, amis, mar&onignés et bien slr agencés et
comblés par la propre imagination de la fille.

Chez Fabrizia Ramondino, la recherche de I'obj@étin’'est pas aussi palpable
mais le tissu narratif est sans cesse interrompudea considérations d’ordre culturel,
linguistique, historique, qui figurent en appel dete et élevent le récit au rang de
témoignage tres documenté d’'une époque et d’'ueegamwgraphique, le sud et la région de
Naples. C’est pourquoi Stefania Lucamante affirme g la forte incidence des données
personnelles apparait dans I'écriture de Fabrizané&dino toujours finalisée a la
réflexion ¥*. La seule évocation des souvenirs ne suffit paslidenter le récit
autobiographique chez Fabrizia Ramondino. Toutildé¢araccroche a une considération
plus universelle sur le monde, ce qui exlique eande partie pourquoi Fabrizia
Ramondino a toujours rejeté I'étiquette d’écrivaimapolitaine. Quand bien méme une
partie de ses mémoires est attachée a la ville dpleN, son écriture s’éloigne
considérablement de la littérature régionaiist€oncernant le roman de Carla Cerh8,
cattiva figlia, la forme particuliére que revét le témoignagdadmeéere a I'intérieur du récit

(un enregistrement transcrit sous forme de dialpdémoigne de la méme intention

430 oeREN|, Clara,ll gioco dei regnj cit., p. 8 « [...] materiali originali dei praganisti reali di questa storia
[...] memorie, riflessioni, epistolari in archivupblici e privati ».

“31 LUCAMANTE, Stefania, « Tra romanzo e autobiografia, il cdisBabrizia Ramondino », cit., p. 106. « La
forte incidenza del dato personale appare nellttiger della Ramondino sempre finalizzata allaegflione ».
432 Nous renvoyons sur ce sujet & l'article d’AdalgBimrgio, « Da Napoli all’Europa al villaggio glolea
Identita, spazio e tempo nell'opera di Fabrizia Radino », inLe esperienze e le correnti culturali europee
del Novecento in Italia e in UngheriBudapest, ELTE Bolcszettudomamayi Kar, 2003,2%7-252.

197



documentaire, méme s'’il s’agit d’'une fiction. Laeviéelle de ces femmes est donc I'objet

d’une attention soutenue et il importe de restitagifaits dans leur intégralité.

Si la nécessité de I'objectivité dans leur narratist particulierement palpable chez
certaines auteures, elle n’en comporte pas moires dimension affective tout aussi
évidente. La biographie maternelle semble guidéelgodesoin de rendre hommage, de
réhabiliter la mémoire de celle qui a donné le jetuqui, apres sa mort, continue d’exister
dans le souvenir de sa fille. Il s’agit bien daeecoptique du phénomeéne inverse, observé
dans les années soixante-dix, ou « les filles dégetent I'importance de leur mére dans
leur vie mais ne trouvaient pas d’éléments positifdentification en elle %°. Ici, au
contraire, I'écriture est animée par un sentimeéamdur envers la mére qui s’exprime
dans la facon de lui redonner vie, de maniere ipesiDresser le portrait de cette femme
signifie s’intéresser a sa vie, son enfance etesagsse, dégager parmi les différents
événements qui ont ponctué sa vie ceux qui I'orrjonge et I'ont fagonnée telle qu’elle est

devenue.

Certaines biographies maternelles conduisent mémealuteure a s’intéresser aux
rapports de la meére avec sa propre mere (la gramd)nC’est le cas par exemple de Clara
Sereni qui, incapable de restituer ses propregiortaavec sa mere, puisqu’elle a été
orpheline tres jeune, insére au coeur de son Eitdlations entre sa grand-mére et sa
mere. Fabrizia Ramondino s’appuie également sue cetation meére grand-mere pour
dégager certains traits de caractéres de sa mélen €ristina Faccincani Gorreri, la
dimension tri générationnelle fournit souvent desnénts d’explication dans le trouble
identitaire de la petite fille, héritiere involom&ade troubles et problémes non résolus dans
la génération précédente. On pourra s’interrogeicetie facette de la quéte d’identité et

voir en quoi le récit de ces relations éclaireditté de la petite fille.

Nous nous intéresserons donc au portrait de la,npuee fille, femme, épouse
indépendamment de sa fonction maternelle et vemenguelles valeurs elle est porteuse.
Nous insisterons dans ces portraits sur les imtestile la narratrice.

433 GlorGIo, Adalgisa, « The passion for the mother. Confliatal idealizations in contemporary Italian
narrative »art. cit., p. 120. « daughters discovered the importanchedf mother in their lives, but found no
positive elements of identification in her ».
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2.1 Des jeunes filles

De nombreuses biographies de meéres contiennenpaldsits d'elles en tant
gu’enfants, adolescentes ou jeunes femmes. Cesséthipla vie des meéres ainsi que la
relation au pere et a la mere sont autant de @éohpréhension pour le développement
d’'une personnalité qui, sans cela, apparaitraivestumystérieuse et sans fondement. Ces
portraits psychologiques renseignent parfois ssirckuses d’existences malheureuses. lls
sont également restitués dans une réalité soddks®rique qui fournit a son tour des

explications sur la formation des individus. Queetént alors ces portraits ?

2.1.1 Un avenir prometteur

L’'autobiographie de Fausta Cialente s’ouvre surdéscription de sa famille
maternelle a la fin du dix-neuvieme siecle, la fenWieselberger précisément. Les
premieres soixante-dix pages décrivent le quotidigrsi que les événements familiaux
majeurs qui se produisent durant la jeunesse d’Hdsanere de l'auteure. Le choix de
s'intéresser essentiellement a la famille mateenigitlique d’emblée au lecteur le propos
de l'auteure. C’est cette partie de la famillea étavers elle la mere, qui aura une influence
majeure sur la narratrice et non la famille patéengugée trop excentrique, théatrale et

marquée par ses accents méridionaux :

Parce que tout était violent, langage et compoméntes sentiments étaient exprimés
de facon exagérée ou agressive, un désaccord tidienai de terribles menaces,
méme a des malédictions, et méme la joie laissaivliffle coupé. Nous nous sentions
toujours comme au bord de la loge en velours pdrglaen face de nous le tyran se
faisait égorger, avec ou sans musique ; il noubkengu’ils jouaient la comédie sans
le savoir, notre pére pas moins que les autrespuss nous trouvions au milieu. Et
pourtant nous savions que notre mere était venueathde du théatre, et qu’elle nous
semblait inversement si calme et ser&he

434 CIALENTE, Faustaop. cit, p. 81. « Perché violento era tutto, linguaggicomportamento, gli affetti
venivano recitati in modo esagerato o aggressimajissenso dava luogo a minacce terribili, a maledi
perfino, e anche l'allegria faceva restare cobfisbspeso. Ci sentivamo sempre sul bordo di vetlat@alco
mentre in scena il tiranno sta per essere sgozezatomusica 0 senza; ci sembrava che recitassema se
saperlo, nostro padre non meno degli altri, sé dirsvava in mezzo. Eppure sapevamo che dal dearta
venuta nostra madre, che ci sembrava invece coatga composta ».
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Dans la mesure ou l'autobiographie se conclut sur description d'une
descendance, toute féminine, on peut dire que &aGsilente met en exergue la
géneéalogie féminine et non masculine de sa famdée,que Graziella Parati nomme

judicieusement la « gynéalogié®»ou plus simplement le « matrilinéarisme »

Dans cette famille exceptionnelle, la plus jeunes d&ieselberger est aussi
exceptionnelle. La mére de Fausta Cialente a licpharité de s’appeler Elsa, en référence
a Lohengrirf®. Elle est donc marquée, dés sa naissance, pandmue et par la culture
triestine, et plus particulierement germaniquetateinne, alors que ses trois autres sceurs
ont toutes un prénom commencant par A : Alice, Adb#@dele. Ce détail a d’ailleurs été
« récupéré » darlsa coscienza di Zende roman d’'ltalo Svevd, alors ami de la famille.
Elsa est donc a la fois porteuse d’'un héritagelfanmarquant et différente du reste de la
famille. De fait, elle est la seule fille de la fdlma s’intéresser professionnellement a la

musique et a vouloir en faire son métier.

Chez les Wieselberger, le personnage le plus impbest sans aucun doute le pere
Gustavo Adolfo, « maitre de musique, de contrepeintharmonie, de piand® qui
organise des concerts privés dans sa propre mdismtition de 1980 du livre de Fausta
Cialente comporte, en page de couverture, un fodugpere de sa meére, ce qui confirme
la fascination de l'auteure pour le grand-pere male Parmi ses amis, on retrouve des
noms illustres, tels que Giulio Ricordi, I'édite@insi que I'écrivain et fameux librettiste
de Verdi, Arrigo Boito et le compositeur et chebithestre Franco Faccio. La musique
joue un rdle central dans la vie familiale et leepgassionné enseigne a ses filles I'histoire
de la musique. C’est un homme érudit et un tresga@mslagogue, un irrédentiste convaincu,
et en tant que seul homme de la maison, « plutdritaire »*°. La mere, plus effacée ne
joue qu’un réle mineur dans le récit, on ne condaiflleurs jamais son nom. C’est une
maitresse de maison, qui commande les serviteaanmdiniers, couturiéres, qui cuisine au
moment de Paques des plats typiquement autrichiéadade du cceur, elle ne supporte pas

les agitations dans sa famille et mourra a I'agecitbguante deux ans d'une attaque

435 Cf. le titre méme de l'article deaRATI, Graziella,« From Genealogy to Gynealogy and Beyond: Fausta
Cialente'd_e Quattro Ragazze Wieselberger », art. cit.

43| sagit de I'héroine Elsa von Brabant, dans &og de Richard Wagndrphengrin créé en 1850.

437 Cf. SvEVO, ltalo, La coscienza di Zendilan, Mondadori, [1923] 1985. Dans cette ceuVépouse de
Zeno, Augusta Malfenti, a également trois sceurg @snprénoms ont les mémes initiales, Ada, Albetta
Anna.

438 CIALENTE, Faustapp. cit, p. 16. « maestro di musica, di contrappuntoneoaia, e di pianoforte ».

“3bid., p. 17. « piuttosto autoritario ».
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cardiaque. Mais le couple Wieselberger est présamtéme un couple uni, et la famille un

ensemble harmonieux

[...] dont tout le monde se souvient comme d’un eplend’harmonie et de bonheur,

d’affections pures et transparentes, basées sucanfence réciproque et un respect
jamais remis en cause. Ni déceptions, ni culpébiliet les souvenirs forment une
masse dont il est difficile d’en extraire un pluttun autre, dont il émane comme la
lumiére tranquille d’'un paysage adoré ou le doufypad’une saison inoublialSt&.

Elsa, tout comme ses sceurs, sera donc forteméumericEe par son pére. Elle part
pour Bologne afin de suivre un enseignement mustaleviendra chanteuse lyrique,
avant d’épouser un officier italien. Le passé di#ectemme, avant qu’elle ne devienne
mere est auréolé d’'une sorte de romantisme deefisietle. C’est une jeune fille brillante
et pleine d’espoir, dont on salue les prouessefegsimnnelles. L’admiration que suscite la
jeune femme chez sa fille est toutefois mise adcst par le procédé de la citation. « “La
victoire de la demoiselle Elsa est complete” aenitami du pére*® comme pour garantir
I'objectivité des qualités professionnelles et dess de la mére. Autre preuve de cette
carriere prometteuse, la citation des programntesus dans les archives familiales, qui
comportent méme le prix des places d’opéra :

Elsa, qui déja en 1891 a chanté en public a laafPhdnique de Trieste dahe
crépusculede Coronaro, une fable pastorale-musicale, et presluite dans d’autres
concerts en chantant des romances dont l'auteuscestent le pere, a débuté au
Théatre Verdi de Lodi le 11 janvier 1894 dabarmen ou elle avait le réle de
Micaéla (abonnement pour dix représentations, Iseptcinquante}

49 pid., p. 70. «[...] che tutti ricordano come un esempio d’armamidi letizia, di affetti puri e trasparenti,
s’una base di reciproca fiducia e d’un rispetto maisso in discussione. Né delusioni né colpe,ierdi
formano una massa dalla quale ¢ difficile trarne piuttosto che un altro, ed emana come la largtrilla
d’'un paesaggio molto amato o il dolce profumo ditimenticabile stagione ».

“411bid., p. 64. « “La vittoria della signora Elsa & cdet@’ scrive un amico del padre ».

442 |bid., p. 63-64. « Elsa, che gia nel 1891 ha cantapulsblico alla Filarmonica di Trieste nétamonto
del Coronaro, una favola pastoral-musicale, eesibita in altri concerti cantando romanze di Qesso e
autore il padre, ha debutato al Teatro Verdi diilddl gennaio 1894 nell€armen dove ha la parte di
Micaela (abbonamento per dieci rappresentaziore, dette e cinquanta) %kIn tramontoest un opéra
présenté pour la premiéere fois a Milan en 1873aumusique de Gaetano Coronaro mais le livret adntéé
a Arrigo Boito, ami de la famille Wieselberger.

201



Cet exemple montre que la recherche de la véritéaescoeur du récit et qu'il
importe de poser sur le passé un regard objeatif garonstruire I'histoire de la mére. Car
Elsa ne sera jamais une chanteuse lyrique professlie, non pas en raison d’'une absence
de talent, mais par l'infortune de son mariage awedomme rustre et autoritaire pour
lequel elle abandonnera sa carriere. Evoquer leépds la mére signifie donc rendre
hommage a ses qualités de chanteuse et a songbassex, tombé dans I'oubli. L’histoire
de la famille Wieselberger est en effet constetlégpersonnages illustres, du grand-pére
musicien reconnu en son temps a Trieste et entbarstes connus, en passant par Fausta
Cialente, écrivaine de renom a son frere, Renatale@e, célebre acteur décédeé
tragiqguement durant la seconde guerre mondiale dareccident de voiture. Il est donc
compréhensible que Fausta Cialente souhaite répetter injustice et réhabilite le nom de
sa mere. Dans ce sens, la mere apparait commeiatimevet c’est une tendance que I'on
releve souvent dans la biographie des meéres : migfrsees femmes comme des étres
exceptionnels dont le destin a été brisé par ke®rstances de la vie. Cette tendance a la
réhabilitation des femmes oubliées ou sacrifiéesespond en outre au mouvement plus
large, hérité du féminisme, qui caractérise leséamnquatre-vingt en histoire et en

littérature.

2.1.2 Une enfance sacrifiée

Les souvenirs d’enfance de la mere de Giulia, dansattiva figliade Carla Cerati
recomposent le portrait d'une femme que sa filleconéait. Apres une longue
cohabitation, difficile et conflictuelle avec sa méctogénaire, Giulia décide un jour de
lui faire raconter son passé et de I'enregistrar.r€tour aux sources permet certes de
combler I'ennui de longues journées passées en agmgp de la mere, mais il représente
avant tout pour la fille une possibilité de jeter negard neuf sur sa mere, et de réévaluer
'importance que celle-ci a eue dans sa vie. Jusguseul le pére semblait avoir eu une
influence majeure sur elle. Ces mémoires sont eiiepaestituées par la mere, orientées
parfois par les questions de la fille et comblémsges propres souvenirs, composant ainsi

une « mosaique ». Ici, la narratrice entend dolangarole a celle qui ne I'a jamais eue.
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Et pourtant, si jusque &, je m’étais limitée aisues vieilles histoires de famille,
peut-étre parce que je n'avais jamais eu ni le ggmpl’envie, ni la nécessité de les
évaluer dans leur signification globale, a présentommencais a écouter de maniére
critique a mon égard et a celui de mon pére, famsgar corriger mon point de vue
sur l'importance que maman avait eue dans notrdléarRendant les heures passées,
en m'immergeant avec elle dans le passé, je fublige par les sentiments les plus
divers: pitié, compréhension, admiration, amusémetendresse, irritation,
indignation, regret, douleur ; une douleur que sotivmaladroitement, je manifestai
sous forme de colére, par des agressions verkatles eéeproches, parce qu’'il m’était
difficile de superposer l'image de la femme mécotae anxieuse, méticuleuse,
routiniére, a celle qui émergeait de la narratibme a son tour évoquait d’autres
images et situations dont elle ne parlait pas, Ilgugmblait avoir oublié mais qui,
enfouis dans ma mémoire, revenaient a la surfacen&@ant au souvenir confus
d’épisodes entendus susurrer a la maison, quandisj'@nfant et puis niés ou
redimensionnés mais qui, tous ensemble servaiemnaléter la mosaiqtfé

Une partie du roman est consacrée a I'enfance defa, entierement rédigée a la
premiere personne. Le retour qu'elle effectue suarEassé, commence par I'évocation de
sa propre mére. La grand-meére, personnage mal cdana famille et notamment de la
narratrice, est I'élément manquant qui fournit uclé de compréhension pour le
déroulement de la vie de la mere. Jeune fille delae bourgeoisie piémontaise, la grand-
mere est victime d’'un mariage malheureux avec umrhe qui la trompe. Sa fille — la
meére de la narratrice — grandit dans une atmosplaéndiale tendue, perturbée par la
révélation des infidélités de son pere et les snikejalousie de sa mére qui provoquent des
violences conjugales. La petite fille se souvienfune enfance peu agréablé’»malgré
'amour que son pére et sa mere lui portent. Adesgance de la seconde fille, la mere
tombe malade, souffre de « fatigue nerveuse » attresept ans apres, sans doute en raison
des «trahisons continuelle¥*»de son mari. Les bases du drame familial sontgssé

Alors que sa propre meére avait été éduquée a deweaiparfaite ménagere, « elle savait

443 CeraTl, Carla,La cattiva figlia cit., p. 117-118. «E pero se fino ad allora mi ero limitata a subivelte
vecchie storie di famiglia, forse perché non avea avuto il tempo, la voglia, la necessita di talle nel
loro significato globale, ora cominciavo ad asatdt@riticamente nei confronti miei e di mio padirgendo
per corregere il mio punto di vista sull'importarctge la mamma aveva avuto nella nostra famigliaabte

le ore trascorse immergendomi con lei nel passattufbata dai sentimenti piu diversi: pieta, coensione,
ammirazione, divertimento, tenerezza, irritazioimglignazione, rimpianto, dolore; un dolore che spes
goffamente, manifestai sotto forma di rabbia, cggrassioni verbali e rimproveri, perché mi riusciva
difficile sovrapporre I'immagine della donna scarte ansiosa, meticolosa, abitudinaria, a quella ch
emergeva dalla narrazione e che a sua volta evaltreaimmagini e situazioni di cui lei non parlawhe
sembrava aver dimenticato ma che depositate nédlan@moria, tornavano alla superficie assiemecakdo
confuso di episodi sentiti sussurrare in casa qeamdambina e poi negati o ridimensionati ma alté t
insieme servivano a completare il mosaico ».

“4pbid., p. 126. « un'infanzia poco piacevole ».

45 |bid., p. 127. «soffriva di esaurimento nervoso. [..fed@ perd che la colpa sia stata dei continui
tradimenti di lui ».
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trés bien coudre, faire de la dentelle et cuisifférla fille étudie et devient institutrice sur
injonction du pére, parce que lI'argent manque sasse dans la famille. A dix-huit ans,
elle commence a enseigner dans les campagnes mmates, parcourt parfois plusieurs
kilometres a bicyclette pour se rendre a son tratadoit, de plus, s’occuper seule de sa
jeune sceur, petite fille égoiste et difficile areiyparce que son pére, toujours absent et en
visite chez ses différentes maitresses a déseftdde et abandonné ses deux filles. La
jeunesse de la mere est donc placée sous le sigsacdfice. Méme si le récit qu’elle fait
d’elle méme n’est jamais plaintif et que la fill&ajoute aucun commentaire face a cette
enfance difficile, celle-ci comporte en elle legrédients d’'une vie d’adulte, marquée par
le devoir, le courage et surtout I'envie d’échapgpen condition d’orpheline mal traitée par

son pere.

2.1.3 S’approprier sa mere

On ne trouve pas non plus de misérabilisme dansobdographie de Clara Sereni
mais un effort constant pour comprendre I'enfantenel mere que sa fille a tres peu
connue. Si l'autobiographie n'a pas pour seul dbjele retracer le portrait de la méfe,
sa mort précoce constitue sans doute une raisanpaocourir le passé familial. En 1987,
Clara Sereni avait déja publié un récit autobiobigye original Casalinghitudin&®, dans
lequel elle écrivait: « Dans ma mémoire, ma mérmwgours été morte’®. Tout en
spécifiant qu'une grande partie de I'histoire de famille se trouvait déja dans de
nombreux livres, elle ne réussissait pas a faifi@oider le récit public des mémoires
familiales et la vie privée de ses ancétres. Jestisément ce a quoi elle s’emploie dans
Il gioco dei regni En s’appuyant sur les récits familiaux, parlaat glus souvent
d’événements historiques et donc d’intérét puldite recompose la saga familiale en

s’intéressant tout particulierement a I'histoireve. Son autobiographie devient donc une

4% bid., p. 129. « Era bravissima a ricamare, a faiezipa cucinare ».

4" Dans un chapitre conclusif décrivant le pourquei lthistoire, « Dopo la storia : perché », l'auteur
explique comment elle en est venue a retracertdines entiere de sa famille, en partant de sesdgran
parents, paternels et maternels. Au cceur de cgee familiale se trouve le judaisme auquel Clarar$ea
longtemps été étrangére. Bien que se sachant jeileen’avait jamais eu accés a la culture fanaligli
s’était perdue au cours du siécle. En partant e@lisur les traces de ses ancétres, elle redécsawgrand-
meére maternelle, dont elle n'avait jamais été peodt qui a laissé derriere elle des écrits demdifftes
natures. C’est lors de la découverte de ces équitsst né le besoin de retracer la longue généaldgs
Sereni.

448 oeREN), Clara,CasalinghitudineMilan, BUR, 1987.

“9bid., p. 50. « Nella memoria, mia madre & sempre statéa ».
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« intersection entre privé et public » pour reprentks mots de Mirna Cicidfi. Ce
faisant, elle réussit a redonner vie a sa meretrager son parcours, de sa naissance a sa
mort et & comprendre qui était cette femme au-deliengagement politique qui I'avait
toujours caractérisée et lui avait valu le nom deairte », d’ « héroine », et de

« martyre $%.

La mére a ainsi la singularité de porter différamims, selon la situation ou elle se
trouve. C’est une mere polymorphe qui a sa naigsas& prénomme, comme sa mere,
Xenia, prénom auquel on adjoint le diminutif russeniuska. L’identité de prénom entre
mere et fille n’est d’ailleurs pas anodine, ellerad la similitude des destins. Lorsque
XeniuSka grandit et devient adulte, elle s’appelblenme sa mere, Xenia. Son nom de
résistante est Marina, nom sous lequel elle a @uEs mémoires. Mais son mari, dans
l'intimité, lui donne le diminutif de Loletta. Plusncore que pour les autres ouvrages
examinés dans cette étude, la question de l'iderté la meére se pose ici dans son
intégralite. Comment reconstituer le portrait d’ueenme aux multiples facettes, et que
'on a a peine connue ? Chez Clara Sereni, le désibjectivite est trés affirmé.
L’élaboration de I'ensemble de son livre se base des données écrites par les
protagonistes mémes et citées entre guillemetsldassit. A I'origine de la biographie de
la mere, deux narrations se croisent, celle dedadymere, Xenia Silberberg qui a publié
ses mémoires en 1943 et écrit quelques lettresldqudtite-fille a retrouvé la trace, ainsi
gu’un récit sur ses « rapports avec sa fitlé et celle de la mére, Xeniuska qui a publié un
récit autobiographique sous le nom de Marina Sergiorni della nostra vita Toutefois,
pour raconter I'enfance de sa mere, Clara Serappsiie principalement sur le récit de sa
grand-meére, Xenia Silberberg, parce que sa mergieraécrit sur sa propre enfance et

s’est méme efforcée de gommer son passé, et pa@riee, ses relations avec sa mere.

C’est pourquoi il était mieux de toute facon et repensant encore a ces années
lointaines, de ne pas faire allusion aux parentgas@-révolutionnaires, et a un passé
de sionisme. De cette maniére, c’était comme sbEizEnrico n'avaient jamais été

importants, c’est la raison pour laquelle Xeniaapjt dans ces premieres pages du

40 cicioni, Mirna, «Writing as jews and women : negotiatipgartenenze in the autobiografical macrotexts
of Natalia Ginzburg and Clara Sereni »,Women’s writing in western Europ&ender, generation and
legacy NewcastleCambridge scholars publishing, 2007, p. 368, «s$eigtions of “private” and “public” ».

41 geReN), Clara,Casalinghitudinegit. p. 49. « Secondo una tradizione consolidata eamydfa mia madre
era una santa, un’eroina, una martire ».

52 eRENI, Clara, Il gioco dei regnj cit. p. 422. « Un racconto che aveva scritto sui rapporti con la
figlia ».
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livre puis plus jamais, comme une mére quelcontpreblement protectrice et dont il
fallait se libérer le plus vite possible pour édulte. Comme si le rapport avec la
mére n'avait pas de poids, comme si les liens @giuhissaient n’'étaient faits que de
sang et accidentels, les lettres de sa mére ékminkd livre, et peut-étre de sa
mémoiré™,

Clara Sereni ne rétablit pas seulement la mémairgadmere mais également celle
de sa grand-meére. Entre deux insertions des mésndaela grand-mere, elle donne sa

propre vision de I'enfance de sa mére.

Lorsque Xenia est enceinte de sa fille, au toututdéu vingtieme siécle, c’est
'époque qui précede la révolution russe. Xeniaseh mari, Lev, vivent dans la
clandestinité en raison de leur activisme politigoeial révolutionnaire. Le danger de la
situation des parents leur fait craindre chaque lpuort et la possibilité que la petite fille
puisse étre trés tdt orpheline. A aucun moment é&aemme renonce a son activisme
politique pour protéger elle-méme sa fille. Ce ghen faveur de l'activisme politique
guidera la vie entiére de la grand-mere et corestitsans doute le motif de mésentente
entre grand-mere et mere. Pendant son enfancetita fille, orpheline de pere — puisque
Lev a été arrété, jugé et exécuté en Russie +ésshttachée a sa mere et vit une relation
fusionnelle avec elle : « Je ne la donne a persanaganaman®’. Mais la mére, toujours
engagee politiquement, s’occupe peu de sa fildigeedes tracts et organise des réunions
chez elle. Toute sa vie est dirigée vers et paplaique alors que sa fille attend d’elle une
autre vie, plus conventionnelle et plus centréelesmoyau familial. L’'enfance de la mere
est marquée par de nombreux déménagements. Cegedonipjectives sont rendues dans
le récit par la fiction, c’est-a-dire la mise erese de I'écrivaine qui transcrit les états
d’ame de sa mere. C’est principalement a travessréeits de l'auteure que se dévoile
I'intention de la biographie. Clara Sereni compreadneére, devine ses angoisses de petite

fille :

Obéissante, XeniuSka fit la partie de préparatifsagages qui lui incombait: elle ne
dit rien des amis gu’elle s'était fait, des petitebitudes rassurantes qu’une nouvelle

453 bid., p. 178. «Percid era meglio comunque e ancora, ripensandglicarni lontani, non far cenno a
genitori social-rivoluzionari, e ad un passatoidnsmo. Cosi Enzo e Enrico € come se non fosseictati
importanti, cosi Xenia appare in queste prime paglal libro e poi mai piu, come una madre qualsiasi
uggiosamente prottetiva, della quale liberarsiialgresto per essere finalmente adulti. Come sapjborto
con la madre non avesse peso, come se i legandé ahévano fossero di sangue soltanto, e incideritel
lettere di lei cancellate dal libro, e forse daflamoria ».

“541bid., p. 54. «Non la do a nessuno, la mia mamma ».
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fois elle devrait abandonner. Peu habituée a serdtn elle veilla seulement a
trouver une place commode pour Miska, I'ours erugiet que son pére lui avait
acheté avant de disparaftre

L’enfance de cette mére apparait sombre et tmiségquée par I'absence du pére et
par la clandestinité, puis I'immigration forcéefiarpar la pauvreté de la grand-mere, qui
tient une modeste pension a Rome afin de survivee aa fille. Des I'adolescence, les
tensions entre mere et fille sont vives. Xeniu&@ache a sa meére leur condition sociale.
Elle se sent malheureuse et pleine de ranccoeursaller Elle réve d’« une mere comme
les autres %°, qui aurait le temps de s’occuper de ses problemdieu de toujours souffrir
pour « quelques tragédies lointaines ». A causkadivisme de la mére, la fille voyage
sans cesse, manque I'école. Cette enfance semdavdépour son futur de meére. Ses
choix, lorsqu’elle sera jeune fille, se feront gaposition avec ce qu’elle a vécu durant son
enfance. C’est ainsi gu’elle décide de suivre dargscde comptabilité, et refuse tout type
de formation artistique qui la rapprocherait densare. Pour la fille en effet, I'avenir
signifie tourner le dos a I'insécurité matérielle Plus de flics dans sa vie, pensait-elle,
plus de café au lait, ni de valises mystérieused dldaut cacher le contenud*: Elle est
« résolue a étre tout le contraire de [sa meYg] elle décide d'étre « belle, gentille,
disponible, et stupide’®. La personnalité de XeniuSka se construit en dpposau
modele maternel. L'auteure ne présente cependansgpanere comme une victime de la
vie et elle ne place pas non plus la grand-mers taposition de mere indigne, incapable
de s’occuper de sa fille. En donnant la parole radae et a la grand-meére, Clara Sereni se
place en dehors du conflit et cherche au contrmimmprendre les relations des deux

points de vue.

%% |bid., p. 68. « Obbediente Xeniuska fece la parte eheompeteva di preparativi e bagagli : non disse
degli amici che si era fatta, delle piccole consditi rassicuranti che ancora una volta doveva adaare.
Poco abituata a lamentarsi, badd soltanto a trawangosto comodo per Miska, I'orsacchiotto di pecha
suo padre aveva comperato per lei prima di sparire

“®|bid., p. 101. « una madre come tutte » ; « qualcgettia lontana ».

“7bid, p. 105. « [...] non pill questurini nella suayipensava, né caffellatte, né valige misterioseudi
nascondere il contenuto ».

“8|bid., p. 112. « risoluta ad essere tutto il contrafitei ».

“bid., p. 113. « bella, gentile, disponibile, e stapid
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2.1.4 Une jeune fille mystérieuse

Le récit autobiographique Althénopisne fournit que tres peu d’éléments sur la
jeunesse de la mere mais il fait néanmoins référang relations entre mere et grand-mere
pour éclairer le portrait de cette femme mystégegs’est la mére. L'écriture de Fabrizia
Ramondino n'a d'ailleurs pas l'ambition d'expliquet d’analyser le comportement
maternel. Comme le note Carol Lazzaro Weis, « laatréce parle en tant qu'adulte
réflexif qui veut a présent déterrer les structuges 'ont conduite & sa métamorphose
finale »¥°°. C’est pourquoi elle analyse dans un premier teripafance sous tous ses
aspects, puis, dans un second temps, les dern@memts de vie entre mere et fille, avant
le déces de la mére. Le récit est entierement @édid'imparfait, temps propre a la
description des habitudes et des coutumes. Il séowgur le portrait extravagant de la
grand-mére, pour glisser ensuite sur celui de leent@ar, contrairement a la mere qui reste
une sorte de mystére aux yeux de sa fille, la graack fait I'objet de nhombreux récits,
parfois anecdotiques, parfois plus psychologiqugsla)rendent vivante aux yeux de la
petite-fille. La grand-meére est un personnage bautouleut”, bercé par les croyances et
les superstitions, une femme qui cuisine beaucauge dacon fantaisiste. C’est un étre
généreux que la naiveté a conduit a dilapider éardgamilial en dons inutiles. Trés liée a
'un de ses neveux emprisonné en Inde, elle Iut derlongues lettres. Cette grand-mere,
tres maternelle avec ses petits-enfants, remplacquelque sorte la nourrice aprés le
départ de la famille de Majorque. Mére et fille stmtalement différentes dans le caractere,
a tel point que le lecteur est amené a supposelaguére se soit entierement construite en
opposition a sa propre mere. C’est une femme ploisid, au teint pale et a la peau
diaphane, attentive aux dépenses en raison degtiess de la guerre. Non croyante, elle
ne va jamais a I'église, ne célebre pas les fé@kgieuses. C'est une femme érudite et
cultivée qui passe de longues heures a lire dan$its&ujette aux migraines, elle se retire
souvent dans l'obscurité de sa chambre. Le mondEirdagination, des fables et des
croyances qui attirent les enfants et tout paigceinent la narratrice ne rencontrent chez

la mére aucun écho. Il N’y a que dans le portraijedinesse de la mere que cette féérie

490 | ozzARO-WEIS, Carol, « The female bildungsroman » From margins to mainstreanart. cit., p. 108.

« The narrator speaks as a reflective adult who nawts to unearth those structures that led tofihat
metamorphosis ».

81 Au sens propre et au sens figuré, la descriptiedadgrand-mére dés la premiére page se référe aux
couleurs qu’'elle porte sur elle et a celles quméanoire sans raison, attache aux souvenirs.
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trouve son expression, lorsque la narratrice décjgune femme qu’elle a été. Ici, aucune

source, aucun récit annexe ne vient étayer legibde la jeune fille qu’elle a été.

Le mystére de cette femme impénétrable, « la dermies enfants, la moins belle,
la moins douée et la plus négligé&,>se cache dans un passé mythique que la filleugvoq

en guelques phrases :

Durant sa trés longue jeunesse, maman avait viéaua@s par an avec sa mere, dans
une villa reculée de campagne. Dans cette solitedelement interrompue par la
lecture ou les rares visites d’amis et de paretits etait devenue proche de la nature :
de l'alternance des ciels — le ciel de nos régesisen effet changeant, comme si, en
en tempérant les extrémes rigueurs, le Créateur avalu rassembler en un parfait
microcosme toutes les possibilités de la natures+dchers, la mer, et la luxuriante
végétation méditerranéenne qui, sur les monts auignt les villas, se mélait aux
plantes nordiques jusqu’a suggérer, non seulemdnt &s especes végétales, mais
aussi entre les peuples une possible communaetéla, haut maman aimait lire les
Elégies aDuino. Elle y faisait aussi de I'escalade, contemplkest ¢ouchers de soleil,
manifestait curiosité ou respect pour la vie degdtes ; elle se délectait de la beauté
des brindilles et des écorces d’arbres et se lavairencontre de I'aube, sans réveille-
matin ; elle ne courait pas lors des orages marmnsrgeait en eux, visage et
vétements trempés, les yeux aveuglés d’éclairdoregtemps, trés longtemps, elle
demeurait étendue sous les ciels nuageux, d’ouljdahdes rayons de soleil droits et
pales ; ou bien sous des ciels extrémement pumsmeoune page encore blanche, un
avenir a réaliser, toute la gamme des vies a{ifre

Cette description correspond a une sorte d’age aliolout semble encore possible. Cette
jeune femme qui vit en harmonie avec la natureriela de réel. De ce passé, il ne reste
gue peu de traces, hormis le plaisir qu’elle épeopius tard de recevoir « une noix ou une
amande fraiche ou un petit bouquet de violettedeonarcisses’s. Elle apparait alors aux

yeux de ses enfants comme « une meére petiteddimpagne de jeux, €loignée de l'autre,

462 RAMONDINO, Fabrizia,Althénopis cit., p. 38. « I'ultima dei figli, la meno bellta meno dotata e la piu
negletta ».

53 |bid., p. 37-38. «Durante la sua lunghissima gioventl la mamma essuta sei mesi al’anno con sua
madre in una remota villa di campagna. In quelldwgbine, solo interotta da letture o da rare @it amici e
parenti, era diventata compagna della naturaela#trsi dei cieli — mutevole € infatti il cielo ahostre
parti, come se in un perfetto microcosmo il Creatavesse voluto racchiudere, temperandone glireistre
rigori, tutte le possibilita della natura -, le ceg il mare e la rigogliosa vegetazione medite@amhe sui
monti sovrastanti le ville si mescolava a piantediche, quasi ad accennare una comunanza poskbile
popoli oltre che fra le specie vegetali — e laggatii alla mamma piaceva leggereHkegie duinesiln quei
luoghi faceva scalate, contemplava i tramonti, festéva curiosita o riverenza per la vita degliettis
assaporava la bellezza dei fuscelli e delle coeteta tronchi, andava incontro alle albe, senzagnis di
sveglia; non affrettava il passo durante i temparah essi si immergeva con gli abiti e il voltagmati, gli
occhi abbacinati di lampi; e a lungo, molto a lursgone restava distesa sotto i cieli annuvolatigdali il
sole piomba a raggi ritti e bianchi; o sotto ctelisissimi, come una pagina tutta da scrivere,werre da
compiere, la settima delle vite da vivere ».

“541bid, p. 39. « una noce o una mandorla fresca o unatiaazi viole o di narcisi »
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des manuels suisses, des disputes avec la gramdetinées éternelles migraing&.Cette
jeunesse marquée par une nature végétale se pealardivement puisqu’elle se marie a
trente-six ans. Deés lors, selon la fille, la mémmble avoir mis sa vie «entre
parenthéses ». En dépit des descriptions attentiéescation de la jeunesse de la mére
dans le livre de Fabrizia Ramondino ne permet pa&smeilleure compréhension de cette
femme. Il s’agit plutét d’une reconstructi@n posteriorid’un personnage aux contours

flous, une femme quasiment irréelle, devenue ah@rfois qu’elle est devenue mere.

2.1.5 Une petite fille capricieuse

En opposition avec les biographies précédentesielade Marianna, la mere de
Sonia dandadre e figliade Francesca Sanvitale oscille entre fantasméaété, ou bien
pour reprendre les mots de Paolla Blelloch, « eatr®réflexion et auto-inventiort®s
Rappelons qu'il s'agit la d’'une ceuvre de fictiongek le portrait de Marianna petite fille
s’insere dans un texte ayant la particularit¢ ddanger sans cesse difféerents plans
narratifs et différents registres littéraires. €dittion met en relief la difficulté qui se pose
aux filles d’évoquer un passé qu’elles n'ont pasneo L'enfance de Marianna est élaborée
a partir des discussions entre mere et fille : @dRe comment c’était quand tu étais
petite $¥°”. Mais elle est également forgée par I'imaginatienla fille : « Le vrai qui a été
et le faux se mélangent entre mes maifffs x ce qui vient aprés est vrai, ce qui est arrivé
avant est une fablg®t La mére de Sonia devient tout a tour un persamuiagthéatre, de
fable, d’'opéra, pareil a ceux que I'on trouve mamiés a d’autres moments du roman.
Mére et fille se rendent par exemple aux reprétenta de Pagliacci ou Cavalleria
Rustican&”®, opéras qui renvoient eux-mémes a la situatiomdtigue de Marianna et de
I'officier. La fille elle-méme se produit dans up&ce de théatre a I'école et interpréte le
personnage de Dolorés, jeune femme qui se sapedfielant la guerre d’Espagne pour

“% Ibid. « una madre bambina, compagna di giochi, lontaiialtra, dei manuali svizzeri, delle liti coa |
nonna, e delle perenni emicranie ».

4% BLELLOCH, Paola, « Francesca Sanvitale’s Madre e figlianF8elf-Reflection and Self-Invention », art.
cit.

47 SANVITALE , Francescayladre e figliacit., p. 8. « Racconta di quando eri piccola ».

“%bid., p. 6. « Il vero che fu e il falso si mescolarale mie mani ».

4%9pid. « cid che viene dopo & vero, cid che & avveptritoa & favola ».

47% pagliacciest un opéra de Ruggero Leoncavallo, créé en é88avalleria Rusticanaun opéra de Pietro
Mascagni, s’inspirant de la nouvelle de Giovannigéeet créée en 1890. Ces deux ceuvres, qui évolgpsent
mensonges et les trahisons amoureuses, sont soepefisentées dans une méme soirée, et figuraatlea
récit de Francesca Sanvitale, comme des rappéés siiation romanesque de la mére de Sonia, pgfsic
par la femme de l'officier dont elle a eu un enfant
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sauver une mere de famille condamnée a mort. Ma&isnons au portrait de la mére de
Sonia. La Contessina Marianna, la petite comtesse,la seule fille d’'une famille
d’aristocrates, qui compte déja sept garcons. Bnhgae seule petite fille, elle obtient les

faveurs de son pére qui lui voue une adoration kaites.

La description de la jeune Marianna fait apparaiggains traits de caractéres qui
aideront ensuite a mieux comprendre ['évolution de personnage, «gaté » et

« capricieux » :

Elle est face a moi avec une expression de péllikegiitée, elle est plantée 1a, en
chaussettes blanches, avec des petites bottesntestees mains sur les hanches et la
téte inclinée sur un coté ; elle a pour le momestjbues rondes, les pupilles dilatées
et la bouche forte et grosse. Adolescente elle gdwmret devint longue et ovale de
visage. C’est une effrontée qui me fixe ainsi, garde et capricieuse. Elle n’'est méme
pas habillée pour aller se promener, elle portetalotier de chanvre avec peu de
dentelles en bas des jupons. Elle s’échappe eamipunonte sur un carrosse, salue de
la main, remue sa tresse couleur chataigne, medaiprendre que sur ce carrosse,
elle s’en va vers les jupons de sa grand-méregudacieuses robes style Empire et les
officiers autrichiens. Vienne précisément, avard gucapitaine corse n’interrompe le
battement régulier de I'histoire. Elle rit et toardans une petite rue sonfte

La relation de Marianna avec son pere est pasdiennersqu’elle est envoyée en
pension pour ses études, il lui écrit une longtteelgpoétique a travers laquelle transparait
I'amour paternel. C’est donc une enfant choyée plus ses freres. Le récit de Francesca
Sanvitale s’apparente aussi au conte de fée, iriprdal de Marianna ressemblant a celui
de Cendrillon. Le recours aux différents registittdraires contribue donc a théatraliser le
récit et a créer autour de Marianna un univers gilbeux, tres éloigné de la réalité
historique de la premiere guerre mondiale. Le kkghe la fille qui se pose ainsi sur sa
mere redevenue petite fille renverse la perspectiaefille devient la mere de sa mere,
nourrissant pour elle une affection presque maliern€’est ce sentiment qui affleure tout
au long du roman, qui fait naitre chez la fillenkcessité de protéger cette femme fragile,

de la choyer et de la consoler des malheurs deela&Car Marianna sera toute sa vie une

4! bid, p. 6. « Mi sta di fronte con cipiglio da bambina viziatsta piantata sulle gambe calzate di bianco,
porta stivaletti alti, tiene le mani sui fianchieetesta inclinata da un lato; ha per ora guantande, occhi a
spillo e bocca forte e grossa. Gia adolescente iGamtdiventd di viso lungo, ovale. E una sfacciata
fissarmi cosi, proterva e capricciosa. Non € neppestita per andare a spasso, ha un grembiulicandbri
con pocchi pizzi in fondo alla sottana. Scappaocds&, monta su una carrozza, saluta con la manotesta
treccia castana, mi fa capire che su quella caarazzre verso le sottane di sua nonna, i piccaegtitv
Impero e gli ufficiali autriaci, Vienna addirittugarima che il capitano corso interrompesse il regobattito
della storia. Ride e svolta in una stradina buia ».
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victime de I'histoire. Adolescente, c’est une jetifle fantasque et romantique qui réve du
Prince charmant. Mais son premier amour décu reptésine morsure et marque alors la
descente aux enfers de la jeune aristocrate. éside se venger de I'affront que lui a fait
son premier soupirant, elle s’éprend d’un offi@es’échappe avec lui sur son beau cheval

de cavalerie.

Les portraits des méres-petites filles examinétessus montrent que les écrivaines
sont capables de se décentrer dans leur relatiguramére, afin de lui attribuer des
caractéristiques indépendamment de sa vie de mi8enfance et l'adolescence
correspondent a une sorte d’age d’'or au cours duqueest encore possible. Mais ces
jeunes filles sont déja porteuses d’une histoilieggidera leur vie de femme. Petites filles
choyées ou malmenées par leurs parents, plus msrdouées, elles feront nécessairement
des choix déterminant dans leur vie. Le souci gdatuer un étre dans sa totalité témoigne
d’'un désir de le comprendre intimement. Si cermiaeteures exhument le passé de leur
mere, accomplissant un réel travail de rechercheneadffort d’objectivité, c’est que dans
I'enfance se trouvent souvent les ingrédients d'futare vie de mere. En somme, ces
filles écrivaines accomplissent le méme travailrdeur mere gu’elles le feront pour elles-
mémes dans le récit de leur vie. Des différentdrapits qui se présentent parmi ces
exemples, on peut distinguer les personnalitéesesortjui portent déja en elles des
caractéristiques propres a se défendre dans latveelles, qui, plus douces et parfois

soumises, rencontreront certainement des diffisytdur s’affirmer.

2.2 Des existences difficiles

Les biographies des méres, contenues dans cess tedbiographiques
s’apparentent parfois a des « monuments a la gtliseemeres®s, terme qu’a utilisé la
Librairie des femmes de Milan lors de cycles deosatre organisés en janvier 2006 autour
de la question centrale de la relation mere-fillsan impact sur la politique des femmes. Il
est indéniable que les femmes dont les écrivaiessadnées quatre-vingt racontent la vie
ont toujours quelque chose de singulier, soit papcelles menent leur foyer de facon

exemplaire et suscitent en cela 'admiration de file, soit parce qu’elles s’illustrent par

472 | a librairie des femmes de Milan a organisé en62M cycle de rencontres intitulées « Tra il maticce
il monumento alla madre : la politica delle donnecentre le matricide et le monument a la méee : |
politiques des femmes ».
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un comportement moral ou des capacités intelldemelignes d’admiration. Sans doute
est-ce lié en partie au fait que les écrivainespdéais adultes et matures, ont a cceur de
singulariser leur mere. Fausta Cialente est dégaéanivaine confirmée au moment de la
publication de son autobiographie, Clara Sererfrancesca Duranti sont déja actives
politiquement, Fabrizia Ramondino a déja publié desais politiques lorsqu’elle décide
d’écrire Althénopisen 1981. Mais par aileurs, dans 'optique d’utiatfon matrilinéaire,

on présente comme logique que ces meres aienbdetipes de valeurs ayant influence la
vie de leur fille. Quoi qu'’il en soit, les portraitju’en font les filles écrivaines valorisent
les meres, ils cherchent a restituer d’elles unagempositive et 'on peut voir en cette
attitude un lien étroit entre cette littérature fidéime et I'évolution du féminisme dans les

années quatre-vingt.

La vie de ces femmes est souvent difficile, ceord# pas des femmes qui ont connu
un destin exceptionnel malgré leurs qualités irtlielles. Rarement les filles dressent le
portrait d’'une mere heureuse et comblée de joid @astence. Ces méeres n'ont que peu
de contacts avec I'extérieur, souvent ne travdilpgs ou bien tardivement et, concernant
leur rapport a I'Histoire et la politique, ellespyennent part dans une mesure minime et
subissent bien souvent les aléas de la vie, congiegna rester hors des spheres de
décision. Ce sont parfois des héroines meéconnues ngunt jamais obtenu de
reconnaissance pour ce gu’elles ont fait. L’évaratijue les écrivaines offrent de leur
passé ne montre que trés rarement ces femmes rdag@sa’affirmant dans la sphére
publique. Pourtant leur vie apparait exemplaireisM2est définitivement au sein de la

famille que se déroule leur vie.

2.2.1 De fortes femmes

Les meres du passé sont des femmes solides quitsaemer leur foyer, élever
leurs enfants et ne se laissent jamais découragelep malheurs de la vie. Alfonsa, la
grand-meére paternelle de Clara Sereni dag®co dei regniest « le pilier » de la famille,
c’est sur elle que repose l'intégralité du bon fmmmement du foyer. C’est aussi une
épouse soucieuse de la cohésion familiale. « Bienagnsciente de sa centralité dans la

famille, Alfonsa par justice n’oubliait jamais ddlure aussi son mari, le pere de ses
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enfants #% C’est une maitresse de maison, qui a plusieusopees sous ses ordres. Elle
dirige et délegue les différentes taches domesticpieelle assure la vie sociale de la
famille. C’est au pére qu'il revient de transmetaeeligion juive mais c’est a la mere que
revient le devoir de transmettre la richesse celieide la famille. Alfonsa est par ailleurs
une forte femme, qui ne laisse jamais paraitreétats d’ame, ne pleure jamais le déces de
ses enfants, alors qu’elle perd sa jeune filledgd’ de cing mois et que deux de ses fils
meurent, 'un en raison d’'un accident domestiglaitie en camp de concentration. Elle
part avec son mari en Palestine, au moment degqeiens contre les juifs, quitte son
foyer et ses enfants devenus adultes, s’adaptgia tkans le kibboutz, revient en Italie des
gu'ils ont besoin d’elle. Cette grand-meére impdssitoujours vétue de noir, est un modele

de mere courage, dont la vie entiére est marquele paalheur.

Contemporaine d’Alfonsa, la mere de Fausta Cialel@esLe quattro ragazze
Wieselbergerest également un modele de femme solide. Bien dpiée de talents
artistiques, Elsa ne mene pas la carriere de asaigrique qu’elle aurait souhaitée. Loin
des feux de la rampe et des salles de spectaldesectrouve contrainte a déménager sans
cesse pour suivre son mari, militaire de carrideegarnison en garnison. Elle mene une
existence difficile et peu épanouissante, et setmosouvent triste et résignée. Ses
aspirations personnelles sont balayées, elle n@ure prise sur sa vie et sur les
événements, et se voit condamnée a ne vivre que smu foyer. Bafouée en tant
gu’épouse parce que son mari la trompe régulieretesans ménagement, elle accepte
son destin et se sacrifie pour ses enfants. Eltzeaa les rassurer a chacun des
déménagements chaotiques et fait de « vrais miatfepour leur rendre la vie moins
pénible. Bien que souvent malheureuse, elle sadcaper et fait mille choses. Capable
d’écrire de longues lettres, de jouer au pianosraassi de cuisiner de bons petits plats, de
coudre et raccommoder, elle montre dans tous lemohes des dons extraordinaires et une
capacité de travail exemplaire. Contrairement ae p&onstant, elle représente une forme

de stabilité pour sa fille.

Comme toutes les sceurs Wieselberger, elle netrigstaiis a rien faire et j'avais pour
elle une admiration craintive, je sentais que gtaindrais jamais la somme de toutes

473 |bid., p. 234. « Benché consapevole della propria centralitd nelaidlia, Alfonsa per giustizia non
dimenticava mai di includere anche suo maritoadne dei suoi figli ».
474 Cf. CALENTE, Faustapp. citp. 84.
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les capacités dont elle jouait avec une méthodenetythme « allemand » comme
disait son mari, en se moquant d’elle, mais donéaiité je me sentais proté§€e

Mais c'est sans doute a travers ses qualités lgsigque cette meére suscite
I'admiration de sa fille, lorsque, a I'occasion igtites réceptions, elle accepte de faire un

récital :

Etrangement, les applaudissements la faisaientgét que rougir et nous la sentions
alors perturbée comme si ce chant ne lui faisatgbaisir, un chant parfois joyeux et
dans lequel il me semblait que flottait un bonhewystérieux et qui me rendait toute
légére dans un monde ourlé de lumiere et de jelej auquel, peut-étre, elle avait
renoncé pour un mariage qui nous avait fait néftre

La mere de Fausta Cialente est également une ferapable d’évoluer. Lorsque
son mari mene la famille a la ruine en raison diaéfs louches avec I'Albanie, elle prend
des cours de pédagogie et enseigne la musiquefaioairvivre sa famille. Elle devient

ainsi un modele de femme émancipée pour sa fille :

Je fus donc précocement initiée a lI'idée gu’unenfienpeut étre ou mieux encore peut
se rendre indépendante, mais I'extraordinaire adtsians le fait que cet exemple
courageux me venait précisément de la bourgeossgpe riche que ma meére avait
été dans sa jeunesse, dans une société et uneeémmmemment bourgeoise, quand
le fait d’aller & contre-courant et oser s’affirnégait un scandai€.

Bien avant la seconde vague du féminisme, sansnasoutien, et défiant la
condamnation sociale, Elsa s’émancipe et décide ené&me fois que ses enfants sont

partis du foyer, de se séparer de son mari. Edlevient alors gaie et optimiste :

75 |bid., p. 153. « Come tutte le sorelle Wieselberger simva mai senza far nulla, ed io avevo per lei
un’ammirazione timorosa, sentivo che non avrei maggiunto la somma di tutte quelle capacita che
svolgeva con un metodo e un ritmo “tedeschi” diciwaarito un po’ canzonandola, ma dalle qualiealta

i0 mi sentivo protetta ».

7% 1pid., p. 91. « Stranamente gli applausi la facevano impallidirettpsto che arrossire e la sentivamo
allora turbata come se non le recasse nessun @iaoecanto che a volte era gioioso e in cui mi saxd
balenasse una felicita misteriosa che mi facevérseleggera leggera in un mondo tutto orlato diele
gioia, quello, forse, al quale lei aveva rinuncipés un matrimonio che ci aveva fatti nascere ».

"7 bid., p. 146. «Fui dunque precocemente iniziata allidea che wrnd pud essere o meglio ancora pud
rendersi indipendente, ma lo straordinario staJafatéo che quel coraggioso esempio mi venisse nwop
dalla borghese quasi ricca che mia madre era istgi@ventu, in una societa e in un tempo emineeptam
borghesi, quando I'andar contro corrente e I'osdiiermarsi era quasi uno scandalo ».
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Elle dinait le soir avec [Renato] et ses amis,dorg en plaisantant et heureuse parce
gu’elle était de caractére naturellement joyeus&eegio Amidei se rappelle encore
aujourd’hui quand il la regardait manger des paisrtarcis & minuft®

2.2.2 L’engagement politique

L’époque relatée dans ces ouvrages de mémoirercenta premiére moitié du
vingtieme siecle ; ces cinquante années ont étergées par des événements politiques
importants et des périodes de violence intensenmhes deux guerres. L’histoire revét
une importance capitale pour certaines auteureass [23 livres de Fausta Cialente et Clara
Sereni notamment, lhistoire entiere des famillex scandée par les événements
historiques, les bouleversements sociaux et poésqChez Fausta Cialente, le statut de la
ville de Trieste et la question de I'irrédentisnoatsau coeur de I'histoire familiale. Réalité
culturelle pour les uns, sujet de dispute pourlgses, le rattachement de Trieste a I'ltalie
est discuté sous ses différents aspects, parfgert@ment critiqué par son auteure, comme
porteur de racisme et d’intolérance face a la dit@rculturelle. Ce racisme et cette
intolérance sont méme a la racine du fascisme’gffirsie en 1922. Dans le récit de Clara
Sereni, la famille est en prise directe avec latigak et 'engagement, c’est le moteur des
deux familles qui se transmet aux enfants. En tam juifs, les parents subissent les

persécutons raciales, sont contraints d’émigrer.

Toutefois, dans la plupart de ces récits, les mé&@# peu concernées par
I'Histoire. Face aux événements, elles font plusveat figures de victimes, pleurent les
parents que la guerre leur arrache. Certaines @memun rapport trés lointain, voire
inexistant avec I'histoire. La mére de Fabrizia Radino ne voit dans la guerre que la
cause de sa pauvreté et de sa déchéance socisguéda radio annonce la fin de la
guerre, elle ne prend pas la peine d’en informefasgdlle, pensant gu'il s’agit la d’'une
nouvelle peu importante. Ce n'est que dans quelgiets que certaines méres prennent
part a I'histoire en mouvement. Assez curieusenlerggue ces femmes s’engagent dans
la politique, leur vie de mére semble en souftomnme si le temps et I'énergie qu’elles

employaient a une cause, a un engagement les igmatient a sacrifier le temps qu’elles

4’8 |bid., p. 217. « Cenava la sera con lui e i suoi amsieinpre scherzosa e allegra perché era di carattere
naturalmente gaio, e Sergio Amidei ancora adessod#& come la guardasse, stupito, mangiare a mettean
i peperoni ripieni ».
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devraient consacrer a leurs enfants. Dans le rdamaitial de Clara Sereni, cette difficulté

est perceptible aussi bien chez la mére que crgratal-meére.

La grand-mere maternelle, Xenia, S'illustre par sengagement politiqgue
indéfectible tout au long de sa vie. Devenue veee jeune, elle ne se remarie pas et
s’occupe seule de sa fille, XeniuSka. Son engagemelitique contre le tsarisme
I'accapare totalement, elle transporte des bombes des valises, organise des réunions
politiques clandestines chez elle. Aprés la réwtutrusse, elle s’engage dans la cause
sioniste, bien que n’étant pas juive et quittealit & un age avancé pour rejoindre la
Palestine. Mais c’est aussi une mere distantesewierra reprocher par sa propre fille son
manque d’attention envers elle et leur vie chaatiduorsque vieillissante, elle tente de se
rapprocher de sa fille, celle-ci continue de luintmer une grande hostilité.

La mere de Clara Sereni est une résistante comtaumis a publié en 1955 ses
mémoires sur son activisme et sa vie durant larguémgiorni della nostra vitalivre que
Clara Sereni définit danB gioco dei regnicomme « |'évangile d’'une génération de
femmes communistes™: Cette note au sujet du livre de sa meéere annoaceedard
critique que la fille pose sur I'engagement de sarem Contrairement aux récits qui
glorifient les actions des meéres, celui de Clanefes’emploie a démystifier cet aspect de
sa mere. Marina Sereni, de son vrai nom Xenia,cafime pas vraiment la figure de
I'héroine et ce pour différents motifs. Lorsqu’'ebéengage dans le parti communiste
auprés de son mari, la cause gu’elle défend seadslez accessoire. « On ne va plus en
Palestine, le projet a changé. lls seront commemigt résume de facon assez laconique
le choix de son mari pour le militantisme commumid¥larina n’est jamais associée aux
choix qu’il fait pour eux deux, elle devient comnmia par amour pour lui, et non par
choix personnel. Il semble méme que la vie entifereette femme soit conditionnée par
I'amour exclusif qu’elle voue a son mari et invensmt par I'hostilité qu’elle manifeste
sans cesse envers sa mere. Son engagement pditiigeorps et ame a son mari, et du
fait de la clandestinité et de l'opposition a I'aggment de sa mere (les sociaux-
révolutionnaires de la période précédent la créatie 'URSS sont déclarés hostiles au
communisme et jugés anti révolutionnaires), la eotqialement de sa mére, tout en lui
fournissant un prétexte. Le Parti n’est donc pasjrae on pourrait le penser, le moyen de

se rapprocher de sa mere, mais au contraire, @o@ fde se venger d’elle. Le regard de

479 geReN), Clara,ll gioco dei regni cit., p. 419. « vangelo di una generazione dingotomuniste ».
“8%bid., p. 207. « In Palestina non si va pi, il progeéticambiato. Saranno comunisti ».
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I'auteure sur sa mére est implacable. De méme lgu'estitue des scénes de dispute entre
mere et grand-mere, elle pose sur ses parentgardreritique quant a leur dévouement a

la cause, se demandant si dans cet engagemegttideocité entre époux est réelle.

Elle rit fort, Xenia: parce qu’elle sait que ce eilé possede de Mimmo, personne ne
pourra le lui 6ter, jamais jamais, jamais. ElleteBement consciente de ne faire qu'un
avec lui, que c’est comme si elle vivait chaqueéeigmce de Mimmo elle-méme et
s’en enrichissait.

Xenia ne se demande pas si c’est la méme choseMiouno : s'il serait capable
d’accepter quelque chose qui soit différent deispahibilité constante a laquelle elle
I'a habitué, de la complicit¢ dans une seule dactdes histoires et des
commentaires, de sa facon d'étre, elle, un ansaget fiablé®.

L’engagement politique rappelle en outre a Marirerd I'engagement de sa
propre mére dans la révolution russe. En se maaizet Mimmo, elle reproduit le modéle
maternel qu’elle avait longtemps critiqué et refpséce qu’il lui semblait dangereux et
maintenait leur existence dans la précarité mdlrii y a une tres forte similitude entre
les deux femmes ; Clara Sereni le restitue de fagsnclaire dans son livre. Les mémoires
de la grand-mere Xenia sont trés proches desdeajtre Xeniuska, vingt ans apres, envoie
a sa propre mere. Ainsi par exemple, au momenteniax la grand-mere, est enceinte de
sa fille, elle sait que son engagement politiquat peettre sa vie en danger et faire de sa

fille une orpheline. Pourtant a aucun moment eli@emonce a son activisme politique :

[...] tendresse et trépidation de la premiére mat&riionheur joyeux d’épouse, le

travail en laboratoire avec les préparatifs pouvdgage en Russie. Cette créature
aimée, tellement désirée et chére — flamme bled&®ur -, est abandonnée avant
de naitre, condamnée a étre orpheline. Nous n'amdmoute, ni hésitation : nous

sommes habitués a étre sincéres avec nous mémajecaous le sommes avec les
autres. Nous sommes s(rs que la grand-mére pdewar éotre nouveau petit étre

comme elle a déja élevé son fils.

81 |pid., p. 332. «Ride forte, Xenia: perché sa che lquet lei possiede, di Mimmo, nessuno potra
portarglielo via, mai e mai e mai. Di quell’esser@a carne sola € cosi consapevole, che ogni esperd
Mimmo & come se anche lei la vivesse, e ne fosgzhita.

Xenia non si chiede se anche per Mimmo sia la @tessa: se sarebbe per lui accettabile qualcodiaetiso
dalla disponibilitd perenne cui lo ha abituato Jal@bmplicita tutta in una sola direzione dei ratdce dei
commenti, dall’essere lei sempre un porto sicuifajabile ».
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Je I'aime son fils : c’est & ses mains que je evafimon enfafit.

Silvia Contarini affirme que :

Les femmes participent aux grands événements qua@si, mais avec leur mari, sans
renoncer a leur réle d’épouses et de meres, same rimdaginer pouvoir choisir entre
famille et politique, quand inversement les margagrifient leur liberté et leur Vi€

Il nous semble plutét qu’elles imaginent pouvoinaecer a leur réle de mére mais pas a
leur couple, ni a leur réle d’épouse. Ce « nousli»stexprime tant chez Xenia que chez
Marina est une entité forte, c’'est celle du couglieelle dépasse l'identité maternelle a
laquelle elles sont toutes deux prétes a renozeta méme maniére, Xeniuska imagine

pouvoir abandonner ses filles, si la cause du paabligeait :

[...] l'action pour nous est plus importante que danfile, plus importante que les
enfants. Si Mimmo a présent était plus utile dassttanchées d’Espagne qu'’ici, je
n’hésiterais pas méme un instant et je lui dirdars, va-t-en ! Et la vie de Mimmo,

sache le, m’est plus chére que n’importe quoi andeoEt je peux en dire tout autant
de mes filles. S'il était nécessaire de les abameorpour aller ailleurs, je les

abandonnera&’

Cette longue lettre du 28 novembre 1937 ou la éRplique a sa mére gu’elles ne
se reverront plus, ni ne communiqueront, est pdidiement ambigie. Il s’agit ici d’'un
document original, que Clara Sereni ne fait queadyire. Cependant il est précédé dans

le livre par I'histoire entre meéere et grand-méra, lauteure a pris soin de transcrire la

82 pid., p. 32-33. «[...] tenerezza e trepidazione della prima mat&rri#licita gioiosa di sposa, il lavoro in
laboratorio assieme ai preparativi per il viaggioRussia. Questa creatura amata, tanto desideceae-
fiamma azzurra dell'amore -, &€ abbandonata giagdimascere, condannata ad essere orfana. Noanadobi
dubbi né esitazioni: siamo abituati ad essere Higoa noi stessi come lo siamo con gli altri. Stacerti che
la nonna potra allevare quest’esserino nuovo emaztme gia allevo suo figlio.

lo lo amo, suo figlio: alle mani di lei affidero faia creatura ».

83 CoNTARINI, Silvia, « Scrivere una storia, riscrivere la &omarratrici italiane contemporanee », in
L'Histoire mise en oeuvresPublications de I'Université de Saint Etienne0@0p. 112. « Ai grandi
avvenimmenti politici le donne partecipano, maeénsg¢ ai loro uomini, senza rinunciare al ruolo disspe
madri, senza neppure immaginare di poter sceglierefamiglia e politica, quand’invece i mariti vi
sacrificano liberta e vita ».

84 |bid., p. 297-298. «[...] 'azione per noi & pit imfotte della famiglia, pit importante dei figli. Sdesso
Mimmo fosse piu utile nelle trincee di Spagna ché gon esiterei nemmeno un momento e gli direitipa
vai ! E la vita di Mimmo, sappilo, mi € piu caraglalsiasi cosa al mondo. E altrettanto posso plae
quanto riguarda le figlie. Se fosse necessarioraddizarle per andare altrove le abbandonerei ».
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nature conflictuelle des relations mére-fille. leeteur est donc déja influencé par ce qu'il
sait de I'hostilité de Marina envers Xenia. Rédigiaéms un style presque solennel, avec
parfois quelques accents scolaires, cette letirédpologie de 'engagement politique, en

insistant sur le fait que sa présence dans le pamimuniste est un « travail » et que c’est
« le centre de [s]a vie ». Il n"échappe cependast gu lecteur que les déclarations de

tendresse et d’amour envers la mere sont de pureefaoire suspectes.

Concretement, Marina travaille a I'impression dacts et journaux clandestins,
mais sa participation a la rédaction des tractstj@mais décrite, laissant ainsi penser
gu’elle est moins la téte pensante que « I'angelaidlostile $*. Elle partage le quotidien
de son mari, constamment menacé d’arrestatiorsrtrandes informations secretes lorsque
son mari est en prison. Elle éleve seule ses dilag &t continue de survivre, malgré
I'absence de son mari et les menaces que fait gesaile son activité de communi$te
Apres la guerre, elle travaille a 'ambassade smué en tant que traductrice et s’éloigne

peu a peu du militantisme lorsqu’elle est foudrogaela maladie.

Contrairement aux autres meres, celle de ClaranSera pas besoin d'une
réhabilitation. Déja connue par la publication @s snémoires, (peut-étre limitées dans
leur diffusion aupres d’'un public averti), elle gstrcue par ses proches comme une
martyre, une sainte. Le travail de la fille vise rewanche a restituer la méere dans son
intégralité, a la découvrir sous tous ses asppotstifs et négatifs. C’est par I'écriture e
gioco dei regnique Clara Sereni semble réussir a se I'appropeesonnellement et la
connaitre plus intimement. Tel que le remarque &t Chemello, I'ouvrage de Clara
Sereni se termine sur I'évocation de Miska, I'oars peluche, tant adoré par Xeniuska
pendant son enfance, puis rejeté lorsqu’elle athitte, se retrouvant sur les étageres de la
maison de Clara. MiSka fonctionne comme une sogembleme ¥’. Il symbolise le lien
qui unit petite-fille, mére et grand-mere, au-d#ds conflits et au-dela de la mort.

“85 | "expression « I'angelo del ciclostile », « I'ande la machine & polycopier » renvoie dans sa ftation

a «I'angelo del focolare », « I'ange du foyer zgael nous avons fait allusion dans la premiére¢igpae
notre travail. Ce terme anachronique pour I'épodgida mére de Clara Sereni, a été utilisé au mooefd
révolte étudiante en 1968, pour désigner le traglal femmes au sein des groupes de contestation. Pe
associées a la rédaction des tracts et a I'aspedteictuel des mouvements, les femmes étaien¢\eanche
mobilisées pour des taches manuelles plus basaprame celle de polycopier les documents. Cette anise
I'écart a été fortement critiquée par le mouvenukrs femmes.

486 Cf, S=REN|, Clara,ll gioco dei regnj cit., p. 313.

“87 CHEMELLO, Adriana, « La genealogia riconosciuta di Clar@isie», inParole scolpite. Profili di scrittrici
degli anni NovantaPadoue, Il Poligrafo, 1998, pp. 103-121.
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2.2.3 Une héroine méconnue

De facon plus légere, Francesca Duranti danBambinaesquisse le portrait d’'une
mere exceptionnelle. La mére qui est dépeinte mstfemme au caractere bien trempé, et
qui s’investit & sa maniére dans la vie courarmey pendre la vie des gens qui I'entourent
plus sereine et plus agréable, malgré les difiisutte la guerre. C’est une femme moderne
qui, outre le fait de savoir conduire une voitudeufie époque ou l'automobile n’est pas
encore extrémement développée et souvent a usageulng organise la vie dans sa
grande propriété en Toscane. Lorsque la guerrdeedan mari Paolo Rossi, résistant
communiste, prend le maquis et ne rentre au dontuieede rares fois et durant la nuit.
C’est elle qui administre donc la communauté, cosgpod’amis juifs ou résistants
hébergés au domaine ainsi que de jardiniers et stoques qui travaillent pour la famille.
Afin d’assurer la subsistance de tous, elle fagcdadre des alpages une centaine de
chévres pour les faire paitre dans leur domaing gire quelques oies. Elle fait construire
un poulailler, un clapier et une porcherie, recotisgant une partie de sa propriété en
ferme. Elle trouve en outre différents moyens pfaure fructifier tous les biens de la
propriété, des légumes aux fruits du verger, etgi€en s’inspirant de I'encyclopédie, a
faire du savon. C’est donc une femme qui s’occupe seulement de sa propre famille
mais aussi des proches, administre des bienssenkedu concret. Pour toutes ces raisons,

elle suscite I'admiration de sa fille :

Francesca était éperdument fiere de sa Maman ddsymints de vue, mais surtout
elle 'admirait dans cette frénétique activité, aguelle elle ne participait guére
matériellement mais qui avait en elle son centreemt®.

C’est également une femme de devoir et de principe, ne se laisse pas
impressionner par I'occupant. Alors que les solddiesmands réquisitionnent le jardin de
la propriété, elle ne cherche pas a étre agréableaux, se montre méme déterminée et ne

semble pas avoir peur des représailles :

488 DURANTI, Francescagp. cit, p. 64. « Francesca andava perdutamente orgaglieka sua Mamma da
tutti i punti di vista, ma soprattutto I'ammirava questa frenetica attivita, cui ella non parteegpgran che
materialmente, ma che aveva in lei il suo centréongo».
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Monsieur le Baron, je serais trés heureuse de gwas comme invité en temps de
paix. Dans les circonstances actuelles, je ne geexvous dire de faire ce que vous
voulez, puisque je n'ai pas la possibilité de moggf®.

Son attitude face aux différents soldats allemagstschaque fois celle d'une femme

déterminée, et qui loin de se soumettre, peutpatraire, intimider les autres :

Quoi qu'il en soit, il ne vint jamais a I'espritalicun allemand d’entrer dans les pieces
réservées a la famille, méme si ces géographeaistavpas renoncé a étre admis a la
maison comme ['avait fait le baron, ce groupe esties autres qui le suivirent, ainsi
que les Américains, Anglais, Indiens, Brésilierlgnbs et noirs de toute qualité qui,
méme sans réquisitionner la villa, vécurent et emdnt aux alentours assez
longtemps, tous ceux la eurent une sacré peur

Sa fermeté et sa vivacité sont au service de larmaomauté, elle veille a ce que les paysans
ne soient pas spoliés de leur bétail par les solllmands et gifle méme un homme qui
fait preuve d’incivilité en volant les restes dasbd’'un pont détruit par les Allemands aux
environs de la propriété. Le style parfois enfadiéna Petite Fill&" n’est pas exempt d’'un

certain humour et l'autorité de la mere peut méemlder cocasse.

« Vous étes un misérable » cria Maman, et elleitideux claques. Puis elle ajouta :
« Et si vous avez besoin de bois venez au jardionguous en donne ».

Monsieur Galli s’en alla en poussant sa charreiie et le petit garcon marchait
derriére lui en disant :

« Quelle arrogance, quelle arroganté. »

89 |bid., p. 94. « “Signor barone, io sarei lietissimaaderla come ospite nella mia casa in tempo di pace.
Nelle circostanze attuali posso dirle solo di feieche vuole, poiché non ho la possibilita di oppid ».

49 |pid., p. 97. « Comunque a nessun tedesco venne mai in mente mirentelle stanze riservate alla
famiglia, perché, anche se questi geografi non @avewvinunciato ad essere ammessi in casa come aveva
fatto il barone, questo gruppo e tutti gli altriecko seguirono, nonché gli Americani, Inglesi, bmdj
Brasiliani, bianchi e neri d’'ogni qualita che, m&nza requisire la Villa, vissero e operarono imgodni per
parecchio tempo, tutti costoro ebbero sempre urmgtacore della Mamma ».

“91Sur le langage oral utilisé dans le roman de Fasce Durantil.a Bambina nous renvoyons a I'étude de
Marina Spunta, « The language of geometry : spakehdialogic style in the fiction of Francesca D=,

in Voicing the word : writing orality in Contemporaitalian fiction, Berne, European Academic Publishers,
2004, p. 109-133.

492 DURANTI, FrancescalLa Bambina, cit p. 117. « “Lei & un miserabile” gridd la Mamneagli molld due
ceffoni. Poi aggiunse:

“E se ha bisogno di legna venga in giardino a fardare”.

Il signore Galli se ne scappo via spingendo il saiwetto vuoto e il bambino gli andava dietro eeda

“Che prepotenza, che prepotenza” ».
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C’est donc une femme qui résiste au quotidien eclipation allemande, se soucie de ses
proches et les protege sans que jamais elle ssiédiau rang d’héroine. La preuve en est
que cette « Maman » restituée sous la plume d'upetite Fille » n’a jamais de nom, alors

que le nom du pere figure clairement dans le récit.

Des différents modéles de méres admirables, cesifdmmes communistes est
sans doute le plus ambigu. Ce sont avant toutefemés de résistants avant d’étre elles
mémes des femmes résistantes communistes. Franfegeati et Clara Sereni en
fournissent deux exemples assez similaires. Lex thuilles dont elles racontent la vie
dans leurs livres ont en commun de s’étre illustrdans la résistance. Emilio Sereni,
militant communiste arrété en 1930, a été un merattiede la résistance et a fait parti du
premier gouvernement aprés la guerre. Paolo Rdésspére de Francesca Duranti,
également résistant communiste, est juriste dedtiom et a été membre de I'assemblée

constitutionnelle en 1946.

Le passé de peres illustres a certainement poasstlles a sortir leur mere de
'ombre et a montrer que des femmes pouvaient aossi bien s’enorgueillir d’actes de
bravoure, méme si ceux-ci ne figurent jamais dasslires de I'histoire officielle. Les
péres n'ont en effet aucun besoin de réhabilitati@ur existence est déja attestée et leurs
actes reconnus. Leur gloire peut méme sembler domeone, si I'on se réfere a la
biographie de Clara Sereni. Mais face aux merelié®s ou méconnues, les écrivaines
post-féministes semblent éprouver une sorte d’erabaat ressentent de fait le besoin de
les réhabiliter.

2.3 Dans 'ombre des maris

Il est trés rare, concernant les couples du débusidatle de rencontrer des relations
equilibrées dans lesquelles les femmes se seri@nément heureuses de la place qu’elles
occupent et de la vie qu’elles ménent. On congjate dans la littérature féminine des
années quatre-vingt, les mémes récriminations &adea société patriarcale pointent la
responsabilité des hommes et dénoncent les trdigre société qui maintient les femmes

dans des situations subalternes, inconfortablgeetépanouissantes. Si ces femmes du
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début du siecle n'ont pas toujours eu un destifotore a leurs espérances et a leurs
talents, la responsabilité incombe parfois a learijqui pour différentes raisons, et sans
doute tout d’abord en raison d’un certain conformgsculturel, a contribué a les maintenir

dans 'ombre.

Méme dans les couples qui semblent équilibrés, einlseureux, les hommes ont
une forte personnalité, une profession reconnwecdparante, ce qui maintient I'épouse
dans une sorte d’'anonymat. Le grand-pére de F&liatante est un grand musicien qui
occupe la premiere place dans la famille. C’estglui décide de tout, a tel point que la
mere ne joue qu’un rble secondaire. De la méme émanle grand-pére Sereni est un
médecin honorable aux cotés duquel I'épouse néirg'af qu’a l'intérieur du foyer. Mais
ces deux couples, vivant dans la période a chavat ées deux siécles semblent avoir
acceptée cette différence de réles et trouvé unibrgiiNulle récrimination entre époux, les
réles sont établis et la vie de couple est harmuseieEntre les deux guerres, les époux
Duranti et Sereni sont des couples unis ou les fesm@stent malgré tout dans 'ombre de
leur mari résistant. Ces femmes, par leur présentzur travail, ont certainement favorisé
I'activité de leur mari. L’Histoire retient les n@and’Emilio Sereni et Paolo Rossi, elle ne

mentionne ni Marina Sereni, ni Madame R#3si

Les autres récits montrent en revanche des coughe®tiques, des maris
autoritaires, infidéles ou inconstants qui entravendéveloppement de leur épouse. Le
pére de Fausta Cialente dah® quattro ragazze Wieselberge€unit ces trois
caractéristiques. C’est un militaire originaire &quila mais né a Naples, irascible,
inconstant et instable, qui a contraint sa femmebandonner sa carriere de chanteuse

lyrique pour I'épouser :

493 Ces femmes vivant dans I'ombre de leur mari rdppela publication des mémoires de Sophie Tolstoi
Italie en 1978, (DLSTOJSofija Andreevnal diari, Milan, La tartaruga, 1978) - mémoires publiéesldurs
trés réecemment en Russie pour la premiéere foisis ésquelles la femme de I'écrivain racontait aorour
passionnel, sa vie d’épouse tourmentée et de neeheide enfants. Trois ans aprés, en 1981, ue &ute,

Il caso Sofija Tolsto[CAccCIARI C., CaviCCHIONI V., Mizzau M., Il caso Sofija TolstojVerone, Essedue,
1981) reprenait une partie de ces mémoires ettaitd@motion dans les milieux féministes, en dégent
l'injustice faite a cette épouse, qui avait largameontribué a I'ceuvre du maitre mais était tolgouastée
dans I'ombre. Un roman inédit de Sophie Tolstohvid'étre récemment publié en Franéedui la faute ?,
Paris, Albin Michel, 2010) et relance le débat Sajet.

224



En effet, aprés que I'amour s’est déclaré et qupneesse a été vraisemblablement
échangée, en premier lieu, il ne demande pas,imp@se de renoncer pour toujours a
la carriere — et du reste il ne serait pas adniessibune femme d’officier reste sur les
planche$”.

Alors qu’elle aurait pu mener une vie heureuseweewe son art, elle suit son mari
de garnison en garnison, renonce a la stabilitéao@t culturelle de ses origines.
Incapable de s’établir définitivement dans uneeyithéme lorsqu’il quitte I'armée, ce mari
conduit sa famille a la ruine, contraint sa femmseadéfaire de ses biens matériels, y
compris ceux dont elle a hérité de sa famille. plieure souvent face aux critiques et
dénigrements constants de son mari qui pérore cesse et devient méme antisémite
envers certains membres de la famille. Son maridesplus un homme infidéle qui
déshonore sa femme. Le regard que pose la fillesgsumere n’est ni compatissant, ni
inflexible. Fausta Cialente justifie les malheurs s meére, en la posant comme une
victime de son éducation et de son époque. L'ingémie la mere, tout comme celle de sa
sceur, elle-méme mariée a un homme qui la trompdéigesa leur milieu d’origine. « Mais
c’est surtout le spectacle confortable de la ftdébnjugale des parents qui a illusionné les
filles »*° Et une fois que le mariage est conclu, il n'daspossible de s’en défaire parce

gue les conventions sociales ne permettent ni aépay ni divorce :

Seulement on a enseigné aux épouses que 'onqéwupporter s'il y a des enfants,
par amour pour eux ; et en effet, pendant longtergsinistre comédie cache la
réalité a leurs yeux innocents. Les méres se denietimes et héroiques, elles
s’accrochent désespérément a des espoirs impasslbteent pour reconquérir le
terrain perdu qui est irrémédiablement salementiipemais elles ne doivent pas
oublier que ce sont elles, les méres. Et elledeothtoit et le devoir de tenir b6t

Pourtant la fille ne cautionne pas cette attitude sbumission qu’elle juge

absolument inutile :

494 CIALENTE, Fausta,op. cit, p. 69. « Infatti, dopo che I'amore s'& dichiarat una promessa & stata
versosimilmente scambiata, per prima cosa egli cidade, ma le impone di rinunciare per sempre alla
carriera — e del resto non sarebbe ammissibilainhemoglie d’ufficiale rimanesse sulle “scene” ».

4% bid., p. 70. « Ma & soprattutto il confortevole spmita della fedelta coniugale dei genitori che hasi

le figlie ».

4% |bid., p. 71. « Solo che alle mogli hanno insegnato che tutto sed®pportare se ci sono dei figli, per
amore di essi; e difatti per molto tempo la sikistommedia nasconde la realta ai loro occhi inrtbcea
madri si sentono vittime ed eroiche, si aggrappdisperatamente a speranze impossibili, lottano per
riconquistare il terreno perduto che € irrimedialgihte, sporcamente perduto, ma non devono dimestica
ch’esse sono le mogli ! E hanno il diritto e il @oe di tener duro ».
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Ce sont les images de quelqu’un qui supporteradsja commencé a supporter les
humiliations et les offenses sans avoir la poswbit'apprendre — et elles ne

'apprendront jamais — que cela ne vaut pas lagpeit€me pas pour les enfants, de
patir autant. Mais il n’est pas concevable a céfieque, de se révolter face a une
bonne éducation dans une société dans laquells s&silhommes gouvernent en
maitres ; et ce n'est pas par instinct d’émanapatéminine que les deux sceurs, a la
fin du siecle ou au début de celui-ci, ne pouvadsair et probablement exécraient ou
tournaient en ridicule mais plutoét parce qu’ellemtsencore sous linfluence et le

souvenir romantique de I'harmonie conjugale degmar étonnées dans leur intimité
que ce ne soit pas le cas pour éffes

Paola Malpezzi Price note que Fausta Cialente tentg¢ des rapports amicaux
avec Sibilla Aleramo et qu’a travers son ouvragequattro ragazze Wieselbergalle
affirmait tout comme l'auteure d&na donnasa méfiance envers le mariage en tant
gu’« institution qui asservit les femme$®» De fait, lorsque, devenue adulte, Fausta
enjoint sa mere a quitter son pére, elle ne seeglatinitivement pas en tant que fille mais
en tant qu'alter ego de sa meére. Son péere est aMank le mari » de sa mére. Il représente
du début jusqu’a la fin du récit une anomalie dange de la mére, celui qui a causé toutes
ses souffrances, I'a dépouillée des richesses itdas| humiliée par ses infidélités et ses

attaques incessantes au sujet de sa famille.

Je cherchais donc a convaincre ma mere, quandreatigit en Egypte ou que je la
retrouvais en ltalie, a se séparer une bonne fois putes de son mari. [...] La

derniere des Wieselberger devait se débarrasdarabede du mariage, pensais-je ; et
en effet, quand plus tard, cela arriva, elle al/aabitude de dire en soupirant que
I'époque la plus heureuse de sa vie, cela avaitcég dix années - dix années
seulement ! - durant lesquelles elle avait véclesettranquille & Milaf?®.

497 bid., p. 73. « Sono le immagini di chi sopporteraaogi& cominciato a sopportare umiliazioni e offese

senz’avere la possibilita d'imparare — e non loangpanno mai — che non vale la pena, nemmenofigi; i
di patire tanto. Ma non & concepibile, a quei terpivoltarsi a un’educazione buona per una s@écia cui
governano da padroni gli uomini soltanto; e nonyeistinto di emancipazione femminile che le doesbe,
sulla fine del secolo o all'inizio di questo, noatgvano avere e probabilmente esecravano o mettéman
ridicolo, ma piuttosto perché sono ancora sottfliienza e il romantico ricordo dell'armonia corelg dei
genitori, shalordite nell'intimo che cosi non siate per esse ».

9% MALPEZzzI PRICE Paola, « Autobiography, Art and History in FausBialente’s Fiction », in
Contemporary women writers in Italy. A modern rasance cit. p. 119. « an institution that enslaves
women ».

49 bid., p. 216-217. «Cercavo quindi di convincere mia madre, quandowsein Egitto o la ritrovavo in
Italia, a separarsi una buona volta dal maritd.l[:ultima delle Wieselberger doveva toglierselal dollo, il
capestro del matrimonio, io pensavo; e difatti,rgla@apiu tardi questo avvenne, lei usava dire sasdo che
I'epoca piu felice della sua vita erano stati gdieici anni — dieci anni soltanto! — in cui era visssola e
tranquilla a Milano [...] ».

226



Le livre de Carla Cerati comporte des élémentstmeae celui de Fausta Cialente
en ce qui concerne la figure paternelle. Deascattiva figlig afin d’échapper a un pére
tyrannique et peu aimant, qui lui-méme trompaitesame et la battait, la mere de Giulia
se marie, sans le consentement de son pere, aviesnume autoritaire, rencontré par le
biais des petites annonces. En ce sens, le mariagepas vraiment un mariage d’amour
mais un moyen d’échapper a sa famille. Les prentéenps du mariage sont des moments
difficiles, marqués par la solitude de la mere,moaigré leur union, le pere quitte sa jeune
épouse, installée dans le Piémont, pour travasheSardaigne, ou elle ne le rejoindra que
plusieurs mois plus tard. Le récit des jeunes adéemariage est rythmé par la misére et
la crise économique de 1929, ainsi que par lesnabsesporadiques du pére, toujours en
quéte d'un travail loin de sa femme. La mére éldeac seule ses enfants, continue
d’enseigner dans les écoles primaires et subvienbasoins de toute la famille. L'image
de cette mére, courageuse, forte devant les atéks\de, étonne la fille et contraste avec
le portrait de la mére vieillissante et acariattéelie retrace dans la premiére partie du
roman. Cette femme autonome, qui a su mener s yikis souvent seule, semble s’étre
peu a peu évanouie au profit d’'une épouse sountisgegendante de son mari. La
soumission féminine a l'autorité masculine, prééentonventionnellement comme une
attitude normale de I'époque en raison de la dégarelfinanciere des femmes envers leur
mari, ne trouve ici aucune justification et proveda colére et I'incompréhension de la

fille :

Mais maman, je n'arrive pas a faire correspondrpeesonnalité d’'une fille qui en
1920 s’est mariée par les petites annonces cantrelbnté de son pere et celle de la
femme qui s’est complétement annulée en se soumhéttan homme. Tu avais un
pére autoritaire et tu t'es choisi un homme auaoat™.

Il est surprenant, connaissant 'enfance de la parelle finisse par opter pour un mari
ayant les mémes traits de caractere que son pére slagit cependant pas d’une attitude
guidée par la faiblesse, mais au contraire d’'uretién causée par le milieu familial et

notamment le modele maternel ;

% CeraTI, Carla,La cattiva figlia cit., p. 188. « Perd mamma, io non riesco a meettesieme la personalita
di una ragazza che nel 1920 si sposa con un’imsezinatrimoniale contro la volonta del padre e lquel
della donna che si & completamente annullata settendosi a un uomo. Avevi un padre autoritarioseit
scelta un marito autoritario ».
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Quand je me suis mariée je me suis juré a moi-ngrage ne vivrais pas la méme vie
que ma mere, qui a toujours été malheureuse danariage. Moi, j'essaierais d’'étre
d’accord avec mon mari & n’importe quel ptx

L’autoritarisme des hommes est posé ici comme atadite a laquelle les femmes
doivent s’habituer, sous peine de souffrir toute Mie. Carla Cerati renoue d’'une certaine
maniere avec la vision que les femmes des annéesng®dix avaient de leur mere, a
savoir des complices de la société patriarcalen@siaient pas contester I'ordre social et se
soumettaient a leur mari. Ce mari autoritaire efgis violent, admirable cependant dans
son évolution sociale puisqu’il suit des cours diu et finit par devenir chef d’entreprise, a
longtemps brimé la vie de sa femme en I'abandonrégulierement et en la contraignant
ainsi a assumer seule les charges du foyer. Lorsmgeuation financiere s’améliore enfin,
il lui permet de rester au foyer et de mener unistence paisible, a I'abri du besoin. Mais

ce « luxe » a un prix, I'obéissance et la soumissio

Dans le roman de Francesca Sanvitiladre e figlig le pére est un militaire de
carriere, qui n’a jamais épousé Marianna malgrafdiet qu’ils ont eu ensemble. Il ne
verse qu’une maigre pension a la mére de sa fikmntetient avec elle un rapport violent.
Lorsqu’au terme de sa vie, il est hospitalisé, 8osa fille, découvre avec stupeur gu'l
avait d'autres enfants issus d’'un mariage auquelavVait jamais renoncé. La mere de
Sonia, aristocrate déchue, a donc vécu dans liilige toute sa vie, dans I'attente de cet

homme qui tres tot avait cessé de I'aimer et medpectait pas.

Ces différents exemples montrent comment la rene@uec I'époux et futur pere
marque une rupture dans le développement persalent& femme. Lorsqu’elle devient
épouse puis mere, la femme renonce a ses ambipersonnelles, qu’elles soient

professionnelles ou artistiques. Cette rupture perhe étre d’ordre social.

Enfin, en marge de ces textddthénopisde Fabrizia Ramondino offre une vision
bien différente, ou le mari ne joue qu'un role ameAbsent physiquement une bonne
partie du livre puisqu’il travaille & Rome et nentre que sporadiquement a Santa Maria
del Mare, il est campé dans des attitudes ridicillesnuie par ses discours moralisateurs

ou ses recits historiques sans intéréts. Il n'asgue pour rappeler les bonnes maniéres

*1bid., p. 189. « quando mi sono sposata ho giurato atessa che non avrei fatto la vita di mia madre, ¢
€ sempre stata disgraziata nel matrimonio. lo aseetato di andare d’accordo con mio marito a dasils
costo ».
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dues a son rang, n'aime pas particulierement lesnies et encore moins celles de la
famille, a I'exception de sa femme qu'’il est comeai d’avoir sauvée en I'épousant. Les
relations amoureuses entre péere et mere se resanuentit de camp que 'on fait et défait
selon les arrivées et départs du pere, signe duoiedre importance des relations de
couple. Lorsqu’il meurt, son déces n'occupe qu’anagraphe, il est méme éludé dans le
récit et supplanté par le récit de la mort de Engrmeére, dont la disparition attriste bien
plus la famille. La mort du péere n’est relevée qguraison de la baisse des revenus et les
ennuis financiers qu’elle procure. La société gabrizia Ramondino dépeint est avant

tout une société de femmes, ou les hommes n’onhgulace subalterne.

Conclusion

Rares sont les récits ou I'amour entre époux aer@olie familiale d’'une lumiére
paisible. Les méres ne sont que rarement des aosasgeomblées par leur époux. Au
contraire, les maris représentent un obstacle gaéuissement de ces femmes. Il faut
remarguer que la société ne favorise pas l'indiaiitél et I'autonomie des femmes, et ne
leur reconnait pas la liberté de se séparer dananr Ces méres se présentent donc tantot
comme les victimes d’'un mariage malheureux, tacbdhme les artisanes de leur propre
malheur. Les portraits oscillent entre victimisatiet culpabilisation méme si les auteures
s’efforcent de redonner une cohérence aux acteauetchoix des meres. Souvent
influencées par leur milieu familial, elles ne fgats systématiquement les bons choix, ou

du moins les choix que leur fille aurait souhaitéeties fassent.

Ce sont par ailleurs des femmes qui peuvent sereroiartes et autoritaires, tant
dans la facon de mener leur vie que dans la mad&jeuer leur réle de mére. Les meres
représentées dans les ouvrages de Francesca Ddex@lara Sereni ou de Marina Jarre
en sont des exemples particulierement représent&iftées de fortes personnalités, ce
sont des chefs de famille, des « piliers » qui @&h\seules leurs enfants. Les peres sont
souvent absents, occupés a travailler ou a chedth@mavail, ou a s’engager en politique.
En ce sens, elles correspondent en partie a I'ingagel’on peut se faire de lmamma
italienne, une femme a la fois forte et faible, daexme conventionnelle, soumise et
subalterne, en position d’infériorité, par néc&sgiar culture ou par caractére. Toutefois,

remises en perspective avec les fonctions matemgli’elles occupent, elles ne sont pas
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ces femmes aimantes et soumises a leurs enfaétss @r se sacrifier pour eux. Sans doute
faut-il y voir ici deux facteurs essentiels. Si fesnmes vivent déja dans I'ombre de leur
mari, se sacrifiant en tant qu’épouses, elles ntentainement aucune envie de se sacrifier
aussi pour des enfants qu’elles maintiennent barvent a I'écart. Il faut rappeler par
ailleurs que c’est le regard des filles qui proposegortrait de mere. Ces filles voient leur
meére trop dépendante de leur mari et inversemantipeouée a leur fille. Or, la période
post-féministe et la conscience de devoir aimendase nécessitent que ces filles amorcent
ce retour vers leur mere. Elles souffrent probakl@nde son image trop négative ou

effacée, parce gu’elles ne peuvent en tant que Esidentifier a elle.

Il reste cependant difficile de retracer un pottrmmogene de mere car tous ces
récits, méme s'’ils comportent des traits de carastéommuns, sont malgré tout uniques.
Tel est certainement le but de ces ouvrages atéagaautobiographique qui se révelent
des biographies de la mére : restituer a la merecswactére singulier, au-dela de la
fonction qu’elle a occupée aupres de ses enfaatsnére est tout d’abord une femme, et

ainsi se veut sa fille.

bY

Ce qui reste pourtant commun a tous ces ouvragest d¢e recours a
l'autobiographie et a la biographie féminine, métipar la nécessité de réévaluer les
figures féminines, d’abord en les sortant de I'oelpuis en identifiant chaque fois les
contraintes sociales et culturelles qui ont peséasvie de ces épouses-meres. Il en résulte
des relations complexes entre méres et filles, lggefilles, quarante ans plus tard,
revisitent a travers leur récit. Nous nous propssarprésent d’'analyser le détail de ces

relations.
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Chapitre 3

La relation mere-fille
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Introduction

L’étude des relations mere-file est I'aboutissemdmtcette partie consacrée a la
littérature féminine des années quatre-vingt. Sfilles choisissent unanimement de parler
de leur mére avant méme de parler d’elles-mémest cjue cette relation revét une
importance capitale dans leur développement. Qu'slbit positive, dynamique et
respectueuse ou, au contraire, conflictuelle, nigleu déficiente, cette relation mere-fille
détermine une partie de la vie des filles. Elledibonne leur évolution affective, joue un
réle dans leur accession a la féminité, voire daos propre maternité. La mére peut se
révéler un modeéle, un guide ou un point d'ancrager ga fille mais elle peut aussi se
montrer totalement incapable de tisser un lien aeetille, étre une mere absente, froide et
indifférente et faire obstacle a I'évolution defdle. L'analyse de ces relations est donc

primordiale.

Or, on constate beaucoup de non-dits sur cettBamldes auteures ne choisissent
pas toujours d’approfondir ce sujet, d’analysesi@mification de leur lien avec leur mére
et I'impact qu’il a eu dans leur développement penel. Si par exemple, I'enfance est un
théme présent dans toutes les autobiographiesapgeavons pu examiner, la vie d’adulte
est souvent occultée. Francesca Duranti, FabrizimdRdino et Clara Sereni n’y font
aucune allusion, ce qui ne permet pas de voir @éddlegmaniéere la mére a pu influer sur le
cours de l'existence de ces filles. Cette vie esbmtée ailleurs, dans d'autres livres,
d’'autres fictions. Francesca Duranti publie en 188GomanEffetti personaff ou la
protagoniste évoque ses relations tardives avemé® ; Fabrizia Ramondino centre
plusieurs de ses ceuvres sur des récits autobiaguegsh donfTaccuino tedesce Guerra
di infanzia e diSpagng Clara Sereni, outr€asalinghitudinedéja cité, raconte sa vie de
femme entre autres dardanicomio primaverd®. En ne refermant pas la boucle a
I'intérieur de ces biographies maternelles, c’edira en laissant dans 'ombre ce qu’elles
ont fait de leur vie, ou en la reportant dans deaiivres, elles ne donnent pas a voir ce
que leur mére leur a légué et ce gu’elles en aitt B pourtant, cela semblerait étre

I’'aboutissement « attendu » de ce travail de mé&moir

92 DURANTI, FrancescéEffetti personali Milan, Rizzoli, 1988.
°%3 geReN, Clara,Manicomio primaveraMilan, BUR. Rizzoli, 1989.
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Il semble donc que, concernant la relation mete;fifautobiographie soit plus
réticente a « creuser » d’'un point de vue psycligieget existentiel les conséquences de
cette relation sur la construction de la fille anttque femme. Ces conséquences sont en
revanche plus perceptibles dans les récits ficétmrsans doute parce que l'implication
directe et personnelle de l'auteure est moindrerAfjue I'autobiographie peut parfois se
contenter de relater des faits, la fiction se pvélentiers a I'introspection du narrateur, tel
que dans les romaridadre e figliade Francesca Sanvitale Rassaggio in ombrale
Mariateresa Di Lascia. Ce dernier est en effet oman extrémement focalisé sur
I'introspection de la narratrice, a tel point ques lévénements extérieurs, c'est-a-dire

I'Histoire, y figurent seulement en filigrati¢

Nous tenterons de voir a présent comment cettergime de femmes, née dans
I'entre-deux-guerres et celle qui la précede ortabité, de quelle nature étaient leurs
relations, et si, tel que I'affirme Luisa Passeriom peut vraiment parler de « fracture »
entre ces deux générati@isSelon Adalgisa Giorgio, les féministes des anms®ésante-

dix ont

fait & la mere le procés d'étre complices des nerpariarcales et I'agent de leur
perpétuation, de retenir le processus d’individuratile la fille, d’agir en tant que
régulateur de sa sexualité, et généralement diemtraon émancipation et son
autonomié®.

Que ressort-il de I'analyse des relations mére-filans la littérature des années
quatre-vingt ? Nous étudierons trois étapes del&ion mere-fille. La premiere concerne
'enfance et la jeunesse au cours de laquelle l[Emants marquants de la relation se
mettent en place. S'il est vrai que cette relaiercaractérise par la distance de la mere a
I'égard de sa fille, comment est-elle percue pdill quelles en sont les conséquences ?

Nous nous pencherons ensuite sur I'age adulte iles €t identifierons, quand c’est

%4 pour une réflexion sur la dimension historique s demans féminins et notamment du roman de
Mariateresa Di Lascia, nous renvoyons @N@ARINI, Silvia, « Riflessioni sulla narrativa femminilegli
anni ‘90 », inNuove tendenze della letteratura italigridarrativa n°10, NanterreUJniversité de Paris X,
1996, pp. 139-163.

% voir la note n°90 de bas de page 46, dans la prenpiartie de notre étude.

% GlorGIo, Adalgisa, « Introduction », ifWriting mothers and daughter®enegotiating the mother in
Western European narratives by womeit,, p. 5. «[...] put the mother on trial for heomplicity with
patriarchal norms and for being the agent of tpeipetuation, for holding back the daughter’'s psscef
individuation, for acting as regulator of her sdikyaand generally for hindering her emancipatiand
autonomy ».
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possible, les domaines dans lesquels la confront&itre mére et fille a lieu, ce qu'elle
génere et la nature des conflits. Face a leur nseraplable sexuellement, quelle attitude
prévaut chez la fille, l'identification, I'opposith ou un chemin différent ? La vieillesse
des meres est souvent synonyme de dépendancepedtiteimpliquer une cohabitation

mere-fille. Comment se passe alors cette étap@lledfoccasion de nouveaux échanges,
un moment de vérité entre femmes ? Nous verrons sinlie mot d’ordre de Luisa Muraro

« savoir aimer les méres » s’applique a ces testes les narratrices ou protagonistes

parviennent, au terme du récit de leur histoirge &concilier avec leur mere.

3.1 Une relation distante

Dans les deux chapitres précédents, nous avongérejee I'enfance de cette
génération de femmes devenues écrivaines danerfégsquatre-vingt est caractérisée par
une relation a la mére assez distante. Cette distast perceptible a différents niveaux,
elle peut étre physique, affective ou psychologidiee mere peut méme représenter une
sorte de mystere aux yeux de sa fille, qui ne cemgpmpas toujours ses choix et assiste
parfois impuissante au déroulement d’'une vie trettanorne. Cette mére qui échappe

partiellement ou totalement au contréle de sa ¢illee un manque affectif.

Le manque de la meére fait sans aucun doute pati@ cbnstruction psychologique
des enfants. Premier objet d’amour, elle fait déths qu’elle s’éloigne de I'enfant. Mais
I'apprentissage de I'enfant consiste peu a peu @étecher de la mére et a s’affirmer en
tant que sujet et non plus en tant qu’'objet durdésila mere. Schématiquement et en
résumé, depuis Freud, la psychanalyse postule’igtentention du pere dans la relation
duelle avec la mére permet la prise de distandeniant avec sa mere, lorsque se met en
place I'Oedipe. Les parcours sont, comme on le ddferenciés selon qu’il s’agisse du
garcon ou de la fille. Les petites filles n'arrited se distancer de leur meéere qu’en
manifestant de I'hostilité envers elle. Il nous eanblé cependant que la littérature des
femmes de notre corpus exprime plutét le manqua dere, et non pas une hostilité a son
égard et que ce mangue se prolonge méme tardiveegnane époque ou les filles ne sont
plus censées souffrir de I'absence de leur méréoisiexcepte le cas des orphelines qui

ressentent méme tardivement un manque affectiepgue la mére est morte — c’est le cas
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de Luisa Passerifii qui, lors de ses séances d’analyse se rend cajopte< le manque
précoce de [s]a mére [I']a vraiment marqué@ » d’autres filles expriment ce sentiment
une grande partie de leur vie alors que leur mgiréoejours vivante. On peut se demander
si ce manque affectif ne traduit pas également daque d’'un modéle positif de mére

auquel s’identifier.

3.1.1 Une enfance sans affection

Le roman de Francesca Durahth Bambinaillustre de fagcon humoristique et
pourtant parfois triste I'attachement de la pdilte a sa mere, dans les premieres années
de sa vie. L'auteure ne recourt pas au récit admgre personne, sans doute pour assurer
une certaine distance avec les faits. Shirley WhaWf® a démontré néanmoins que ce
narrateur externe, qui se manifeste de rares femge extérieur au temps du récit et
n’intervient jamais en tant qu’adulte pour émettnejugement, mais au contraire laisse en
suspend le non-dit. Par ailleurs, a travers lartiegte du « flashforward », du prolepse, qui
rompt parfois la chronologie du récit, Francescarati centre I'attention sur la
compréhension du monde de I'enfance. L’auteureisatiussi un procedeé littéraire
original, ou la focalisation interne contraint ande monde uniquement a travers les yeux
de la Petite Fille, technique que I'on retrouveaaslle roman de Letizia Muratori, plus de
trente ans aprés dahs casa Madrg® Les effets comiques inhérents a cette vision
partielle et lacunaire de la réalité, peuvent séle¥ aussi poignants dans la relation mére-
fille. Le manque est un sujet d’inquiétude qui toante la protagoniste Francesca et
apparait dans ses cauchemars lorsque la meéere sedans la riviere. Ces cauchemars
traduisent clairement I'angoisse de la perte ded'&€her. Ce manque est aussi lié a

I'absence réelle des parents et leur distance :

%" Dans son livreAutoritratto di gruppg cit., Luisa Passerini revisite le passé de s#@mgdion a travers
différents témoignages de militants et insére iégeinent des fragments de sa psychanalyse soosnte f
de dialogues rapportés entre elle et son analyste.

%8 pAsSERINI Luisa,op. cit, p. 161 «[...] la mancanza precoce di Sua méabibia davvero segnata ».

%9 VINALL, Shirley W., « Francesca Duranti, Reflections andeittions »,in The new Italian novel
Zygmunt G. Baraski, Lino Pertile (sous la dir. de), Edimbourg, alirgh University Press, 1993 — 1997,
pp 99-120.

> MURATORY, Letizia,La casa MadreMilan, Adelphi, 2008.
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En effet, selon Francesca, ils étaient trop sougantoyage par le monde, et elle se
sentait tres seule : et dire que méme quand iisnéta la maison, elle les voyait aussi
peu égalementt.

Ce probleme fait méme I'objet de discussions eRtencesca et son amie Paola.
Tandis que Paola compare sa mere a un meuble, y@yeode stabilité et d’assurance,
Francesca compare sa mere a un « phénomeéne atmqsphénprévisible et bizarre's
Cela n’'empéche : I'amour pour la meére est une aldlet « passion », elle suscite
I'admiration de sa fille en toutes circonstancesidyla mesure que la fille grandit et tente
peu a peu de s'affirmer, cette distance se tram&foen absence de reconnaissance des
qualités de la petite fille par sa mere. Alors uancesca semble polarisée par sa mere et
occupée a la comprendre, la mere ne fait pas leenodr@min vers sa fille. C’'est une mere
autoritaire, qui est habituée a diriger et a gongerce qui laisse alors peu de place a la
compréhension et a la liberté de I'enfant :

Maman était hostile envers quiconque n’était paame de l'argile entre ses mains,
chaque pensée, mot ou action qui ne suivait paspweusement, le schéma mental
précis qu’elle avait tracé pour la vie de la comeautga dont elle était la reine, l'irritait

et la vexait profondément. Et cette irritation aegait d’autant plus lorsque la

personne qui violait les régles de son jeu, Iut ét&@re et proché’,

Il en résulte un décalage permanent dans lesaesaéntre les bonnes intentions de
la fille et les réponses froides et décalées dadee. « Quand je serai grande, j'aurai des
mains comme les tiennes ? » demande la petite diliesouhaite s’identifier a sa meére et
lui montrer son affection et son admiration ; larenémpassible la renvoie a un autre
registre, celui de la propreté et de I'obéissancé\ :condition que tu te les laves, de temps
en temps % A aucun moment du récit, la mére ne fait de commaits & sa fille, qui se
montre le plus souvent docile et obéissante, ddaée sa capacité d’analyse et sa facon de

s’adapter aux différentes exigences maternellestsAdque Francesca a a cceur de plaire a

I DURANTI, Francescap. cit, p. 22-23. « Infatti, a giudizio di Francescasi esavano troppo spesso in giro
per il mondo e lei si sentiva molto sola: e ditee canche quando erano a casa li vedeva cosi poco
ugualmente ».

*12|bid., p. 58-59. « Un fenomeno atmosferico, imprevéeieibizzarro ».

>3 |pid., p. 103. « la Mamma era ostile verso chiunquefosse come argilla nelle sue mani; ogni pensiero,
parola o azione che non seguissero, fino nei detilagreciso schema mentale che essa aveva #tacper la

vita della comunita di cui era regina, la irritavae la offendevano profondamente. E questo fastidio
aumentava quanto piu le era cara e vicina la parsba violava le regole del suo gioco ».

1 1bid., p. 107. « Quando saro grande, avro le mani derhee ? Purché tu te le lavi, di tanto in tanto »
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sa mere et d’obtenir sa reconnaissance ainsi guesmur, sa mere reste sourde a ses
demandes. Le récit se conclut par un acte de brawel Francesca qui sauve sa petite
sceur d'un début d’'incendie. Mais lorsque vientleompense — la petite fille demande de
ne plus porter ni col blanc, ni tresses, requéteegprime le désir de sortir de I'enfance —
la réponse de la mére est sans appel : « Jamdis \de »*°. C'est sur ces mots que se
conclut le roman et du méme coup I'enfance de dékequi n'aura probablement pas
d’autres choix que de s’opposer a sa mere pourasiéiper et échapper a I'emprise
maternelle. Ici, la distance entre mére et filladwait au sentiment de non reconnaissance,
ce qu'Adalgisa Giorgio a analysé comme étant I'asmlominant de la relation mére-
fille®. La mére se révele un frein au processus d’indatidon de la fille, celle-ci reste

I'objet de sa mére et n’est pas reconnue commaedinidu.

C’est un sentiment que I'on retrouve de facon phite dans le livre de Fabrizia
RamondinoAlthénopis La froideur et la dureté qu’incarne la mere d@@s a son milieu
social et a sa personnalité. C’est une femme dgpeesn raison de sa situation sociale, (la
guerre I'a dépossédée des fastes de sa condigomére de femme de diplomate, I'argent
manque et I'absence de son mari la contraint aevem campagne). Elle se renferme
régulierement dans sa chambre en raison de sesinggrrépétitives et ne passe que
rarement ses apres-midis en compagnie de ses ®nfa® migraines l'isolent de ses
enfants, obligent a la distance physique. Lorsgwiennent la saluer avant de partir se
baigner, les enfants lui embrassent la main poysaselui faire mal a la téte. Le corps a
corps avec la mere est impossible, il fait naigdrustration et oblige la petite fille a
recourir a des subterfuges pour se rapprocher deesa Certains soirs, apres les bains de
soleil trop intenses, la petite fille, angoissée lganoir, cherche la présence maternelle

pour se rassurer. Mais la mére, agacée, la repousse

Vaincue par cette obscurité impitoyable je me riigsgprés de la lampe de maman
dans l'autre petite chambre ; maman avait I'halgitdd lire longtemps au lit, peut-étre
parce gu’une angoisse plus concréte que la mienais, non moins forte, 'empéchait
de dormir ; alors on n'utilisait pas les trangs#ints. Et quand, impatiente, elle me

> |bid., p. 156. « “Neppure per sogno” rispose la Mamma »

*1% GioraGlo, Adalgisa, « Writing the mother-daughter relattips», Writing mothers and daughters
Renegotiating the mother in western European nareatby womergit. p. 32. « Les filles italiennes essaient
de créer sur la page la communication interperdnmmdsente entre mére et fille, recherchant dimsi
reconnaissance et la légitimation d’'une figure mmegthe qui les néglige, en quéte d’autres objedsndbur ».

(« Italian daughters attempt to create on the plagenissing mother-daughter intersubjective comiation
and thus seek recognition and legitimation fromaemal figure who neglects them in order to puther
love objects »).
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grondait, faisant appel a ma fierté, et m’éloigrtaiit de méme de son corps, je
déroulais une couverture par terre, et la je meclag, en me recroquevillant
complétement et retenant presque mon souffle poeridvisible, et ne pas lui faire

remarquer ma présence pendant qu’elle fi<ait

L’isolement et I'enfermement de la mére sont tels @ petite fille en vient parfois
a lui reprocher « de ne pas [[]'aimer comme urle ##{'®. Cette mére, incapable de gestes
de tendresse envers ses enfants, semble s’étre«mgisge parenthéses », comme nous
I'avons déja souligné. Les parentheses font barmtre sa jeunesse et sa vie de mere,
mais elles font également obstacle entre elle ®eséants. L'absence de liens physiques
apparait comme une défaillance de la mére, elleeggtsentée dans le texte a travers la
métaphore du salon, dépourvu de divan fauteuilpisyme « d’accueil maternel », « ventre
et bras ¥°. L'écrivaine égrene finalement peu de souvenielle’en compagnie de sa
mere, mais le ton mélancolique qu’elle emploie cieafpis qu’elle raconte des épisodes
avec sa mere contraste avec l'univers joyeux eireode ses souvenirs d’enfance en
compagnie des enfants du village. Comme cela atiaws le livre de Francesca Duranti, la
aussi face a l'indifférence, la fille s’affirme siopposant a la mere. Lorsque, jeune adulte,
elle revient vivre pour un temps au foyer, la Metda Fille — devenues en fin de livre, des
personnages a la troisieme personne, comme powxnsieuligner la distance qui les
sépare et leur nature de personnages presque ypiqtas des relations fille mére —
s’opposent sans cesse. La Fille refuse le destjaute fille bourgeoise dont la Mere révait
pour elle. Elle coupe « une deuxieme fois le cordorbilical », lui « oppose son “moi”
mesquin et irréductible’® et échappe a son contrdle. Par la loi de la natardille

s’affirme au moment ol sa mere décline.

La bataille que livrent les petites filles pour gogrir I'amour de leur mére peut

parfois se traduire par une rivalité entre frefesoeurs et une jalousie exprimée. Revenons

*1” RAMONDINO, Fabrizia,Althénopis cit., p. 81-82« Vinta da quel buio spietato mi rifugiavo accantta al
piccola lampada della mamma nell'altra stanzett|amamma aveva I'abitudine di leggere a lungo t et
perché forse un’ansia piu concreta della mia, mmameno forte, le impediva il sonno ; allora nomsavano

i tranquillanti. E se spazientita mi sgridava faterninvano appello alla mia fierezza, e dal suo corp
comungue mi allontanava, srotolavo ai suoi piedieima una coperta, e li mi coricavo, raggomitotamd
tutta per essere invisibile quasi trattenendaiifj e non farle avvertire, mentre leggeva, lapnésenza ».
*8|bid., p. 37. « [...] di non amarmi come una figlia ».

*19 pid., p. 237. « Mancava allora nelle loro case la mateccoglienza del divano-poltrona (grembo e
braccia) ». Nota Bene, la traduction du mot grembb assez difficile a rendre en francais. « Poriare
grembo » signifie mettre sur ses genoux mais égaleporter en soi, dans son ventre.

2 bid., p. 234. « quell™lo” meschino e irriducibile. . per la seconda volta il cordone ombelicale ».
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au roman de Francesca Duranti : entre Francessa seur, Marina, I'analyse des mérites
de chacune fait naitre I'incompréhension. Sa petiéeir ne sait rien faire et malgré cela, la
mere lui réserve toutes les marques d’affectiontdcmnnaissance des qualités et la fierté

que peut éprouver sa mere n'impliquent pas I'anmoaternel :

Ce n’était pas une fille dont on pouvait étre feauf si on se contentait du fait qu’elle
était belle et potelée.

Francesca commenca a penser que I'orgueil matgraatlit seulement par manque
d’amour ; quand celui-ci est présent, celui-la deviun élément superffu.

Cette méme rivalité dans les rapports entre sostideerite par Marina Jarre ddns
padri lontani: l'une, Sisi, est plus aimée et plus choyée datre, Marina, ce qui fait
naitre un sentiment d’injustice chez la narratjagée souvent moins belle et moins douée
que sa sceur. Elle développe, tout comme Francésaaritables qualités intellectuelles et
scolaires mais la mere ne tient jamais compte dessrgue ses filles obtiennent a I'école.
La fille se trouve alors démunie et incapable dgnga la reconnaissance de sa mere, ce
qui fait naitre chez elle un complexe d’infériordtént elle n’arrivera jamais a se défaire.
Elena Gianini Belotti remarque par ailleurs que dd#inuvrage de Marina Jarre, «les
femmes, la mére, la grand-mére, contaminées psir gléceptes rigides [des peres], sont
avares d’affection et prodigues en condamnatiare»qui n’est pas sans conséguences sur
la petite fille, puisqu’elle ajoute également «ft@id affectif de I'enfance produit parfois
une adolescence lucide et désenchantée qui jugeadilimpassible les mensonges et la
fausseté %% C’est certainement ce rapport maternel froid domine l'analyse de la

protagoniste.

Dans la plupart des livres que nous avons analysdsn’explique cette distance,
voire cette indifférence des meres a I'égard defidda. Elle semble tout au plus inhérente
a la personnalité des meres, voire propre a uneeption de I'éducation, orientée vers

'autonomisation des enfants ; Fabrizia Ramondimogée fugitivement «les manuels

*21 DURANTI, Francescapp. cit, p. 47.« Non era una figlia di cui andare fieri, a meno diraccontentarsi
del fatto che era bella e grassa

Francesca comincio a pensare che l'orgoglio matewguista importanza solo in mancanza di amore;
quando questo & presente quello diventa un elent@stturabile ».

%22 GIANINI BELOTTI, Elena, « | volti di lui », irScritture, scrittricj cit., p. 58. « le donne la madre, la nonna,
contaminate dai loro rigidi precetti, sono avare afietto e prodighe di condanne. Il gelo affettivo
dell'infanzia produce talvolta un'adolecenza luceldisincantata che giudica con occhio impassibganni

e falsita ».
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suisses » que lit sa mére et dont on peut suppodés’agisse de manuels d’éducation en
vogue a cette époque. Rien ne dit d’ailleurs quie cistance soit réelle ; il est certain en
revanche que les écrivaines ont concu des persesndg filles qui souffrent de cette

relation asymétrique et déficiente entre merellet fi

Il convient aussi de souligner que les filles nerchent pas toujours a comprendre
la raison pour laquelle leur meére ne leur a pasieépl’amour qu’elles attendaient d’elle.
Dans certains récits, il peut parfois étre fait tttande conflits latents, qui transforment
alors la relation d’indifférence en une relationnttictuelle. L’histoire familiale dans
laquelle s’inscrit la naissance de I'enfant expdigainsi pourquoi la mére se révele
incapable d’'aimer sa fille. Dans I'ouvrage de Mariharre, la fille suppose que sa mére
voit en elle le portrait du mari, dont elle s’eéparée au terme d’un divorce houleux. Carla
Cerati, dand.a cattiva figlig évoque une grossesse difficile au cours de legleemere a
tenté a plusieurs reprises d’avorter. La naissaec&iulia est une suite de douleurs et de
souffrances pour la mere qui accouche seule et disiongues minutes, gisant avec son
enfant a peine sortie de son corps, le cordon @rabihutour du cou. Giulia devient par

ailleurs un nourrisson difficile qui refuse I'allament, un étre insensible et froid.

Autour de ces filles nait peu a peu une sorte gende familiale » qui justifie, en
quelque sorte, les attitudes peu maternelles deete. Les défaillances de la mere seraient
donc la conséquence du caractere indocile ou eeblellla fille. Le comportement de la
meére correspondrait aussi a la « norme » de I'épogu-dela des cas personnels et des
histoires de famille racontées dans les ouvrageseprconsidération, le mode d’éducation
répandu et accepté a I'époque est le reflet d'woeese centrée sur les adultes et non sur
les enfants, comme elle le deviendra apres la gwrec la venue de « I'enfant roi » a la
suite notamment des différentes théories psychgleg sur I'évolution de I'enfaiit
Carla Cerati fait allusion a une éducation autodtau les enfants n'ont pas droit a la
parole. « On n’interrompt pas les grands », ou ki®arle quand on t'interrogé* Dans

les familles, le pere et la mére forment bloc aates enfants :

23 |’essai d’Elisabeth Badinter.’amour en plus cit., énumére les différentes écoles américaigies
francaises qui naquirent dans les années cingeaeigrent a coeur de définir la « bonne mére »gtodgnée
de celle de la génération précédente. Pour n'en gite quelques uns, Donald Winnicott, FrancoiskoDmu
Héléne Deutsch.

%24 CERATI, Carla,La cattiva figlig cit., p. 43. « Non interloquire nei discorsi deandi [...] Parla quando sei
interrogata ».
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Bien qu'ils fussent différents, leur union m'avéujours semblé inattaquable, peut-

étre parce qu'il y avait une nette séparation detrecouple et leur rapport avec nous,

leurs enfants : entre eux et nous il y avait uséadce déterminée, plus encore que par
l'autorité, par leur association, par la certitutiétre dans le juste dans ce qu’ils nous

imposaient.

Parents et enfants ont des places déterminéedlelsdee que la communication
est souvent impossible. Concernant le cas spéeifdps filles, c’est essentiellement le
manque de rapports a la mére qui est souligné mtalles se plaignent, jamais elles ne
parlent du manque de contact avec leur pére, le=s @Bont de toutes manieres absents
physiguement ou affectivement. Nous partageons,e asujet, I'analyse d'Adalgisa
Giorgio : cette indifférence dans les rapports nidlee serait l'origine du pouvoir
maternel. Car paradoxalement, plus la meéere se mduititaine et inatteignable, plus les
filles éprouvent de difficultés a se séparer d*&lle

Inversement, lorsque le lien entre mére et filletexp présent, la difficulté a s’en
séparer est aussi difficile. Le roman de Franc&sowitale Madre e figlig ainsi quecelui
de Mariateresa Di LasciaPassaggio in ombraexposent une relation radicalement
différente entre mere et fille, parce que les méedrouvent dans la situation de fille-
mere. Les peres ne reconnaissent pas leur patetmtéréparent pas le « déshonneur » fait
a la mere en I'épousant. La disponibilité de laer@mvers sa fille ainsi que la culpabilité
que fait peser sur elle une maternité non avouetbdmtachée par le péché, favorisent une
relation fusionnelle avec la fille. Le pére ne msummais a interférer dans cette relation, il
est au contraire pergcu comme un intrus. Selonyleh@alyste Cristina Faccincani Gorreri,
qui a consacré une étude au paradoxe de I'attacticaria mere, les meres malheureuses
créent inconsciemment des « relations parasit@tayranniques®’ avec la fille, dont
elles dépendent affectivement. La fille modéle @lsa personnalité afin de combler les
manques de sa mere. C'est en effet le cas de SdemigMadre e figliade Francesca
Duranti qui est persécutée, sa vie entiére, pdésr de sauver sa mere du malheur, de se

% |bid., p. 9. « Malgrado fossero tanto diversi la lonione mi era sempre parsa inattaccabile, forsehgerc
c’era une netta separazione tra il loro essereiaapp rispettivo rapporto con i figli : tra lo®noi c’era una
distanza determinata, piu che dall’autorita, dilla coalizione, dalla certezza di essere nel giustio che

ci imponevano »..

%% GloraGlo, Adalgisa, « The passion for the mother. Confliatsl idealizations in contemporary Italian
narrative »art. cit., p. 122. « Dans la production des écrivainegitaks, I'attachement durable de la fille se
heurte a l'indifférence maternelle, ce qui paradexent la lie irrémédiablement a la mére ». (<l dutput

of the lItalian writers, the daughter's lasting eltment clashes with maternal indifference, which
paradoxically binds her irremediably to the mothr

27 FACCINCANI GORRER| Cristina, « Paradossi del maternoast. cit, p. 13. « relazioni parassitarie e
tiranniche ».
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substituer a son pére et de la rendre heureuse. dllai échoue naturellement dans cette
tentative. Dan$assaggio in ombrale Mariateresa Di Lascia, Chiara assiste impuissan
aux échecs répétitifs des tentatives de mariage sas parents. Apres la mort de sa mere,
elle rencontre son cousin dont elle tombe amourenas l'idyle naissante est découverte
par la tante qui s’y oppose et éloigne son projie de sa niece. Chiara, seule et
désespérée ne réussit a rien dans sa vie, nellgyas et semble condamnée au malheur.
Devenues adultes, Sonia et Chiara ne parviennentse détacher du souvenir de leur
relation a leur mére. L’attachement viscéral a &evperturbe méme la maternité réelle ou
hypothétiqgue de ces femmes. Chiara est incapabkeid’un enfant. Elle se voit comme
« une créature qui ne sait pas vivre, infécondéetie comme la mort. Incapable méme de
faire ce qui n'est refusé a personne : donnerdelain enfant 3% Quant a Sonia, elle se

demande si elle est une bonne meére :

Quelle mére avait-elle été et était-elle donc, ejlé depuis son enfance avait
justement retiré toute la douleur possible, pourm#o des jours aussi arides a son fils,
pour le punir, le conditionner et le plie???

Ces deux exemples ne sont cependant pas repréfsegadn tendance générale que
nous avons esquissée, ou prévalent la distandedifférence maternelles a I'égard de la
fille. lls soulignent néanmoins une constante darlgtérature féminine de cette époque :
la certitude que les meres jouent un rble importiants le développement des filles et que
cette relation est chaotique. Et partant, elle el®viun sujet littéraire privilégié des

auteures.

3.1.2 L’adolescence dans la solitude

Peu de récits autobiographigues ou fictionnels @entla période décisive de
I'adolescence ou les filles vivent la transformatide leur corps et leur entrée dans la

féminité. C’est pourtant un moment fort ou appaes les similitudes physiques entre les

% D) LAscIA, Mariateresapp. cit, p. 17. « Una creatura che non sa vivere, inféaom sterile come la
morte. Incapace perfino di fare cio che non e reegatessuno: di dare alla vita un figlio ».

29 SANVITALE , Francescapp. cit, p. 155. « Quale madre era stata mai ed erariprtg che dall'infanzia
aveva ricavato tutto il dolore possibile, per pmaca giorni tanti aridi a suo figlio, per punirkoondizionarlo
e piegarlo ? ».
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deux personnes du méme sexe. Les méres ne joueld gide de guide et se montrent en
revanche trés discretes, voire totalement absenipges de leur fille. Le moment des
premieres regles ne représente pas, par exempleitannitiatique ou les meres
transmettent a leur fille les premiers savoirs fénd. A I'apparition de ses menstruations,
Giulia est horrifiée de ses pertes de sang, neasaéhqui se confier. Lorsque son pere s’en
rend compte le premier, il apostrophe durementesanfe, lui rappelant son «r6le de

mere » :

« Quelle mére es-tu ? Tafille a grandi et tu'@e €s méme pas rendue compte ! »

Je revois ma mere a coté du lit me montrant I8dtion des serviettes et de la ceinture
de soutien comme aujourd’hui le steward montreligation du gilet de sauvetage en
cas d'accident d’avion; la différence, c’était simbarras, tellement évident qu’il me
mettait mal & I'ais&’.

Le rapport au corps est un sujet tabou entre médiee Chez Fabrizia Ramondino,
dansAlthénopis les regles sont évoquées sur le méme plan quideslations nocturnes
des adolescents. Elles renvoient a la sexualit@t soévacuées » par I'hygiéne et
systématiquement «isolées de tout mélange possibbr la pensée et avec les
sentiments 3. La mére est méme incapable de parler de la gessen des termes

simples :

Quand je racontai a maman l'histoire de cette leiikmme avec son ventre, elle
rougit. « Elle s’est attaché un coussin sous lésménts », dit-elle, et elle plongea le
regard dans un manteau qu’elle était en train tleusser.

Je savais que dans ce ventre, il y avait un enfaats I'interdiction de ma mere
m’empéchait de le croit&.

%30 CeraTI, Carla,La cattiva figlia cit., p. 181. « “Che madre sei ? Tua figlia siviluppata e non te ne sei
neppure accorta !”

Rivedo mia madre accanto al letto a mostrarmi I'dsbpannolino e della cintura di sostegno come agg
steward mostra 'uso del corsetto gonfiabile dar@isa caso di incidente aereo ; di diverso c'eraub
imbarazzo, tanto palese da mettermi a disagio ».

*31 RAMONDINO, Fabrizia,Althénopis cit., p. 243. «isolato da ogni possibile cominist con il pensiero e
con il sentimento ».

*32|bid., p. 46. « Quando raccontai alla mamma di quadtchia con la pancia arrossi.

“Si & legato sotto i vestiti un cuscino”, dissemenerse gli occhi in un cappotto che stava rovesina
Sapevo che in quella pancia c’era un bambino, maitto della mamma m'impediva di crederlo ».
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La méme scéne des premieres menstruations se tnmaveionnée dans les
souvenirs évoqués par Marina Jarre dammadri lontani C’est ici la grand-mére qui
explique l'utilisation des serviettes et conclut Rumalheur d’étre femme : « Et bien, ma
pauvre, ca commence ¥% Les regles, tout comme la découverte de la se&usnvoient
a la condition peu enviable des femmes, les unigeates a un triste sort. La sexualité par
ailleurs est forcément liée a la saleté et a Ifolite La confusion des registres, que note
Fabrizia Ramondino lorsque la meére utilise I'expr@s « mouiller son lit3* pour
désigner a la fois I'énurésie et les éjaculationsturnes, contribue a mortifier les enfants,
en les renvoyant a leur enfance. Dans la desaniptie Marina Jarre, linterdiction
maternelle de toucher le pipi est en réalité liidietion de se toucher le sexe. La confusion

des registres produit le méme effet et amalgame sesaleté :

Moi par exemple j'ai des orifices dégoutants d’'@csulent des liquides malodorants.
Une fois, quand j'étais toute petite, ma mére nrandée de facon terrifiante parce
gue, apres la sieste de I'apres-midi, mes maintaisen le pipi. Le pipi c’'est sale, |l
faut le faire mais pas le toucher.

Il ne faut pas se toucher et moi, j'avais fait @wu e nettoyage dans ce petit trou que
j’ai entre les jambes. Ca me plait de faire duayeitie dans ce petit trftl

La narratrice dé.a cattiva figlia de Carla Cerati s’offusque encore, a I'age adulte
d’avoir été soupconnée par sa mere, d’avoir dgsordp sexuels lorsqu’elle avait onze ans.
A la disparition des régles de la petite fille,nf@re inquiéte fait venir un médecin pour
vérifier si sa fille est encore vierge. Cet épisaietesque représente le summum de
I'absence de communication entre mere et filleogfere a la mére le réle de garante de la

pureté sexuelle de sa fille :

Depuis cette époque s’est écoulée quasiment uret ygen’ai jamais réussi a enterrer
le souvenir de cet épisode, ni a le voir avec @ati recul. Aujourd’hui encore son

ignorance d’alors et surtout son insensibilité esva petite que j'étais ne cessent de
me surprendre. Je n’en ai jamais parlé avec ellegjsais donc pas si elle s’est rendu
compte qu’elle m'avait blessée en me traitant soydet aprés tant de mysteres,

°33 JARRE, Marina,| padri lontani cit., p. 73. En francais dans le texte.

%34 Cf. RAMONDINO, Fabrizia,Althénopis cit., note 2 de bas de page, p. 243.

%3 JARRE, Marina, | padri lontani cit., p. 27. « lo ho, per esempio orifizi disgsstdai quali escono liquami
puzzolenti. Una volta, quando ero molto piccolanpmma mi ha sgridato in modo spaventoso perchiéde
Non bisogna toccarsi e io avevo fatto un po’ diigalin quel buchino che ho tra le gambe. Mi pifae
pulizia in quel buchino ».
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comme une femme expérimentée sexuellement et mneEné&ten me jetant, les jambes
ouvertes, entre les mains d’un inconnu qui n’agmipour moi aucun mot gentl

L’adolescence ne constitue pas un moment privilégié cours duquel la
communication entre mere et fille est possible. &xtange est certainement souhaité par
les filles lorsqu’il est évoqué mais il ne condpdts a l'initiation a la féminité. Ce que les
meéres transmettent lorsqu’elles parlent avec ider €’est un embarras, une géne face au
corps, voire une honte que I'on porte en soi. Béatendu, la sexualité est totalement

absente des échanges.

Les problématiques récurrentes de cette littérdttmenine semblent correspondre
a I'analyse d’Anna Oppo au sujet des méres deréemux-guerres, peu proches de leurs
filles et peu sensibles a leur féminité. A la diffiéce prés que les méres dont elle parle ont
de nombreux enfants, ce qui peut expliquer leufailtlnces et manques, alors que dans
les livres que nous examinons, ce ne sont pas @essnmde famille nombreuse : elles
continuent de porter en elles les complexes que d¢@mération, complexes qu’elles

transmettent a leur fille :

[...] lignorance, le silence sur leur propre corpsgu’au mariage, accompagnés de la
peur de la sexualité masculine. Presque toutefenogses n’ont eu aucune notion des
menstruations, des mécanismes de la fécondatienmaelalités de I'accouchement
jusqu’a ce gu’elles deviennent méres a leur tour.silence complet avec la mére
durant I'adolescence — silence que presque toutesédéré avec leurs filles — leur
exclusion des discours des femmes adultes quassléathient petites, le fort sentiment
de honte & effleurer ne serait-ce qu’en penséeltae de la sexualité.

Qu’elle soit relatée dans le récit ou qu'elle smie, la relation meére-fille ne

comporte aucune connivence durant I'adolescenciBingtar du personnage de Marina,

%3 CeRrATI, Carla,La cattiva figlia cit., p. 183. « Da quel tempo & passata quasivilaana non sono mai
riuscita a seppellire il ricordo di quell’episodi@ a vederlo con ironia e distacco. Ancora oggtinoa a
sorprendermi la sua ignoranza di allora e soptattatsua insensibilita verso la bambina che eom I8i non
ne ho mai parlato, non so quindi se si sia res@ocdinavermi ferita trattandomi d’improvviso e dotamti
misteri come una donna nhavigata e bugiarda e liddtana gambe aperte tra le mani di uno sconosciwo
non aveva avuto per me una parola gentile ».

37 OPPQ Anna,art. cit,, p. 217-218. « [...] l'ignoranza, il silenziolswroprio corpo fino al matrimonio,
accompagnati dalla paura della sessualita maséhissoché tutte queste donne non hanno avutoneodio
mestruazione, del meccanismo della fecondazioriks adwdalita del parto fino a che non sono statera
turno madri. Un totale silenzio con la propria neadurante I'adolescenza — silenzio che quasi hateo
ripetuto con le proprie figlie — I'esclusione dasebrsi delle donne adulte quand’erano ragazZertissimo
sentimento di vergogna a sfiorare anche solo awipeo I'argomento sessualita ».
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dansl padri lontani de Marina Jarre, qui s’exprime sur son passademwf@ance a la vie de
femme (« En tant que femme, j'ai du naitre par méme, j'ai accouché de moi méme en
méme temps que de mes enfanty,»beaucoup de femmes ne découvrent leur féminité
que tard et seules. La sexualité se révele paalois insatisfaisante. Marina avoue étre

frigide, reliant cela aux « obstacles de sa géingrat®.

Le seul face-a-face encore possible n'arrive qiége adulte, lorsque les filles
expérimentent elles mémes leur féminité. Lorsquéace-a-face a lieu, quand la meére est

encore vivante, il généere le plus souvent des itenfl

3.2 Les conflits

Les relations conflictuelles se font souvent jaustjue les filles, devenues adultes,
se heurtent a l'incompréhension de leur mere, tpusdrte sur elles un jugement négatif.
C’est alors que peut survenir le moment de faisectemptes, de se confronter de femme a
femme. Dans les cas ou la fille ne s’éloigne pasnddéle maternel et reste, en quelque
sorte, fidéle a I'image de femme que sa mere lwaasmise, la relation semble pacifiée.
Les relations entre Fausta et sa mere, danguattro ragazze Wieselbergde Fausta
Cialente sont des relations de bienveillance mlgueh distance géographique contribue
certainement a consolider un rapport qui n'a janétésaltéré. La fille a en outre béti son
existence en tenant compte des erreurs de sa ciesta-dire en trouvant un réle public a
travers la politique, afin de mettre a distancesjpdére privée, tel que le remarque
justement Graziella Paratf. Fausta n’évoque aucun conflit avec sa mére. Auirame,
devenue adulte, elle continue d’entretenir avex @l rapport aimant, enjoignant méme sa
mere a se séparer de son mari. D’un point de wilistgjue, on remarque également que
I'intervention de remarques et parfois de jugementgerts sur la vie de la mere de la part
de la narratrice, - contrairement par exemplergataation de Francesca Duranti dont nous
parlions plus haut - maintient un équilibre maislément une distance face a la mere.

Cette distance n’est ici pas le fruit de la mérajsrde la fille. Toutefois le cas de la

%3 JARRE, Marina, | padri lontanj cit., p. 115. « Come donna sono dovuta nascemaalatessa, mi sono
partorita insieme ai miei figli ».

> bid., p. 119. « Agli impacci della nostra generazi®i@ggiungeva la nostra reciproca insicurezzayéa
chiusura, il mio orgoglio ».

%40 paRATI, Graziella,art. cit., pp. 145-171.
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protagoniste de Fausta Cialente est a mettre agaitts’agit d'une génération de femmes
antérieure a celle de la majorité des récits, ekiste probablement moins d’écarts et de
décalage entre la génération de sa mere et laesmguii n’y en a entre la sienne et celle
qui lui succede. Les mouvements de 1968 ont en feffeement accentué le fossé et les

conflits de générations.

Dans le cas contraire ou les filles ne font pasniésnes choix que leur mere,
gu’elles s’en distancient ou s’opposent a elle,clesflits apparaissent. On peut parler ici
d’'un conflit de génération, lequel se caractérise pn ensemble de facteurs sociaux,
culturels et historiques déterminant la vie desne® et propres a la période dans laquelle
chacune des générations grandit et évolue. Cdftaatice porte par exemple sur le sens
du mariage, I'éducation des enfants ainsi quedeail, domestique et extra domestique.
Dans la mesure ou I'absence de communication emre et fille s’est instaurée depuis la
petite enfance, les choix des filles créent I'inpoéhension et, au-dela, la persistance d’'un
sentiment de non reconnaissance. Peu de livresaateee autobiographique affrontent cet
aspect des relations mere-fille, soit parce qwstl @nis dans les récits, soit parce que les
meéres sont mortes avant que leurs filles ne deem@nfemmes et/ou meres. Deux livres
evoquent en détail les conflits mere-fille, celai arina Jarrel, padri lontani et celui de

Carla Ceratila cattiva figlia

L’entrée dans la vie adulte est représentée pdéepart des filles du foyer et leur
mariage. Selon la position dans laquelle se trazhazune des protagonistes, le mariage
peut soulever des conflits entre mére et fille.s€le moment ou les filles se mesurent a
leur mére. S’instaure alors une sorte de concuerencles filles égalent ou dépassent leur
mere, ou bien échouent la ou leur mere a réussis Daadri lontani le mariage de Marina
constitue par exemple un motif de jalousie poun&e, car la fille réussit la ou sa mére a
échoué. Raillée par sa mere, parce que cellea@ismnde qui pourrait bien I'épouser, elle
fait néanmoins un mariage heureux et ne peut damager le triste sort de sa mere

divorcée, qui pour cette raison la rejette une edevois :

Personne n’aurait pu étre pire que le mari doetm®éme avait dO se séparer. [...] Elle
tenait a distance de toutes ses forces mes éviestdamiliarités, ma condition de
femme “heureusement” mariée, régulait et limitails nos rapports. Naturellement,
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elle préféra mon mari et me fréquenta a travers eméants, qu’elle aima tous sans
préférence ni distinction, qu’elle combla de cadestudont elle suivit les péripétrés

Le refus de la mere d’entrer dans les confideneesadille n’entame cependant en
rien I'espoir de la fille d’étre reconnue. Mais Happort intime entre meére et fille ne

fonctionne pas, la mere prenant sans cesse sanadistavec sa fille :

J'avais continué a la courtiser, a la défier sumtailiarité qui aurait été pour moi une
preuve supplémentaire de son affection et javaidops I'impression de pirouetter
autour d’elle pour avoir son approbation. J'avaisteimps en temps des sursauts de
colére et de haine — et alors éclatait I'une desigares disputes — parce qu’elle ne
manquait jamais de me reprocher l'aide qu’elle noandit. Je cherchais a avoir
recours a elle le moins possible parce que je ppastais pas ses remontrariéés

Au contraire, le moment ou Giulia, la protagonidielLa cattiva figliade Carla
Cerati, se marie et a ses enfants entraine unereupies rapports mere et fille : « Les
presque vingt années suivantes, je vécus ma veisaomission de ma meére » ; « Je ne
me demandais pas si ma mére était heureuse, eée parte que ce n'était pas un terme
qui lui était approprié ; je I'imaginais sereinglroe »*. Les deux femmes vivent en
quelque sorte dans une indifféerence mutuelle, frieb@ent parce que Giulia, tout comme
sa mere, se marie précocement avec un homme dent’e$t pas vraiment amoureuse.
Dansill gioco dei regnide Clara Sereni, le mariage de la fille, Marirgnsil'arrét total des
relations entre mere et fille. Mais ici, c’est Ilef qui rompt tout lien, ne supportant pas
I'ingérence de sa mere dans ses affaires de ferAloes que tout semble les unir, parce
que Marina a épousé un homme qui faisait partiegwpe sioniste auquel sa mere
adhérait, et quelle s’engage elle-méme dans I#&iguoe, Marina cherche sans cesse a

mettre sa mere a distance, essayant méme de kecligssa mémoire.

1 bid., p. 135. « Nessuno avrebbe potuto essere pegd@renarito dal quale lei stessa aveva dovuto
separarsi. [...] Teneva lontane con ambo le dueciaaese mie eventuali confidenze, la mia condeidi
donna “felicemente” sposata regolava e limitavalsjasi nostro rapporto. Naturalmente predilesse mio
marito e mi frequentd attraverso i miei figli chma@ tutti senza preferenze e distinzioni, colmo edjali,
segui nelle vicende ».

*42|bid., p. 135.« Avevo continuato a corteggiarla, a sfidarla allaif@rita che per me sarebbe stata riprova
del suo affetto e mi pareva talvolta di piroettiaterno a lei per avere la sua approvazione. Avayai tanto
soprassalti di rabbia e di odio — e allora scopgi@vuno di quei nostri rarissimi litigi — perché ten
mancava mai di rinfacciarmi qualsiasi aiuto mi @es3ercavo di ricorrere a lei il meno possibilecpérnon
sopportavo quelle sue rimostranze ».

°43 CeRATI, Carla,La cattiva figlia cit., p. 200. « Nei quasi vent'anni che seguireissi la mia vita senza
intromissioni da parte di mia madre », p. 201. « o domandavo se mia madre fosse felice, anchehger
era un termine inadatto a lei; la pensavo sergmagata ».
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On constate enfin que la séparation ou le divoremed le conjoint est pergu
comme un échec personnel face a des parents upi. I€ raison pour laquelle Giulia
recourt a un stratageme afin de ne pas l'avouerraese ; elle se rend compte néanmoins
en fin de récit que le mariage de ses parentsnagt igue grace a la soumission de sa mere
et que son échec matrimonial est relatif. La sceudrina, dan$ padri lontani ne trouve
aucune compréhension en sa mere car, selon eflen diInomme ne peut étre aussi terrible

que celui dont elle méme s’est séparée.

La naissance des enfants transforme logiquementelasons mere-fille, car les
filles deviennent méres a leur tour et les merescpaséquent deviennent grands-meres.
Ce bouleversement des statuts n’est certes pasnattaas les relations meres-filles. Dans
cette relation spéculaire, les filles, une nouvédis, se mesurent a leur mére. Dans les
récits, on constate que leur attitude a I'égartedes enfants est dictée par I'expérience de
leur lien avec leur mere. Elles sont plus procipéss en phase avec leurs enfants que ne
I'était leur mére avec elles. Marina danpadri lontani clame son amour pour sa fille,
consacre trois pages a la description de son lien alle, fait d’'admiration, de respect et
de reconnaissance. « Aujourd’hui encore, je me $emsne en elle; jaime marcher
derriere elle, anonyme, me cacher derriere sa ®etitGiulia dansLa cattiva figlig se
sent proche de ses enfants, comprend les choibs dorit méme si parfois ils la déroutent
et 'angoissent. « Dans ces moments, c’était corsinizaniele se dévoilait devant moi en
transparence, sans équivoque possible : javaisprissomption rassurante de le
comprendre 3. L'admiration et la compréhension sont effectivaiies éléments qui ont

fait défaut dans leur rapport avec leur mere.

Les grands-meres exercent habituellement une &smnsur leurs petites-filles et
font souvent I'objet de récits dans la littératégminine. Dans les vingt derniéres années,
elles ont gagné en visibilité. Citons par exemplecatino di Zinco de Margaret
Mazzantini‘®, Va dove ti porta il cuorale Susanna Tamato Mal di pietra de Milena

*4 JARRE, Marina,| padri lontani cit., p. 115. « Ancora oggi in lei sono donnai;piace camminare dietro
di lei, anonima, nascondermi nella sua bellezza ».

%45 CeraATI, Carla, La cattiva figlig cit., p. 44. «| quei momenti era come se Danialesi svelasse in
trasparenza, senza possibilita d’equivoci: avewadaicurante presunzione di capirlo ».

%46 MAZZANTINI, Margaret,|| catino di Zincq Venise, Marsilio, 1994,

¥ TaAMARO, Susannaya dove ti porta il cuoreMilan, Baldini e Castoldi, 1994.
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Agus*® ou le récenffutto su mia nonnae Silvia Ballestrd®. Sans doute incarnent-elles,

pour certaines, le stéréotype des grands-meresntdées de la sagesse universelle, des
femmes qui ont souffert et n'avaient pas la vialéaenais qui, a un age avanceé, semblent
avoir compris le sens de la vie et les vraies valeOn a pu rencontrer, au cours de la
lecture des autobiographies citées, des figuresiyEsde grands-meéres, comme celle de
Fabrizia Ramondino, celles de Clara Sereni (tafbrsla que Xenia), ou bien la grand-

mere de Fausta Cialente. Or, du point de vue tes, fieur propre mere ne correspond pas
a cette image idéale de grand-mere, faite de dowtale compréhension, de tendresse et

de générosité.

La mére de Marina, grand-mére aimante et attendiense révéle certes différente
envers ses petits-enfants de ce qu’elle a été saguropre fille. Elle les aime tous de
maniere égale alors qu’elle n'a jamais caché sténéce pour I'une de ses deux filles,
Sisi. Mais la connivence qu’elle tente parfois déec avec ses petits-enfants se fait au
détriment du lien avec sa fille Marina, a traveivdcation d’épisodes humiliants de

I’enfance de cette derniére :

D’autres fois, elle raconte quand j'ai fait caca lgusiége du train ; j'avais onze mois
et elle, enceinte de ma sceur, voyageait cettdaf@ans nourrice. Ou bien elle raconte
gu’a seulement trois ans, j'avais fait semblanvadial’appendicité®.

L'un des fils s’étonne méme un jour: « Maman, powi grand-mere parle
toujours mal de toi ?°3. L'absence de reconnaissance se prolonge ainsi ldamrelation

avec les petits-enfants.

La meére de Giulia ne comprend pas ses petits-enfamec lesquels elle ne souhaite
pas créer de véritables contacts. Son indiffér@nieair égard heurte la fille. Apres la mort
du grand-pére en 1968, alors que les mouvementsrdestation animent la vie des petits-
enfants, la grand-mére condamne ouvertement lidditde sa fille envers ses propres

enfants. Mere conservatrice et grand-meére dépgsmétes événements, elle reproche a

8 AGgus, Milena, Mal di pietra Rome, Nottetempo, 2006.

49 BALLESTRA, Silvia, Tutto su mia nonndurin, Einaudi, 2005.

%0 JARRE, Marina,| padri lontani cit., p. 25. « Altre volte racconta di quandofatio la cacchina sul sedile
del treno; avevo undici mesi e lei, incita di m@aredla viaggiava quella volta senza bambinaia. @ppu
racconta di quando a soli tre anni avevo fintowdira I'appendicite.

*11bid., « “Mamma, perché la nonna parla sempre maie?i
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Giulia sa permissivité. « Tu donnes trop d'impocgaux enfants, on a I'impression qu’ils
savent toujours tout. Ma génération a été habidugeendre en considération I'expérience
des adultes®¥. Cette remarque confirme le peu de cas que saraié@re faisait de la
parole des enfants. Ses critiques envers les jggtitgits offensent Giulia qui se sent la
premiére destinataire de ses remarques. La granglsmgroche indirectement a sa petite-
fille d’avoir quitté le foyer sans se marier etad petit-fils sa liberté sexuelle, son absence

de sérieux dans ses études ainsi que son engageamsie parti communiste :

A travers mes enfants, c'était comme si c’était nopolelle voulait attaquer; en moi
montait la colere de ne jamais avoir été accepeelevenais agressive comme si
javais attendu cette opportunité pour revendigigedroit d’étre différente d’elle.
Arriva le jour ou je perdis le contréle : « On psavoir ce que tu attends de moi ? Tu
veux m'imposer ta facon de penser ? Tu peux megliet exemple votre génération
nous a donné ? Vous nous avez offert deux guertedascisme et vous venez encore
nous faire la morale I°%®

Giulia percoit alors nettement la fracture entre deux générations. Méme si ce
sont ses enfants qui participent aux mouvement0@8, elle se sent plus attirée par cette

révolution des meceurs que par le conservatisme dhare bigote et arriérée.

Les deux exemples des ouvrages de Carla Ceratiagn& Jarre montrent que,
méme lorsque les filles deviennent meéres, ellesassent d’étre la fille de leur mere.
Lorsque les conflits éclatent, les filles s’étonnelles mémes de se comporter comme des
adolescentes en pleine crise. L’opposition surathesx intimes de vie ne fait que raviver
les rancceurs et les conflits qui ne se sont pasnegp au bon moment. Ces heurts sont
souvent violents, ils ne donnent pas lieu a dealdles échanges et peuvent conduire a une

haine incontrblable des filles.

En marge des conflits, le travail et la vie soci@éuisent des différences entre
meres et filles dans la facon de concevoir saMi&me si dans le cas des récits de Carla

Cerati et Marina Jarre, mere et fille travaillent ant travaillé, leur travail ne revét pas la

%52 CerATI, Carla, La cattiva figlig cit., p. 42 43. « Dai troppa importanza ai ragagembra che loro
sappiano sempre tutto. La mia generazione € stitaata a tenere in considerazione lI'esperienzdi deg
adulti ».

3 |bid., p. 27-28. « Era come se attraverso i miei figlesse attaccare me ; mi saliva dal fondo la eblbi
non essere mai stata accettata, diventavo aggaessimme se avessi aspettato quell'opportunita per
rivendicare il diritto di essere diversa da leirid il giorno in cui persi il controllo: “Si pudapere che cosa
vuoi da me? Vuoi impormi il tuo modo di pensare?ddi dire che esempi ci ha dato la vostra genama2io

Ci avete regalato due guerre e il fascismo e vemt®ra a farci la morale!” ».
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méme signification et n'implique pas les mémes ontes de vie. La mere de Marina
était enseignante mais pouvait se faire aider dandravail domestique, ce que sa fille ne

peut faire :

Entre elle et moi, entre sa génération et la miesaereusait une véritable différence
de classe; elle n'était pas habituée au travail uebr- qu’'en l'occurrence elle
exécutait tres bien - elle avait eu des nursesgdasernantes, une cuisiniére et une
femme de chambre ; elle n’évalua donc jamais lasmake travail a laquelle je dus
m’astreindré®*

L’'auteure rappelle ainsi que les femmes a partsr @lenées soixante se trouvent
confrontées a la « double présence », a savoe aalfoyer et celle en dehors du foyer. Le
recours aux nourrices et aux domestiques étaitpuagque courante chez une classe
sociale qui a disparu au lendemain de la secondeguondiale. Lorsque les femmes
choisissent ou sont obligées de travailler, ellestrpas I'aide dont bénéficiait leur mere.
La mere de Marina n’a aucune compréhension pousitlgation de sa fille et refuse de

I'aider dans ses taches domestiques.

Giulia, issue d’'un milieu plus modeste, est unestrtdont la profession représente
une ouverture, un intérét pour le monde qui I'erdogt un moyen de se réaliser dans la
vie. Sa mere en revanche a travaillé une bonneepetsa vie pour pouvoir faire vivre ses
enfants. Le statut de femme au foyer qu’elle a a@pglus tard comme un luxe, rebute la
fille. Elle y voit une régression par rapport a statut d’enseignante et y percoit l'origine
de la solitude et de I'ennui de sa mere. Habitugard la seconde partie de sa vie a limiter
ses rapports sociaux et a se refermer sur sone&dapneére vieillissante se retrouve seule
et sans aucun centre d’intérét. Giulia reprochesatosa mére son manque d’ouverture

d’esprit, son absence de curiosité, et par lagpamndance totale a sa fille.

Les meéres vieillissantes

%5 JARRE, Marina,| padri lontani cit., p. 136. « Tra lei e me, tra la sua generazie la mia, si allargava una
vera e propria differenza di classe; non era atatwal lavoro manuale — che all'occorenza eseguiva
benissimo -, aveva avuto bambinaie, governanticawcameriera, non valutd dunque mai la molevdirta

a cui dovetti sobbarcarmi ».
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Au terme de leur vie, lorsque les méres vieillissame peuvent plus vivre seules,
elles viennent vivre chez leur fille. Le veuvage #eparfois rendues vulnérables et fragiles,
elles trouvent chez leur fille une aide matériefie un remede a leur solitude. La
cohabitation peut certes étre heureuse lorsquecte nespecte I'indépendance de sa fille,
c’est-a-dire lorsqu’elle lui reconnait une identitopre. Fausta Cialente se souvient avec

bonheur de ces derniers moments partagés avetexrgre des Wieselberger » :

Notre cohabitation avait été parfaite, moi je tibais et je voyageais librement, elle
attendait mes retours bien patiemment (mais eflendit pas du tout me voir partir).
La paix et méme la joie dans laquelle je la faisaige, I'intérét qu’elle portait a mon
travail et a mes amis l'avaient maintenue activeseteine malgré sa douleur
persistante. Elle n'avait pas laissé tomber sefiesehabitudes de Triestine : outre le
fait de s’occuper de la maison, elle lisait de tadoutait de la musique, brodait et
tricotait>.

Mais dans d’autres cas, la cohabitation forcéecemigre et fille est douloureuse.
Car 'ordre des choses se trouve en quelque sottieverseé. La fille devient celle qui doit
prendre soin de la mére. C’est ainsi que Fabriaiméhdino décrit la situation : « La Mere
jusque la avait porté la Fille dans son ventreaidimpde ce moment, la Fille commenca a

porter la Mére sur ses épaulés.>Ou bien Marina Jarre :

Le temps qui jusque-la nous avait refusé une héstaivait inversé les réles : moi,
jétais la mere et elle, la petite fille. Pas lareyé&cependant, que j'étais devenue pour
mes enfants, mais la mere qu’elle-méme avait égdteignable et parfaite dans le
firmament de I'enfance. Et elle craignait de vairmeoi son propre désamatir

La nécessité morale dans laquelle se trouvenilles @’accueillir leur mere n’est

cependant pas récompenseée par le plaisir de medapacifiées. Les meres tyranniques ne

°%5 CIALENTE, Faustaop. cit, p. 247. « La nostra convivenza era statta garfé lavoravo e viaggiavo
liberamente, lei aspettava i miei ritorni con mgdazienza (ma non le piaceva affatto vedermi @grérla
pace, l'allegria perfino, in cui la facevo viveréinteresse che portava al mio lavoro e ai miei @mi
'avevano mantenuta nonostante il suo insopprimiliblore, attiva e serena. Non aveva lasciato eader
nessuna delle sue vecchie e civili abitudini tifestoltre a occuparsi della casa, leggeva di t@seoltava
musica, ricamava, lavorava a maglia ».

%56 RAMONDINO, Fabrizia,Althénopis cit., p. 234. « La Madre sino allora aveva partat Figlia nel suo
ventre, da allora la Figlia comincid a portare ladve sulle spalle ».

57 JARRE, Marina, | padri lontanj cit., p. 145. « Il tempo che sinora ci aveva negana storia, aveva
rovesciato le parti : io, la madre e lei, la bamabiNon la madre, tuttavia, che ero diventata puaiei figli,
ma la madre che lei stessa era stata, irragiuegiberfetta nel firmamento dell'infanzia. E lenieva in me
il proprio disamore ».
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se comportent pas difféeremment avec leur fille guaties deviennent plus agées. Au
différend avec leur fille s’ajoute le caractererétae de celles qui vieillissent mal.

Ces derniers moments qui durent parfois quelqueéeanfont naitre alors d’autres
sentiments chez les filles. Le huis-clos étouffantre mere et fille est particulierement
bien présenté dans le roman de Carla Cerati etsexpo détail les affres de la fille, qui
voit soudainement s’écrouler sa vie entiere avétsthllation de sa mere dans son
appartement. Alors qu’elle semble arrivée a unraor de sa vie ou les contraintes
familiales ont disparu de son existence (elle égaee de son mari et ses enfants sont sur
le point de quitter le foyer) elle subit la présenie sa mere et la percoit méme comme une
surveillance continuelle de sa vie. Entre les mmemts de colére et les regrets de faire
souffrir inutilement une personne ageée, elle vitwdmitable drame intime. « Le travail
intérieur recommencait, ses raisons contre les megna certitude que sa vie signifierait
ma mort et vice-versa ; il n'y avait pas d’altemabt>>%. La présence maternelle signifie la
mort parce qu’elle renvoie a un état antérieur évetbppement et représente une forme de
régression. La vie de Giulia se réduit peu a peuraurs de sa maison, I'espace et son
agencement traduisent méme l'exiguité a laqueldeasdt réduite. La présence de la meére
est un frein a la sexualité de la fille qui ne penvisager inviter quelgu’un chez elle. La

mere redevient involontairement le garant de lastta de sa fille.

Giulia fait les courses, cuisine et nourrit sa mése s’adapte a son mode de vie,
se contraignant méme a regarder la télévision allecpour ne pas la laisser seule. Elle
devient la mére de sa meére, alors que Marina diapadri lontani occupe, sous la

contrainte, la place d’une femme auprés d’'un homme

Elle, ma mere, qui avait vécu comme un homme, paud’autres femmes, comme a
un homme, avaient élevé enfants et petits-enfanteme un homme me renvoyait a
ma place de domesticig

Carla Cerati et Marina Jarre ont en commun de mettjour dans leurs livres le

malaise que peuvent ressentir les filles a ce momdenleur vie. Leur colere fait

%58 CeraATI, Carla,La cattiva figlig cit., p. 93. « Ricominciava il travaglio inter&grle sue ragioni contro le
mie, la certezza che la sua vita avrebbe signdi@tnia morte e viceversa ; non c’era alternativa

%59 JARRE, Marina, | padri lontani cit., p. 143. « Lei mia madre, vissuta come umapalla quale altre
donne, come ad un uomo, avevano allevato figlpetnicome un uomo mi ricaccia al mio posto di aesv
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simultanément naitre un sentiment de culpabilitélps dévoilent a travers I'expression
de la « mauvaise fille », titre du livre de Carlar&i, exprimé en termes similaires dans

I'ouvrage autobiographique de Marina Jarre :

Remise a ma place et ramenée a mon réle de mauillesge me débattais dans
I'obligation maternelle qui semblait reproduiresetuligner les torts que j'avais déja
subis dans ma vie de femme, la méconnaissanceadailtde mes mains — due — la
fatigue solitaire des responsabilités, elles-méimetes aussi évidenfés

La vieillesse des méres fait ensuite place a li&,piiotamment lorsque I'état de
santé se dégrade et qu'elles apparaissent, noncplasne des tyrans mais comme de
pauvres femmes diminuées. La maladie effraie,adtesource de dégolt pour le corps de
la mere qui se déforme, souffre et se délite. DMadre e figlig la fille Sonia scrute le
corps de sa méere malade qui vient de subir I'airadi’un sein. Cette cicatrice symbolise
I'amputation d’un attribut maternel et fait souffdémeusurément Sonia. La fille devant la
souffrance de sa mere semble incarner elle-mémmale « Elle était elle-méme une
blessure purulente qui traversait le thorax menladaére, a la place de la mamelle qui
l'avait allaitée »°*. Par ailleurs, le bain et la toilette de la mémat fpartie des gestes que,
« par tradition, on trouve naturel qu’une fille deifaire 3** comme si sa familiarité avec
le corps féminin était une chose évidente. Or, p@premiére fois de leur vie, les filles ont
un contact avec l'intimité vieillissante de la me@e contact est troublant & plus d’un titre.
Le corps de la mere renvoie I'image anticipée de peopre corps vieillissant, et au-dela
de la pudeur, il rappelle les soins de la petitearre. Ce contact n’a donc rien de

« naturel » et renverse de nouveau la perspective.

Ces choses se font aussi pour un enfant mais @amtegifandit, alors qu'un vieux, tu
dois attendre qu’il meure.

% pid., p. 141. « Puntualizzata e ricondotta al mio outil cattiva ragazza, mi dibattevo nella costringio
materna che pareva ripettere e mettere in rilietasti gia subiti nella mia vita di donna, il disemscimento
del lavoro delle mie mani — dovuto — I'affanno talio delle pur esse ovvie responsabilita ».

51 SANVITALE , Francescayladre e figlig cit., p. 153. « Lei stessa era una ferita putalehe attraversava il
torace esile della madre al posto della piccola maha che I'aveva allattata ».

%62 CeRrATI, Carla,La cattiva figlia cit., p. 107 «cid che, per tradizione, si rigenaturale che una figlia
debba fare ».
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Si jarrivais a penser des choses de ce genrd, gkie, je ne ferais que du mal & ma

meére ; mais je n'arrivais pas a me défaire de tibta sentiment qu’elle voulait
s'emparer de moi, pire entrer dans mon ufétus

La vieillesse et la maladie, pires encore que latnsmnt des moments intenses
dans la vie des filles, a un age ou elles mémess folut a fait jeunes, n'aspirent a rien
d’autre qu’a 'autonomie et au calme, et ou la cesabilité de la vie de la mére est un
poids lourd & porter. Mais la particularité de eetfenération de filles est que cette
contrainte s’exerce, alors méme qu’elles jugent éaiance malheureuse et leur relation a
leur mére insatisfaisante. La structure familiale gomme on I'a dit, a nettement évolué
aprés la seconde guerre mondiale, ne facilite pasohabitation entre les différentes
générations. Avant la guerre, meres et grands-nvérest au sein du méme foyer, parfois
méme avec les tantes restées célibataires. La imadddla vieillesse font partie du
quotidien des femmes. Apres la guerre, en revarielBeenfants quittent le foyer et ne
vivent plus sous le méme toit que leurs parents. filees se retrouvent alors seules a
s’occuper de leur mere. L’alternative de confiemsare a une maison de retraite ou un
hospice est envisagée avec réticence mais constittime recours. Carla Cerati évoque
ce délicat sujet sur fond de culpabilité, car @ lpeu amene représente I'aveu d'un

abandon, difficile a assumer.

Durant toute leur vie, Giulia, la narratrice ha cattiva Figliade Carla Cerati et
Marina, la narratrice depadri lontanide Marina Jarre, se confrontent a leur mere. @ue |
conflit soit d’ordre personnel, c’est-a-dire danimosité entre les femmes en raison d’un
différend, d’une incompatibilité d’humeur, ou bigu'il soit plus largement lié a un conflit
générationnel inévitable, il marque constammentééations, et ce jusqu’a la mort de la
mere. Pour les filles, cet antagonisme est lantinexaspérant et a la mesure de leur
sentiment pour leur mére. Elles cherchent sanseckmsprobation de leur mere et la
reconnaissance qui leur a manqué toute leur vieonatruction identitaire des filles s’est
faite soit en opposition a la mére, comme c’estds de Giulia, soit par identification et

modelage de soi, pour correspondre au désir deel®,nt’est le cas de Marina. Mais

%3 |bid., p. 226. « Queste cose si fanno anche per unihamperd un bambino cresce, un vecchio devi

aspettare che muoia.

Mi spaventai: se arrivavo a pensare cose del garengoco avrei fatto soltanto del male a mia madra
non riuscivo a levarmi di dosso l'orribile sensamache lei volesse impadronirsi di me, o peggioaeatnel
mio utero ».
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gu’elles se montrent obéissantes et dociles erearsmere ou bien qu’elles choisissent
des chemins différents, elles échouent dans ceéegle reconnaissance. Les meres quant
a elles, maintiennent leur position d’ainées, moneent jamais a leur autorité maternelle.
Ce n’est que sur leur lit de mort qu’elles laisss¥échapper quelques regrets, quelques
remords face a leur fille. Et encore, les mots doiétre interprétés. « Je sais que vous me

portez dans votre cceusne signifie pas clairement « je vous aime ».

3.3 Se réconcilier avec la mere

Luisa Muraro enjoint les femmes a « savoir aimem&xe » ; ce mot d’ordre est a
entendre de maniére philosophique, il signifie re@itre en la mére ce qui génere, ce qui
fait ordre et structure. « J'affirme que savoir eirta meére fait ordre symboliqué3 écrit-
elle, en ajoutant que « seule la gratitude enveredinme qui I'a mise au monde peut
donner a une femme le sens authentiqgue de’$oQuand bien méme, cela ne signifierait
pas qu’il faille savoir aimer sa mere réelle, on peut s’empécher de rapprocher la
démarche philosophique de la démarche littérairearéistique qu’accomplissent les
écrivaines italiennes dans les années quatre-\iimgprenant la plume et en exhumant les
souvenirs de leur passé, les écrivaines sembleas mar la méme volonté de retourner
vers cette figure essentielle qui leur a donnéidaet les a accompagnées, réellement ou
symboliguement tout au long de leur existence. feesmes qui se sont confrontées a ce
travail de mémoire et d’analyse ont réussi a fagkevre leur mére a travers I'évocation de
son existence. Elles sont parvenues a lui donnervigibilité, voire une cohérence la ou
elle semblait faire défaut. Elles ont su aimer lewgre, au-dela des difféerends qui les
opposaient, au-dela des manques qu’elles expritmagiance qu’elles lui ont donné une
existence littéraire. Mais que ressort-il de cest®clorsque tournant la derniere page
d’'une autobiographie ou celle d'un roman, le lecteente de faire le bilan de ces

°%4 JARRE, Marina,| padri lontani cit., p. 159. « Lo so che mi portate nel cuore ».

°% MURARO, Luisa L’ordine simbolico della madrecit., p. 21. « lo affermo che saper amare la mdar
ordine simbolico ».

%% bid., p. 92. « solo la gratitudine verso la donnal¢i®emessa al mondo pud dare a una donna I'autentic
senso di sé ».
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témoignages ? Quel sentiment ont exprimé les éoasaa I'encontre de leur mére ? Que

représente I'écriture dans leur lien a leur mere ?

Ce qui vient immédiatement a I'esprit est le seatitnhostile qui oppose souvent
meres et filles et caractérise une grande partia teérature féminine des années quatre-
vingt, quatre-vingt-dix. Les ceuvres de Marina JatreéCarla Cerati, sur lesquelles nous
nous sommes plus longuement arrétés dans cetie, gamt particulierement marquantes
de ce point de vue. Les filles avouent implicitetrmaun ouvertement leur attachement a leur
mere (comment pourrait-il en étre autrement dasoelevres parfois entierement dédiées a
elle ?). Mais cet attachement est le plus souvgnorsyme de souffrance parce que
I'amour que les filles éprouvent pour leur méresh’pas réciproque, ou du moins il ne
s'exprime pas ou mal dans leurs relations. L'absedie reconnaissance des meéres a
I'encontre de leurs filles est de fait le principeproche que les filles formulent a I'égard
de leur mere. Elle n’a pas su les aimer, les resitrnet leur accorder une place dans son
existence. Mere froide et lointaine, comme cellgrésentée par Fabrizia Ramondino, ou
bien autoritaire et inflexible, telle celles reptees par Francesca Duranti et Marina
Jarre, elle s’est maintenue a distance, ne contédaa fille aucune intimité et aucun
échange réel. Cette attitude, on I'a vu, empéchélles de se détacher, a leur tour, de leur
mere. Elles continuent, parfois leur vie durantreahercher son approbation et son
affection. Mais cette quéte est souvent vaine. eidesreconnaissance de leur existence
réside dans le conflit permanent qui les opposeua mére. La dispute vaut mieux que

I'indifférence.

A la mort de la mére se pose la difficulté de «efaion deuil ». Comment se séparer
définitivement d’'un étre que I'on a aimé mais gei mous a pas reconnu, tel que nous
sommes ? L'écriture constitue une des réponseshpesscelle que les écrivaines ont
choisie pour faire le deuil de leur mere. Ecrirelaumere, parler d’elle, I'évoquer, la faire
revivre, établir un lien avec elle, permettre &éra I'écriture une communication qui n'a
pas été possible de son vivant. Les différentasdsrque revétent les récits sont autant de
signes de créativité et de recherche de moyengiiresr des sentiments et un univers
complexes, elles convoquent la mémoire mais égalerfienagination, la création,
rappellent méme symboliqguement la procréationeaepacité féminine qui fait lien avec
la mere et la maternité. L’écriture est aussi urgéae, celui que les meres ont parfois
transmis a leur fille. Ecrire peut s’entendre commmehommage a la mere et aux valeurs

dont les filles ont hérité.
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Les auteures n’éludent pas les conflits, elleshezahent pas non plus a magnifier
leur mere. Elles posent sur elle un regard luagtierchent parfois méme a étre objectives,
a ne pas se laisser submerger, ni par I'hostitita dnaine, ni par 'amour « harcelant »
gu’elles éprouvent pour elle. Dans cet ultime tégnage qu’elles offrent de la vie de leur
meére, elles sont capables de se décentrer, voistodblier elles mémes pour mieux saisir
qui était cette femme. Derriere cette « infirmitaffective dont la mére peut faire preuve,
se cache parfois une femme en souffrance, une éfadisuée ou une enfant blessée. C’est
en dévoilant ces différents aspects de la merdegpuslles arrivent a la comprendre, a la

reconnaitre et parfois a lui pardonner, et endast a lui donner une existence littéraire.

Faire le deuil d'un étre cher, c’est étre capabkcakpter sa disparition ; ce
processus psychologique est plus ou moins longynsgue les filles ont réussi
précédemment a se séparer delle. L'écriture ajpaakbrs comme une oeuvre
thérapeutique, elle aide parfois a dépasser, dargwrt, les conflits non résolus qui ont
grevé une partie de son existence, a se réconaviec sa mere et a se libérer de son
emprise.

Selon Anna Scacchi, universitaire et féministe,ajaonsacré un essai a la question
de la relation mere-fille dans la littérature, motaent dans le roman nord américain,
apprendre a aimer la mere, c’est avant tout redtoenan soi I'héritage maternel. Nous

pouvons partager le fond de sa pensée.

« Apprendre a aimer la meére » ne signifie ni réceipke rapport originel qui nous a
liés a elle dans la prime enfance, opération imptessni méme a comprendre son
statut de victime de 'ordre du pére, acte quiskilestatus qudnaltéré. Cela signifie
par contre reconnaitre dans quelle mesure ce que smmmes aujourd’hui en tant
qu’étres symboliques et sociaux nous vient du trales meres. Nous n’avons pas
émergé dans la vie civile et le langage, commeolgient Lacan, en brisant I'union
symbiotique avec la mére mais au contraire, graetead qui nous a fait don de la
parole. Dans cette optique 'orientation du priecge reconnaissance de la fille pour
la mére est la véritable infraction a I'ordre patral et le fondement d’'une culture
féminine autonome et qui n’imite pas simplemertuiure masculing’.

%67 scaccHI Anna, Lo specchio materno. Madri e figlie tra biografialetteraturg Rome, Luca Sossella
Editore, 2005. « “Imparare ad amare la madre” rignifica né recuperare l'originario rapporto cheha
legato a lei nella prima infanzia, operazione ingiuite, né semplicemente comprendere il suo staduto
vittima dell’ordine del padre, atto che lascia teedto lo status quo. Significa invece, riconosagranto di
cid che siamo oggi in quanto esseri simbolici aabci viene dal lavoro delle madri. Non siamo esialla
vita civile e al linguaggio, come vuole Lacan, ramgo l'unione simbiotica con la madre ma, al corgra
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Or, s'il s’agit de reconnaitre I'héritage materngd quel héritage parle-t-on dans
ces récits ? Il peut s’agir d’'un héritage génaatcd manque d’amour qui paradoxalement
encombre, de ce modele de femme auquel on a dwarmsatientifier, de cette relation
conflictuelle entre mere et grand-mere qui a géd&atres conflits entre mere et fille. 1l
peut s’agir au contraire d’héritages positifs. Fales exemples relevés, le rapport a la
lecture, a I'écriture, a la musique, a la languawst langues étrangeéres, a la culture au sens
large, constitue certainement une constante detBigé de cette génération de meéres. Les
exemples de meres lisant, écrivant, chantant almbridas les récits et méme si les filles
n'‘opéerent pas un lien direct avec leur vocatiorurfeitd’écrivaines, cet amour pour la
culture est certainement un legs particulierementrdux. Mais il existe un autre héritage,
plus évident, plus général et collectif, et pourexprimé de facon plus subtile, celui de se
sentir femme, et en tant que telle dépositaire @identité sexuelle semblable a celle de la
mere. Fausta Cialente participe pleinement a ceitdraction a l'ordre patriarcale »,
lorsqu’elle inscrit sa protagoniste dans un contimuéminin, entre sa mere et sa propre

fille.

Ces chéres silhouettes qui marchent devant mait gfaiment moi pensais-je en les

regardant avec tendresse ; elles étaient un maiuthé&l qui, tout en s’éloignant et en

me tournant le dos, semblait me promettre, quetipose d’affectueux et de serein,

pour toujours. [...] Si je me retourne, ne verrapgs ma mere, marcher derriere nous
sur cett;gplage, elle aussi? Est-il possible qg'stlit [a & nous suivre et & nous aimer
encore 7

De méme, Fabrizia Ramondino attribue a la mort alenkre une signification
positive, tournée elle aussi vers le don et I'lagét La mére meurt pour que la fille puisse

a son tour devenir mefé

grazie a lei, che ci ha fatto dono della parolarientamento del principio della riconoscenza didjia per

la madre &, in questa ottica, la vera infrazion#'addine patriarcale e il fondamento di una cuéur
femminile autonoma e non meramente imitativa dilgueaaschile ».

°%8 CIALENTE, Faustaop. cit, p; 262. « Queste care figure che mi camminana@mta sono proprio me,
pensavo guardandole con tenerezza; erano un meastxoppiato che sembrava promettermi, pur
allontanandosi e volgendomi le spalle, qualcosafidittuoso e sereno — per sempre. [...] Se mi yoitm
vedro forse mia madre camminare dietro di noi, aehsu questa spiaggia? E possibile che siadairici

e a volerci ancora bene ? ».

°%9 Adalgisa Giorgio reléve le fait que Fabrizia Ramlion a écritAlthénopisalors qu’elle était enceinte de sa
fille, c’est-a-dire apres la mort de sa mere, atl@insi création et procréation. CfloRGIO, Adalgisa, « The
passion for the mother. Conflicts and idealizatisnsontemporary italian narrative axt. cit., p. 128
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Ce geste qui pendant tant d’années était restéiieniat se poser sur son ventre, a
réclamer ses dus et a les déclarer, a se sépaoervdeux corps mourant pour entrer
dans I'ame de celle qui I'entendit, lever lintdrdit la féconder, afin que d’autres
enfants nés de femme voient le 3t

L’allusion finale a I'ceuvre d’Adrienne RiclNaitre d’une femmé, qui a eu dans
les années soixante-dix un accueil enthousiaste des milieux féministes italiens,
souligne en effet, comment, malgré les heurts £dlfficultés de relation entre mere et
fille, les filles parviennent a reconnaitre I'ceude leur mere. Elles sont précisément nées

d’'une femme et non d’'un homme.

S'’il est parfois difficile d’'identifier dans lescais la notion d’héritage et de legs, il
est en revanche plus facile de conclure a I'impmeague les méres ont eu dans la vie de
leur fille. Bien gu’elle soit parfois difficile admettre, cette vérité reste incontournable tout

comme l'affirme la narratrice de Carla Cerati :

Aujourd’hui seulement, je me rends compte de laglgu’a occupée cette femme, ma
mére, bien que je n'aie pas voulu la lui concédergombien sa figure est devenue
gigantesque dans les souvenirs qui m’emmeénent toijours plus loin, comme cela
arrive avec ces vagues irrégulieres, solitairesagtendues qui s'abattent sur la plage,
quand passe & I'horizon, silhouette quasimentiisieisun grand naviré

>’ RAMONDINO, Fabrizia,Althénopis cit., p. 264. « Quel gesto che per tanti annirenasto sepolto, venne
ad agirarsi su quel grembo, a reclamare i sudtidiria dichiararli, a separarsi dal vecchio commrente per
entrare nell'animo di chi lo intese, togliere ilvidito e fecondarla, affinché vedessero la luce adti di
donna ».

"L RICH, Adrienne,Naitre d'une femme, la maternité en tant qu'expégeet institution Paris, Denoél-
Gonthier, 1980, est un essai qui a eu un granditietement dans les milieux féministes américains e
européens. || démontre comment la maternité engaimstitution est une construction culturelleseciale

du patriarcat afin de maintenir la femme sous lf@gpion d'un rble. Adrienne Rich incite a créer de
nouvelles formes de relations méres-filles baséesasreconnaissance mutuelle et la sororité. Getiere,
précurseur des théories du féminisme séparatigi® eaintes fois citée dans les recherches swldtion
mére-fille.

372 CerATI, Carla, La cattiva figlia cit., p. 263. « Soltanto oggi mi rendo conto diagto posto abbia
occupato questa donna, mia madre, malgrado io helo golessi concedere; e di come la sua figursiasi
ingigantita nei ricordi che mi trascinano lontasempre piu lontano, come accade con certe ondea@om
che si abbattono sulla spiaggia, solitarie e impig®; quando all'orizzonte passa, sagoma quassibilg,
una grande nave ».
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Conclusion

Nous pouvons tirer quelques conclusions partieiess significatives. Bien que
notre analyse se soit fondée plus en détail sumonmbre limité de textes, choisis en raison
de leur caractére emblématique, d’autres titreawdages littéraires féminins publiés dans
ces années ont au centre la relation mere-filsrpouvons citer par exemp#a madre
era una donnal’Amanda Knering® ainsi que deux breves nouvellés orti della regina
de Marisa Bulgheroff ou encord.a buona figlia de Clara Sereti, qui prend le contre-
pied narratif dd_a cattiva figliade Carla Cerati. Dans cette méme veine, Adalgieeg®
a consacré un arti¢fé a des ceuvres ayant trait aux meres de I'holocadét®dées dans
les camps de concentration durant la seconde goemeliale, auxquelles les filles dédient
leur livre, commeL_ettera a mia madrel’Edith Bruck”, ou bien, plus récemmeritezioni

di tenebrad’Helena Janeczék

D’une maniére ou d’'une autre, ces écrivaines alssident les questions que nous
venons de mettre en lumiére. Le besoin qu’éproulemfilles de se rapprocher de leur
mere, de partir a la rencontre de cette femmeegquid échappé une bonne partie de leur
vie, parce que c’était une mere distante, ou une mmlheureusement disparue trop tot.
Certains romans témoignent de I'expérience diffiailes filles a trouver, malgré une
volonté affirmée, des éléments positifs de la parabté ou de la vie de leur mere,
auxquels se raccrocher pour s’identifier a ellg’affirmer en tant que femmes. D’autres
ecrits réhabilitent des femmes dignes d’intérétsntpie I'histoire a oublié. Au-dela de la
littérature, nous avons vu que c'est un projet comnd de nombreuses disciplines
scientifiques, revisitées par les féministes. DEnsnéme période, plusieurs ouvrages
théoriques, a caractére philosophique, psychangabyti sociologique, ou historique,

souvent ceuvres d’auteures féministes, réfléechissextrelations mere-fille, a la rupture

"3 KNERING, AmandaMia madre era una donp@ologne, Book Editore, 1996.

"4 BULGHERONI, Marisa « Gli orti della regina », iRacconta 2 Rosaria Guacci et Bruna Miorelli (sous la
dir. de), Milan, La Tartaruga, 1993.

"> geReN|, Clara, « La buona figlia », it pozzo segreto : 50 scrittrici italianeMlaria-Rosa Cutrufelli et
Natalia Ginzburg (sous la dir. de), Florence, Gjur93.

°"® Gloralo, Adalgisa, « Strategies for remembering: Auschwitnther and writing in Edith Bruck », in
Helmut Peitsch, Charles Burdett et Claire Gorraus$ la dir. de)iuropean memories of the second world
war, New-York Oxford, Berghahn Books, 1999.

"7 Bruck, Edith, Lettera a mia madreMilan, Garzanti, 1988.

58 JANECZEK, Helenal ezioni di tenebraMilan, Mondadori, 1997.
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générationnelle, aux nouvelles structures fam#diad¢ au changement culturel dans le
domaine de la vie privée et personnelle. L'assmigbhilosophique Diotima a dirigé une
grande partie de ses recherches vers ce domaitieupar, notamment dan cielo
stellato dentro di néi° et Oltre I'uguaglianza. Le radici femminili dell'aut@a®® ; Silvia
Vegetti Finzi a prolongé la réflexion dans le domeapsychanalytique avdt bambino
della notte ainsi que Luisella Brusii vedevo riflessa nel suo specchio. Psicoanaksi d
rapporto tra madre e figlid". Les travaux de la sociologue Chiara Saracenouvert des
perspectives intéressantes sur I'évolution du stdula mere depuis les trente derniéres
années, et Marina D’Amelia a certainement permisa\éers ses travaux sur I'histoire de la
maternité de mieux saisir les influences cultusel¢ sociales sur le statut de la mere a

travers les ages.

Nous pouvons constater que I'un des éléments digtirde la littérature féminine
des années quatre-vingt, quatre-vingt-dix, résatesda capacité des auteures a aborder et
a dépasser la «fracture » entre ces deux gémggatie femmes. Elles créent ainsi en
littérature un lien qui a manqué dans [l'existenén transformant leurs récits
autobiographiques en ceuvres littéraires, elletaitoré un travail de mémoire qui ne se
limite pas a une simple exhumation du passée. Celdssdonnées sociologiques que
contiennent ces récits sont intéressantes poue tpatsonne qui Ss'attache aux aspects
concrets de la maternité au début du vingtiéemdesir Italie. Par exemple, I'existence de
nourrices dans la vie de ces femmes est un suget'qu n’avait jusque la peu abordé en
littérature et qui nous semble fondamental pour mnedleure compréhension des liens
meres-filles. Mais outre ces données factuelles,oruvres littéraires que nous avons
analysées nous ont paru intéressantes dans celegu'gdvelent de créatif. Des
autobiographies originales, parfois dans leur gontenais souvent dans leur forme. Les
« collages » de Clara Sereni ddingioco dei regnj les différentes perspectives narratives
de Francesca Sanvitale, la voix infantile .lde Bambinade Francesca Duranti ou encore
les digressions linguistigues de Fabrizia Ramondiaos Althénopis donnent a ces
mémoires une ampleur dépassant leur sujet. Leitidieariture, mélant des éléments de la
réalité, choisis par les auteures, retravaillés larmiere d’une mise en discours centrée sur

la mere, permettent d’explorer la relation merkefi'une maniére plus intime. Ces ceuvres

> DIoTIMA, |l cielo stellato dentro di ngiMilan, La Tartaruga, 1992.

*0DioTIMA, Oltre I'uguaglianza. Le radici femminili dell’autité, Naples, Liguori, 1995.

%81 BrusA, Luisella,Mi vedevo riflessa nel suo specchio. Psicoanakisirdpporto tra madre e figliaylilan,
Franco Angeli, 2004
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offrent indéniablement un regard différent et cofnpéntaire des sciences humaines.
L'investissement affectif des filles, les attentiégues, I'importance du lien maternel dans
le développement affectif ainsi que les difficultes meres a vivre sereinement leur vie de
femmes et de méres trouvent dans ces recits lemag/s’exprimer. lls remettent en cause
I'hostilité « naturelle » que les filles éprouvenat pour leur mere. Cette hostilité a
effectivement des causes qui ne sont pas a chesshdement dans la construction
psychique des filles mais peut aussi s’expliquer pa conditionnement social peu

favorable a I'attachement a la meére.

L’engouement qu’a pu susciter cette réhabilitatde la mére peut s’entendre
comme un acte féministe militant. En réhabilitamtrhére, c’est leur propre statut de
femme que ces écrivaines réhabilitent. En renoaeet leur généalogie féminine, et en en
faisant une « grande trace de roman », elles smc#ient avec une partie de leur propre
féminité. Pourtant, toutes les auteures n’ont masd a leur ceuvre un final heureux, ou la
mere acquérait une nouvelle image plus positivplet apte a servir de modele. Parmi
elles, Marina Jarre, qui a travers le livik@adri lontani ne réussit pas a réconcilier la fille
avec la mere, ni méme la mere avec sa fille. Layeen est que le titre comporte le nom
du pere et non celui de la mere. Cependant Madrma,kout comme les autres auteures de
cette époque, réitere I'idée de I'importance dmé&e dans la vie d’'une fille. C’est bien la
mere qui fait autorité, bien plus que le pere,tcdde qui manque, elle qui fait défaut, elle
qui blesse et dont le jugement, tout comme I'amiooporte a la fille.

Ce chapitre de la littérature des femmes, ouvems das années quatre-vingt, ne
s’est pas prolongé chez les nouvelles générati@asivhines. On peut dire que la volonté
de se réapproprier la mére est typique de la géogrdes écrivaines nées dans la période
de I'entre-deux-guerres et que le conflit de géngmaqui s’était dévoilé dans les années
soixante-dix n'a pas eu son équivalent entre cesnies et leurs filles, nées pendant le

seconde vague du féminisme.
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Troisieme partie :
Du milieu des années quatre-vingt dix a nos
jours :
Dépasser les tabous
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Introduction

La derniere partie de notre travail s’attache tpaiticulierement a la littérature
féminine des quinze dernieres annees, de 1995 @. HIke est centrée sur la nouvelle
génération d’écrivaines, nées dans les années ngeixat soixante-dix, et qui ont
commenceé a publier leurs premiéeres ceuvres verslieundes années quatre-vingt-dix.
Elle exclut de fait une partie des publicationsdte période, méme si malgré tout, nous y
ferons référence, mais elle entend avant tout enetirexergue I'aspect générationnel de la
production littéraire féminine. Dans cette mémeiquier, la génération des écrivaines
féministes est toujours active. Des auteures tailes Dacia Maraini, Carla Cerati,
Elisabetta Rasy ou Fabrizia Ramondino continuegtrdfe. En revanche les « grandes
dames » de la littérature ont disparu, Natalia @ung, Lalla Romano, Elsa Morante

appartiennent désormais a I'Histoire.

Existe-t-il un lien entre la nouvelle génératio®ativaines et celle des féministes,
voire des « grandes dames » ? Les travaux lesrgbamts en études féminiff@ont mis
en lumiere des affinités littéraires entre les strgénérations d’écrivaines et ont émis
I'hypothese que la nouvelle génération, tout ensthrant un renouvellement de la
littérature féminine, portait en elle un héritagé&taire et s’inscrivait désormais dans la
tradition féminine. Avant de revenir sur cet hééail convient d’examiner rapidement le

contexte littéraire dans lequel s’est développdie cmuvelle génération d’auteures.

°82 Nous nous référons particuliérement aux travaumiggpar Adalgisa Giorgio et Julia Wateldmen'’s
writing in western Europe. Gender, generation aegacy,Cambridge Scholars Publishing, 2007). Dans ce
livre transnational, différents essais portent urlittérature italienne et les liens génératiosndes
écrivaines. Claudia Bernardi, dans « Recalcitramfigtiters : the search for literary mothers in dtali
women'’s fiction of the 1990s » montre par exemgle liens entre trois jeunes auteures telles quaaSil
Ballestra, Rossana Campo et Isabella SantacroeeEsa Morante. Adalgisa Giorgio dans « The legaity
Elsa Morante : the “case” of Mariateresa Di Lasegtablit I'héritage culturel entre le roman de Mteresa

Di Lascia,Passaggio in ombreat celui d’Elsa Morantdylenzogna e sortilegidJrsula Fanning étudie quant
a elle dans « Generation through generations :rmedtand paternal paradigms in Sibilla Aleramo Badia
Maraini » les liens entre les deux écrivaines notamt entre_a lunga vita di Marianna UcrizetUna donna
Mirna Cicioni dans « Writing as jews and women gotéating appartenenze in the autobiografical
macrotexts of Natalia Ginzburg and Clara Serentablé enfin un lien entre les ceuvres a caractéere
autobiographique de Natalia Ginzburgllegioco dei regnide Clara Sereni, tous deux ayant pour théme la
judéité. De méme, les travaux conduits par Stefan@mante dan& multitude of women, the challenges of
the contemporary lItalian novetit., mettent en évidence de nombreuses héstidielsa Morante dans la
littérature féminine contemporaine, comme SimonecVou Elena Ferrante.
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Dans ces années, on assiste en ltalie a un rehemesit de la littérature,
accompagné d'une explosion de la « littératurenjileé®®. Cette jeunesse « patronnée »
par les anciennes générations a bénéficié d’'un ritapibsoutien éditorial. L'écrivain Pier
Vittorio Tondelli est le premier a avoir créé urojet littéraire, visant a découvrir les
nouveaux talents, a traversReogettounder 25.Trois anthologies, publiées entre 1986 et
1990 aux éditions Transeurdffaont permis ainsi a de jeunes auteurs de sedameaitre,
notamment Silvia Ballestra, Giuseppe Culicchia, Andrea ZanardoSur [linitiative
d’écrivains de la néo avant-garde littéraire tels ¢&Janni Balestrini et Renato Barilli, une
rencontre annuelle, appeléeicercare Laboratorio di Nuove Scritture cherchant a
découvrir les héritiers de I'écriture expérimentaleu lieu & Reggio Emilia entre 1993 et
2004. Enfin, en 1996, la maison d’édition Einaudblge sur l'initiative de Paolo Repetti,
un recueil de jeunes écrivains débutants, qu’'gllecbe Gioventu cannibaf®, jeunesse
cannibale. Parmi eux, Niccoldo Ammaniti, Aldo Nou@aniele Lutazzi. Peu a peu, on
assiste a l'apparition de romans appdléssh Splatterou encorePulp, en référenceau
film de l'italo-américain Quentin Tarantin®ulp Fiction de 199#° L'un des premiers
romans italiens, considéré emblématique de cettérgéon estlack Frusciante e uscito
dal gruppd®, d’Enrico Brizzi en 1994. Ces romans sont censiéisles problémes de la
jeune génération, confrontée a la crise économiylee désolation et a la violence urbaine.
lIs se caractérisent par l'utilisation d’'un langagembinant différents registres lexicaux,
allant du jargon spécifiguement jeune aux emprdatdifférentes natures se référant a une
culture contemporaine hétérogene, (cinéma, barekesrebes, séries télévisées, jeux vidéo,
technologie informatique etc.). Le sexe et la wiokdominent les récits, mais il s’agit le
plus souvent d’'une violence grotesque, pousseetramme, qui selon Alberto Casadeli
serait propre a « la violence diffuse typique desdaiété de massé®> Cette littérature
rencontre un large succes aupres du public et anedcplus mitigé de la critique. De

nombreux essais ont été consacrés a ces nouvefldarices de la littérature italienne,

%83 Cf. CasaDEI, Alberto, « Coordinate del romanzo italiano dagini ottanta ad oggi», iftile e tradizione
delromanzo italiano contemporangBologne, Il Mulino, 2007, p. 70.

*%4 Giovani Blues (Under 25)J Il lavoro Editoriale, Ancone, Transeuropa, 19B8|li & perversi (Under 25
I1), Ancone, Transeuropa, 198 apergang (Under 25 IlJ))Ancone, Transeuropa, 1990.

°% Gioventl cannibaleLa prima antologia italiana dell'orrore estrem@urin, Einaudi, 1996.

°% Tarantino se référait lui-méme & un genre littérdiéveloppé aux Etats-Unis, dans les années dedean
pulp literature le mot « pulp » signifiant la pate a papier baareché mais de mauvaise qualité sur laquelle
étaient imprimés des romans populaires.

°87 BRrizz1, Enrico,Jack Frusciante & uscito dal gruppéncone, Transeuropa, 1994.

%8 CasADEI, Alberto,op. cit., p. 70. « la violenza diffusa tipica della socidtanassa ».
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s'intéressant a la portée culturelle, linguisticete littéraire des nouveaux écrivaftis
Toutefois certains critigues dénoncent un manquépalsseur culturelle, liée a
'autoréférentialité des ceuvres — ce sont des peune s'adressent a des jeunes —,
regrettent sa propension a « se regarder le nombeil & se montrer par conséquent sans
idéal et acritique face au monde qui I'entélird.a notion méme d’'ceuvre littéraire est

contestée a ces nouvelles publications, commeulggse séverement Fulvio Panzeri.

Des livres comme ceux la ne méritent méme pas gg'éreinte ; au contraire, le
critique peut seulement parler d’'une dissensiomsda mesure ou il ressent la
nécessité de s’opposer avant tout a la dégénédeidalittérature et au risque de faire
croire que ces papiers imprimés sont effectiventkntmatériel littéraire. Ainsi la
campagne publicitaire qui entendait Iégitimer 18dde la « littérature sauvée par les
gamins et les gamines » est un fdtix

Quant aux innovations langagieres, elles peuveuavesd irriter une critique qui
reste en marge des références juvéniles, commeidrenElisabetta Mondef8. Marie
Gobin, critique littéraire pouL’Express résume la polémique en émettant I'’hypothese

gu'il s’agisse d’'une querelle classique entre gnamblic et spécialistés.

C’est dans cette catégorie de nouveaux écrivairs gjuserent Simona Vinci,
Silvia Ballestra, Isabella Santacroce, Rossana ©ampencore Elena Stancanelli. Parfois
assimilées par erreur aux jeunes cannibales, etlesnencent a écrire dans ces mémes
années. Non plus identifiées par leur appartenaagaelle, comme écrivaines, mais par
leur &ge (elles sont nées entre 1959 et 1970 sdemontrent, dans les débuts tout au

moins, plus proches de leurs confreres masculms,d@ leurs ainées, évoquent souvent

°%9 parmi les différents ouvrages portant sur le phé@re de la littératuneulp, nous renvoyons aux essais de
Mario Sinnibaldi, Pulp. La letteratura nell'era della simultanejtiRome, Donzelli, 1997, et de Fulvio
Pezzarossd;’era una volta il pulp. Corpo e letteratura neliadizione italiana Bologne, Clueb, 1999.

%0 Cf. entre autres GNTARINI, Silvia, « Corrente e controcorrente », $writtori degli anni novanta
Narrativa, n°12, Nanterrelniversité de Paris X, 1997, p 27-50.

%91 panzeRrl, Fulvio, | nuovi selvaggi. Les condizioni del narraoggi, Rimini, Guaraldi, Gu/Fo edizioni,
1995. « Libri come questi non meritano nemmeno simancatura : anzi il critico pud parlare solo di
dissenso, in quanto sente la necessita di oppuraniitutto alla degenerazione della letteratuah reschio

di far credere che queste carte stampate siandiveffeente materiali letterari. Cosi la campagna
pubblicitaria che vuole legittimare I'idea dellaetferatura salvata dai ragazzini e dalle ragazzanein
falso ».

92 MoNDELLO Elisabetta, « La giovane narrativa degli anni maa, inLa narrativa italiana degli anni
novanta op. cit. Parmi les références musicales de jeunes auglessite les noms de John Frusciante, ex
musicien du groupe Red Hot Chili Peppers, rebagisd Frusciante dans le roman homonyme et souligne
que le titre du roman de Silvia Ballest2ompleanno dell'lguanast une référence a Iggy Pop, surnommé
I'iguane du rock.

%93 Cf. GoBIN, Marie, « Les cannibales n’ont plus faim »LiExpress 1°" mars 2002.
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parmi leurs modeéles des écrivains. Simona Vina diames Ellroy, lan Mc Ewan ou
Cormac Mc Carthy comme les maitres du roman nait dbe s’'inspire dans ses débuts,
Rossana Campo et Silvia Ballestra se déclarertidatieres de la néo-avant-gatepar
ailleurs composée essentiellement d’hommes. L'assetiune affirmation du genre
féminin a été interprétée comme une forme de pralehez les nouvelles écrivaines qui

craignaient la ghettoisation de leurs ceuvres.

Les écrivaines sont tout particulierement conseemjue les traditions littéraires
occidentales et les pratiques critiques font duiclklo genre de leur narrateur, un
probléeme majeur, tout particulierement quand letestes atteignent le degré
d’autorité qu’elles esperent. C’est particulieretmemai pour les récits a la premiére
personne : « étant donné la situation précaire f#@smes dans les sociétés
patriarcales, les romanciéres féminines ont peat€tité la voix personnelle quand
elles craignaient que leur ceuvre puisse étre pdaeune autobiographié

Mais peu a peu, leur appartenance s’est affirmésuegcriture témoigne d’un lien
inéluctable avec la tradition féminine. L'interteatité est un des signes de reconnaissance
des écrivaines qui les ont précédées. Simona ¢iast inspirée par deux fois d'ceuvres de
femmes ; le titreDei bambini non si sa nierité est extrait d’'un roman de Marguerite
Duras,La pluie d’été€”, dont I'auteure s’est fortement inspirée par aitepour écrire son
premier romanCome prima dellenadr?®® provient d'un recueil de poémel, mondo
salvato dai ragazzifi® d’Elsa Morante. Isabella Santacroce cite en épéai son roman
Luminaf® non moins de vingt-trois personnes s’'étant doranénbrt, parmi lesquelles
Sylvia Plath et Anne Sexton. Silvia Ballestra searnivilégier dans ses premiers écrits un

narrateur neutre, notamment ddr@sguerra degli Ant®", mais glisse peu a peu vers une

%94 Concernant l'influence de la néo-avant-garde atjeline génération d'écrivaines, cMTARINI, Silvia,

« L’eredita della neoavanguardia nei romanzi dvi§iBallestra, Rossana Campo, Carmen Covito *,ain
giovane narrativa italiana, 1970-199Blarrativa, n° 8, Nanterrelniversité de Paris X, 1995, p. 75-99.

*% BERNARDI, Claudia, « Recalcitrant daughters : the searchitésary mothers in Italian women’s fiction of
the 1990s », iWomen’s writing in western Europe. Gender, generaind legacycit., p. 72. « Women
writers are especially aware that western litetaaglitions and critical practices make their setecbf the
narrator’'s gender a very serious matter, espeacidiign it comes to the degree of authority they exgeeir
texts to carry. This is particularly true of fingerson narratives: “Given the precarious positibwomen in
patriarchal societies, women novelists may havedaebpersonal voice when they feared their work ldrou
be taken for autobiography ».

% yv/INcI, SimonaDei bambini non si sa nient&urin Einaudi, 1997.

97 DURAS, MargueriteLa pluie d’été Paris, POL, 1990.

*%¥\/INcI, SimonaCome prima delle madriTurin, Einaudi, 2003

99 MORANTE, Elsa,ll mondo salvato dai ragazziniTurin, Einaudi, 1968.

690 SANTACROCE, Isabellaluminal Milan, Feltrinelli, [1998], 2006.

691 BALLESTRA, Silvia, La guerra degli AntoTurin, Einaudi, [1992], 2005.
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narration féminine, comme dans giovinezza della signorina N3, sans toutefois
recourir & la narration a la premiére personnenflieu des années quatre-vingt-dix, elle
amorce un tournant littéraire, en privilégiant tie@mes féminins, tels que la biographie de
Joyce Lussu,Joyce L. una vita contf®, puis La seconda Dord’, dont le personnage
principal est une maitresse d’école. Alina*®, elle s’essaie a un roman centré sur la
maternité. Son romamf,utto su mia nonri& présente une narratrice féminine, cette fois a
la premiére personne. Ses deux dernieres publsatsmnt enfin deux essais sur la
condition féminineSulle donne nei secalei secof® et Piove sul nostro amof®, auquel

on a fait référence lors de l'analyse sur 'avomaindans la premiere partie de notre
travail. Rossana Campo se rattache a la tradigomnfiste a travers un style fortement
influencé par 'oralité et cite dans un de ses masylslai sentita cosi belf€ de nombreuses

références féministes, parmi lesquelles VirginiaolWet Betty Friedan.

Ces romancieres ont donc un double héritage, dedegrfemmes de leur temps qui
partagent avec leurs confréres un certain godt [@ouiolence, les situations extrémes et
les références culturelles propres a leur génératitais elles sont aussi les héritieres
d’une tradition littéraire féminine. Surnommeées Bk Ladie$' par Neria de Giovanni,
ou bien lesBad girls par Adalgisa Giorgid', elles apportent une touche particuliere que
Claudia Bernardi analyse dans son article, « Rt daughters : the search for literary
mothers in Italian women'’s fiction of the 19990%.»Elle reléve I'ironie caractéristique
d’écrivaines comme Silvia Ballestra ou Rossana @gamip laquelle nous ajoutons

également Elena Stancan@fliLes femmes peuvent se montrer aussi transgressares

92 BALLESTRA, Silvia, La giovinezza della signorina N.Mdjlan, Baldini & Castoldi, 1998

®93 BALLESTRA, Silvia, La seconda Doraylilan, Rizzoli, 2006.

04 BALLESTRA, Silvia, Joyce L. una vita contrdfilan, B.c. Editore, 1996.

®%5 BALLESTRA, Silvia, Nina, Milan, Rizzoli, 2001.

% BALLESTRA, Silvia, Tutto su mia nonnait.

07 BALLESTRA, Silvia, Contro le donne nei secalei secoliMilan, Il Saggiatore, 2006.

%8 BALLESTRA, Silvia, Piove sul nostro amoreit.

699 camPO, Rossanalylai sentita cosi benavlilan, Feltrinelli, 1995.

%10 De GlovanNI, Neria,E dicono che siamo in pocheit., p. 25.

®11 GloraIo, Adalgisa, « From Little Girls to Bad Girls: Womnismriting and experimentalism in the 1970s
and 1990s », irBpeaking out and silencing. Culture, society antitipg in Italy in the 1970sLondres,
Legenda, Modern Humanities Research AssociatiorMarky publishing, 2006.

612 Cf. BERNARDI, Claudia, « Recalcitrant daughters: the searchliferary mothers in Italian women’s
fiction of the 1990s », ilWWomen'’s writing in western Europe, Gender, generasind legacygit. pp. 68-84.

613 BERNARDI, Claudia. « Pulp and Other Fictions: Critical Dieban the New Italian Narrative », Bulletin

of the Society for Italian Studies. A journal feathers of Italian in higher educatiohondres, n°30, 1997.
« Les histoires des jeunes femmes ne sont passteatebres et pessimistes, et l'ironie avec laqu&iliéa
Ballestra raconte les aventures d’Anto Lu Purk, pumk de Pescara” et “étudiant immigré” a l'univirsle
Bologne (dansCompleanno dell'lguanal991, etLa guerra degl Antd1992) ou bien celle que les jeunes
protagonistes des récits de Rossana Campo addptegu’elles parlent de leurs expériences sexuelles
immorales devraient peut-étre étre considéré cofancaractéristique principale de la Nouvelle Ficties
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rapport aux canons habituellement dévolus aux csu¥éeinines, on pense tout
particulierement a la prose d’lsabella Santacrogebien a celle de Simona Vinci qui
affronte des thémes tels que la pornographie, dite;, le suicide ou le meurtre. La
transgression n’'est cependant pas I'apanage desgegenérations, la publication post
mortem du roman de Goliarda Sapientaarte della gioig, en est une preuve
indiscutable. Mais c’est probablement a une épadgula littérature féminine devenait plus

transgressive que le livre a pu, aprés vingt andéesfus, étre enfin édité en Itélie

Parallelement a cette évolution de la littératuite ¢ juvénile », la découverte
d’'une écrivaine telle qu’Elena Ferrante constitue phénomene littéraire intéressant.
Auteure de trois romans a succdsamore molestd® publié en 1992, giorni
dell'abbandoné’ en 2002 et a figlia oscura® en 2006 ainsi que d'un recueil d’essais,
lettres et interviews écrited,a frantumaglid™, paru en 2003, elle publie sous un
pseudonyme et refuse d’apparaitre en public. Cesreemble d’'une certaine maniere
anachronique, il renvoie au début du siecle dermetamment a l'usage d’utiliser des
pseudonymé® et a Sibilla Aleramo et a la difficulté d’assumer récit personnel qui
impliqgue non seulement I'écrivaine mais égalememtfamille. Que peut craindre en
revanche une écrivaine a la fin du vingtieme si@cElena Ferrante se bat contre la
meédiatisation excessive, qui serait selon elle,tendance constante de I'édition italienne
et dans laquelle I'auteur deviendrait plus impdrtgne son ceuvi€. Et pourtant, son

absence aux remises de prix, le silence qui entmarevie privée ont fait couler

femmes italiennes, leur transgression se situadtiggment dans la réappropriation et le déplacenent
codes, spécialement dans la sphére de la sexuplitént été jusque la le domaine de la traditittérhire
masculine ». (« The young women’s stories are nogleomy and pessimistic, and the irony with which
Silvia Ballestra narrates the adventures of AntoRAwrk, ‘punk pescarese’ and ‘studente fuorisedghat
University of Bologna (in he€Compleanno dell'lguand991, and.a guerra degli Antd992), or which the
young female protagonists of Rossana Campo’s nadsgt when they talk about their promiscuous sexua
experiences, should perhaps be considered the chairacteristic of Italian women’s New Fiction, thei
transgression lying precisely in the reappropriatéamd displacement of codes, especially in the repbé
sexuality, which have been the domain of maleditgtradition »).

614 SApIENZA, Goliarda,L'arte della gioia Rome, Stampa alternativa, [1998], 2006.

®15 Pour une belle analyse terte della gioia cf. IMBERTY, Claude, <Genderet generi letterari : il caso di
Goliarda Sapienza », iRemminile / Maschile nella letteratrua italiana diegnni 200Q Narrativa, n° 30,
Nanterre Presses Universitaires de Paris Ouest, 2008, f151-

®1° FERRANTE, Elena,L’amore molestpRome, Edizioni e/o, 1992.

®17 FERRANTE, Elena,l giorni dell’'abbandong Rome, Edizioni e/o, 2002.

®18 FERRANTE, Elena,La figlia oscura Rome, Edizioni e/o, 2006.

619 FERRANTE, Elena,La frantumaglia Rome, Edizioni e/o, 2003.

20 Sur les pseudonymes des écrivaines italiennesétat dsiécle, cf. GLIANA, Simona, « La letteratura
femminile 1900-1925 », iBtoria generale della letteratura italiap&lino Borsellino et Walter Pedulla (sous
la dir. de), vol. Xl NovecentpRome, Federico Motta, 1999, p. 554.

621 Cf. FERRANTE, Elena,La frantumaglia cit., p. 91.

271



énormément d’encre dans les médias et donné lielnygothéses les plus farfel§&sSi

le but recherché est de maintenir I'intérét du ublir I'ceuvre, il semble que ce soit un
échec dans la mesure ou chacune des ceuvres dideraate a relancé systématiquement
le débat sur son identité ; certaines interviewgescont méme limité leur propos a cette
guestion au lieu de débattre sur les qualités aNté?. En outre, ce « cas » littéraire
relance un débat qui anime la critique littéraiepuis les années soixante-dix, c’est-a-dire
la spécificité de I'écriture fémini¥8. Si Elena Ferrante est le nom de plume d’'un homme,
son ceuvre contredit I'existence d’'une écriture pEapl’essence féminine. Supposer qu'il
s’'agisse d’'un homosexuel brouille encore plus listep. De quelle essence sexuelle se
réclame alors un tel auteur ? Pour notre part, moasidérons que le genre sexuel d'un
individu est celui dont il se déclare faire partidena Ferrante affirmant étre une femme,
nous l'insérons naturellement dans notre corpusisNe@nons par ailleurs de voir que de

nombreuses auteures contemporaines portent erdeBaafluences multiples.

Est-il alors nécessaire d’établir une distinctiarire écriture féminine et écriture
masculine ? Ce serait, selon Francesca DG@fantin signe de régression et de
ghettoisation, l'auteure soulignant par ailleuiautilité du débat sur les spécificités de
I'écriture féminine. La difféerence de genre n'atyraelon elle, pas plus d’'impact sur
I'écriture que la difference générationnelle oudi&érence entre écrivains croyants et
laiques. Notre propos n’est pas d’enfermer levakres dans des catégories préconstruites
mais, pour reprendre les mots de Margherita Madasg parler d’'un réseau de relations

entre les écritures des femmes qui puisse justifier tendance littéraire, sans exclure, par

622 Ses origines napolitaines ont fait penser a FabfRamondino, certains ont émis I'hypothése qu'il
s’agissait de Goffredo Fofi, célébre critique litiée, ou bien de I'écrivain Domenico Starnonejrafnt
qgu'il existait des similitudes entrdia gemitoet | giorni dell’abbandono Une autre hypothése était qu'il
s’agissait d’'un homosexuel. Voir a ce sujet I'detiparu sur leCorriere della Serde 14 novembre 2006
«Tutti gli indizi per risolvere il mistero Elena efFante », consultable sur internet,
http://archiviostorico.corriere.it/2006/novembrelldtti_gli_indizi_per_risolvere_co 9 061114086.shtm

623 voir & ce sujet lnterview de Francesco Erbarlio«scrittrice senza volto », iha Repubblica 4
décembre 2006. A I'occasion de la publicationLdefiglia oscura le journaliste pose quatorze questions a
I'auteure, dont neuf concernent son anonymat.

624 Marcelle Marini développe les traits essentielscdéie querelle dans « La place des femmes dans la
production culturelle. L'exemple de la France »Lihistoire des femmes en occident, V. Le XXe si&dle
pp. 403-431. Sur ce point, cfOBTARINI, Silvia, « Narrativa femminile degli anni '90 a«t. cit., p. 145 « Le
féminisme de la différence et le féminisme de lat@arrivent & une impasse théorique sur la qoeste
I'écriture féminine ». (« Il femminismo della diffenza e il femminismo della parita arrivano a umpasse
teorica sulla questione della scrittura femminjeGf. aussi MRRAS, Margherita, « Corporeita, femminile e
femminismo inDisio di Silvana Grasso E'amore molestali Elena Ferrante », iRemminile/maschile nella
letteratura italiana degli anni 20Q0Narrativa, n° 30, cit.,, p. 151. «[...] incapacité actuelleétablir
exactement sur quelles bases reposerait une gjtéclittéraire des femmes ». («[...] attuale paeita di
stabilire esattamente su quali basi possa risiagie@especificita letteraria delle donne »).

625 Cf. Intervista con Francesca Duranti, in httpaiwleeds.ac.uk/sis/publications/bulletin/2000/artth
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ailleurs, la reconnaissance de I'espace qui reatitaque écrivain€® Pour mieux saisir
les themes que les écrivaines évoquent dans laaiss,r et plus précisément les
changements notables qui concernent I'évolutiofadeure maternelle, un panorama sur

la société italienne et la condition féminine si@vgécessaire.

Les années quatre-vingt-dix ont vu disparaitre ltantisme féministe dans les
nouvelles générations. On parle aujourd’hui de st p@minisme », terme qui revét déja
une connotation critigue, comme le souligne RosaidttP”’, et semble cataloguer
I'ancienne génération des femmes comme inactuledippropriée, voire inutile. Pourtant il
semble qu’il existe encore des raisons de veilller @ondition féminine et notamment de
maintenir les droits des femmes souvent menac@wvotfement légalisé a partir de 1978
reste un acte difficile a accomplir en lItalie, daitfdu désengagement croissant des
médecins le pratiquéft Il est par ailleurs régulierement remis en capae les partis
politiques les plus conservateurs. La pilule aberiRU 486, introduite en France en 1981
est administrée depuis 2009 en ltalie mais aveorenbeaucoup de méfiance. Des
rassemblementsprolife, anti-avortement se déroulent chaque année ere’italLa
procréation médicalement assistée a été une desiansgerécemment débattues en ltalie.
Alors que ce pays est I'un des pionniers dans ceatlte, et a longtemps détenu le record
mondial de la plus vieille femme ayant accold®thda question des meéres porteuses a
soulevé un vaste débat, en Italie tout comme eogeyisur I'éthique de ces pratiques. Elle
pose par ailleurs la question bioéthique du déleutadvie, puisque la loi n° 40/2004
concernant la maternité médicalement assistéeletigans son premier article que le

foetus, désigné par « il concepito », a les ménmtsdjue la mére.

La loi reconnait implicitement 'embryon comme upersonne civile disposant de
droits. C’est sur cette affirmation que les asdamia anti avortement ont demandé une
révision du droit a 'avortement, au nom de la dééede I'embryon.

626 MARRAS, Margherita, « Corporeita, femminile e femminisimo Disio di Silvana Grasso &’amore
molestodi Elena Ferrante sart. cit., p. 163. «[...] parlare di una rete di relazitraile scritture delle donne
che possa giustificare una tendenza letterarizasprecludere, peraltro, il riconoscimento dellazp che
compete ad ogni scrittrice ».

627 Cf. BRAIDOTTI, Rosi, « L'importanza della nozione di genere agitoblematiche relative a “donne e
scienza” »art. cit, p. 41.

%28 | a clause de I'objection de conscience constituemotif pour les médecins de refuser de pratiqegr c
acte. Or, selon Silvia Ballestra, daR®ve sul nostro amorecit., cette clause couvre d’autres arguments
moins avouables tels que la crainte d'étre stigg@ath tant que praticien.

29\/oir & ce sujet, I'essai de Silvia BallestRipve sul nostro amorep. cit

630 jliana Cantadori a accouché d’un enfant en 198&s qu’elle était Agée de soixante-et-un ans.
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La discrimination est encore une réalité italiensie]'on en juge a l'ceuvre de
Loredana Liperini qui a publi@ncora dalla parte delle bambifi& reprenant ainsi, plus de
trente ans aprés, le travail d’Elena Gianini Bel@glla parte delle bambinesur le
conditionnement des jeunes filles. La question fémei est toujours une question politique
majeure, affirme Silvia Contarini en introduisaes lactes d’'un récent colloque consacré a
« Femminile/Maschile nella letteratura italiana ldegni 2000 $* Des discriminations
existent encore a I'encontre des femmes dans draides tels que la culture, les sciences,
la politique ou le monde du travail. La part de fiees actives n'est pas en augmentation
constante, les salaires sont loin d'étre identigudge hommes et femmes et les postes a
responsabilité restent I'apanage des hommes. Regrfaits sociaux marquants les années
quatre-vingt-dix, on note un net recul social aigpgiune paupérisation de la population
fémininé®. Si le viol a été reconnu comme un crime en 198§, faits divers relatent
encore la violence faite aux femmes et les stqtie sont alarmantes, tel que le reléve
Giuseppe Genna dans son introduction au recueilodeellesTu sei €i*. Une femme
meurt de violence conjugale tous les trois jourdtalie. Par ailleurs, 'image de la femme
subit encore de nombreuses distorsions dans latéatalienne. Exhibée dans les medias
comme un animal de foire, et sanctifiée des lotsligudevient meére, elle est tiraillée entre
deux modeles contradictoires et difficilement ctables. Un documentaire diffusé sur
Internet en mai 2009 sur I'exploitation du corps demmes dans les medigsa montré
comment lI'image des femmes est manipulée, notamraelat télévision, et comment
certaines d’entre elles se soumettent a cettetdietatotalement dénaturées et défigurées
par le recours a la chirurgie esthétique que attdoitation encourage. C’est I'ére des
« veline », des soubrettes écervelées qui envati$se émissions de divertissement et

servent de faire valoir a des présentateurs macbosne dans la célébre émisstiniscia

%31 ipERINI, LoredanaAncora dalla parte delle bambinMilan, Serie Bianca Feltrinelli, 2007.

632 CoNTARINI, Silvia, « Femminile/maschile : lavori in corsoin, Femminile/Maschile nella letteratura
italiana degli anni 2000cit., pp. 7-28.

633 Cf. JANSEN, Monica, « Precariato al femminile : una sceltapdite? » in Femminile/Maschile nella
letteratura italiana degli anni 20QCit., p. 333-346. Dans son article, Monica Jansen évoegi problemes
de précarité professionnelle des femmes et leficdlie a concilier travail rémunéré et vie de feiParmi
les raisons évoquées pour expliquer cette difigudlle cite une infrastructure sociale insuffisadt fait
d'une déficience de la politique familiale en lgalL'état considére en effet que les soins et tation des
enfants relévent de la compétence des familles.

834 Cf. GENNA, Giuseppe, Introduzione, ifu sei lej Minimum Fax, 2008, p. 7.

%35| corpo delle donngfilm documentaire de Lorella Zanardo et Marco M&hindemi. Ce documentaire
est visible sur Internet http://www.ilcorpodelled@nnet/?page _id=515. Il a également donné lieu& un
publication en mai 2010, reprenant le titre de ey@ortage. ZNARDO, Lorella, Il corpo delle donngMilan,
Feltirnelli, 2010.
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la notizia, diffusée en prime time su Canale Cinque. QueifRiénce peuvent avoir ces

Images sur les comportements sociaux et sur lasames hommes femmes ?

Dans la sphére privée, la répartition des rélesein des foyers est encore tres
marquée par le poids de la tradition. Les famitias certes évolué, la structure familiale
tend a se distancer de plus en plus du modéle asthrmbmme en témoigne une étude
récenté®, ou I'on a montré I'augmentation des unions libiss divorces et des familles
recomposées. Ces évolutions tendent a modifieragsgge social italien, ainsi qu'a
influencer les notions juridiques de filiation, deuple et de familf’. Pourtant, dés lors
gu'une femme a un enfant, elle ne travaille pasemlement a temps patrtiel, les charges
domestiques lui sont encore largement dévélugsendant que I'homme pourvoit
financierement aux besoins de la famille. Chiamfma&mo affirme en effet que les Italiens
en sont restés aux théories de John BoWllbyui pronait la présence de la mére auprés de

I'enfant dans ses jeunes annees.

Nous sommes encore arrétés aux idées de Bowlbghasglyste de I'enfance [...],
qui ont eu tant d'importance a modeler le sens comsur ces choses — peut-étre
parce qu’'elles y adhéraient aussi parfaitementitdcaement est un phénomene qui

836 \oir & ce sujet MRsl, Luca, QwI, Caroline (sous la dir. de)a famiglia italiana oggi. Persistenza o
rottura di un modello tradizionaleManterre, Presses universitaires de Paris OuediecGon Cahiers
d’ltalies, 2009.

837 BrACCHI, Enrica, « Evoluzione-rivoluzione della Famiglian approccio terminologico », lra famiglia
italiana oggi. Persistenza o rottura di un modaHladizionale? cit., p. 115-128.

6% Cf. ISTAT, «Essere madri in ltalia », Année 2005/ janvier 2007, consultable sur internet,
http://www.istat.it/salastampa/comunicati/non_cdkeio/20070117_00/testointegrale.pdf. « La divisidun
travail familial dans notre pays est, comme nousaleons, tres déséquilibrée pour les femmes, mé&medq
celles-ci travaillent hors de la maison. Le nombileeures accomplies par les femmes dans les adivit
domestiques et de soin représente le triple deetgaar rapport aux hommes, et la différence nedchait
pas de beaucoup si I'on consideére les couplesldagaels la femme est active. La charge de trpeaif les
meéres est encore plus lourde quand elles n'ontjgéde dans I'accomplissement des taches domestigue
gu'elles ne peuvent compter sur la collaborationlele partenaire. 63% des méres actives déclarent n
recevoir aucune aide pour les travaux domestiqpasmi celles qui en ont une, 52% sont aidées par u
femme de ménage, dans 25% des cas, ce sont lefsgrarents qui aident et dans 17% c’est le paremai

(« La divisione del lavoro familiare nel nostro pa& come sappiamo, molto shilanciata nei confaeite
donne, anche quando queste lavorano fuori casamnlero di ore svolte dalle donne nelle attivita dstiche

e di cura risulta circa il triplo di quello deglomini, e il divario non si riduce di molto se sinsiderano
coppie in cui la donna €& occupata. Il carico dolavper le madri si fa quindi ancora piu pesant&nge non

si hanno aiuti nello svolgimento dei lavori in casaon si pud contare sulla collaborazione delngartll
63% delle madri occupate dichiara di non ricevédcaraaiuto per i lavori in casa; tra chi, inveae riceve,

nel 52% dei casi viene aiutata da una collaboettimmestica, nel 25% si ha di nuovo il coinvolgitoedei
nonni e nel 17% del partner »).

639 John Bowlby, psychiatre britannique, 1907-1990s'#st rendu célébre sur des travaux portant sur
'attachement de l'enfant a la mére. Un essai @istvolumes a été publié sous le titre francais de
L'attachement et la perte, volume 1, L'attachem®xatris, PUF, Le fil rouge [1978], 2006attachement et

la perte, volume I, La pert®aris, PUF, Le fil rouge, [1978], 2007 attachement et la perte, volume Ill. La
séparation, angoisse et colefegris, PUF, Le fil rouge, [1984], 2006.
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regarde le rapport mere enfant. Le processus dretaent pere-enfant est non
seulement tardif, mais secondéffe

La mere reste donc le pilier de la famille italieniha chute du taux de natalité,
phénomene constant depuis le début du vingtienotesigée cesse d’étonner et d’'inquiéter.
Chiara Saraceit évoque la lourde responsabilité dont a été investle maternel depuis
les années cinquante, soixante, notamment cheméess « post-freudiennes », ce qui
explique pourquoi les femmes éprouvent des diffésua se projeter dans un réle de mere.
Avoir un enfant se révele une tache difficile, pafimpossible, le syndrome de Nora,
personnage d'lbsen, est devenu un syndrome de ¥iaSaas doute cette difficulté est-elle
due aux différentes sollicitations dans la vie f@@smes, qui aujourd’hui n’envisagent plus
seulement I'accomplissement de leur existencev@isde sacrifice de soi. Entretenir une
relation amoureuse, travailler et pouvoir vivre slen travail, avoir une vie sociale
satisfaisante sont des ambitions auxquelles lesnsnne songent pas a renoncer.
Comment concilier alors ces différentes aspiratewvec le role de mére, tel semble étre le
défi actuel. Mais les femmes semblent se heurtarraalité d’'une société qui ne permet
pas, voire qui condamne toute aspiration qui naitspas conciliable avec les exigences de
la maternité. Les carences en matiére d’infrasirest sociales en sont une preuve
éclatante. Monica Jansen, rapportant les propé®derico Mello, dank’ltalia spiegata a
mio nonnorappelle que le budget octroyé a la politique featei est de 12% en France et
de seulement 4% en Itati& Ainsi, de nos jours, on peut affirmer, tout commeénoncait
Anna Scattigno dans les années soixante-dix queakernité reste un moment « a haut
risque » d’'une régression dans un parcours d’am@ation. Entre I'exaltation de la
féminité physique, vécue comme une sorte de didtda maternité prébnée comme un

sacerdoce, il existe un gouffre que seules quelfigeses marginales arrivent a concilier.

640 SARACENO, Chiara,Paternita e maternitd. Non solo disuguaglianze enere,consultable sur Internet
http://www.istat.it/istat/eventi/2005/paternita2@@%ervento_saraceno.pdf Siamo sempre ancora fermi alle
idee di Bowlby, psicoanalista dell'infanzia (cfd asempio Bowlby 1988), che tanta importanza hawvubo

nel modellare il senso comune su queste cose e fnshé vi aderivano cosi perfettamente. L’att@ecao

€ una faccenda che riguarda il rapporto madre-b@mmbi processo di attaccamento padre-bambino é
secondario, oltre che successivo ».

641 Cf. SARACENO, Chiara, « Verso il 2000. Pluralizzazione dellpesienze e delle figure materne », in
Storia della maternitacit., pp. 318-351.

%42 Ce que Chiara Saraceno appelle le syndrome de Blorgférence a la piece d’Enrik Ibska,maison de
poupée est ainsi résumé par la sociologue : « Les femonesppris qu’elles doivent devenir elles-mémes si
elles veulent aussi devenir méres ».

843 JANSEN, Monica, « Precariato al femminile : una sceltpatite? »art. cit., p. 335.
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La récente grossesse de Monica Bellucci, photogkaptue et affichée sur la couverture
de Vanity Fait* représente un exemple significatif de ce paradtaken.

En littérature, de nombreuses écrivaines reflédeleur maniere les contradictions
de la société italienne. Alors que la thématiqueenfile perdure parmi les écrivaines de
'ancienne génération, dans la nouvelle générat@melation mére-fille prend d’autres
formes, elle génére des conflits qui portent doréntisur la vie sexuelle des méres, soit
parce que ces meres ne réussissent pas a comainwrtieusement leur vie de femme et
leur vie de mere, soit parce que les filles ne suppt pas que leur mére ait une vie
sexuelle. Les romans d’Elena Ferrante portent ésfiement sur cet aspect conflictuel. La
thématique de la sexualité transforme les meranémes « dénaturées » et individualistes
gui abandonnent non seulement leur rble de pratestrmais parfois méme leurs enfants,

pour trouver une vie plus en adéquation avec laspgations personnelles.

D’autres récits, tels que ceux de Valeria Parrélta,spazio biancd® ou d'Alina
Marazzi,Un’ora sola ti vorret*® et Baby Blue%’, montrent que la maternité est devenue un
réle difficile a assumer, que rien dans la relatohienfant ne va de soi, et remettent en
cause l'instinct maternel. Si les nouvelles méres aujourd’hui la capacité de décider
d’avoir des enfants, elles se heurtent parfoisua ilecapacité a se comporter en tant que
« bonnes meres ». C’est dans cette optique queod®reuses ceuvres s’emploient a
dépeindre la « mauvaise mere ». Cette mauvaise eneedit les récits ; elle est mauvaise
parce que, laissée seule et démunie face a sesrewseb responsabilités, matérielles et
morales, elle se montre incapable de faire facenar8le. La mere incapable fascine et
interroge. Sujette a des troubles psychiatriqueasbien tout a fait « normale » avant la
grossesse, elle devient peu a peu impuissantdassi ses enfants. Il est indéniable que
les écrivaines s’inspirent de faits divers largetrexploités dans les médias, et que cette
inquiétude face aux mauvaises meres est un sujadépasse le cadre de la littérature.
Mais face a la condamnation froide et conformige hédias, les écrivaines s’appliquent a
comprendre les mécanismes psychologiques et sogidwagissent en amont sur ces meres

déficientes.

644 Cf. Vanity fair, Milan, 30 avril 2010.

645 PARRELLA, Valeria,Lo spazio biancoTurin, Einaudi, 2008.

646 MARAZzzI, Alina, Un’ora sola ti vorrej Milan, Rizzoli, 2006.

®47MARAzzI, Alina, « Baby blues », in Giuseppe Genna (souwsrlale), Tu sei lej cit.
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Dans son introduction sur les « mauvaises mer&€aterina Botti fait référence a
une discussion a laquelle elle a assisté, au diyatinfanticide reporté dans les médias
durant I'été. Des femmes sur la plage commentaaire elles ce fait d’actualité, et se
montraient unanimes dans le fait de condamner aetqui créait effroi et dégout. Mais

Caterina Botti ajoute :

Et pourtant presque toutes ont ajouté ensuitegpeedistraitement ou a voix basse,

gu’elles aussi, une fois ou deux, avaient eu desyents de colere profonde envers
leurs enfants et pensé, soit jeter leur fils pdefeétre, soit frapper leur fille a terre ou

de I'enfiler dans la machine a laver, et ainsidement on a glissé d’une conversation a
une autre, et sous ces mémes parasols a commetecéaee de confessitsh

Cet exemple prouve, selon Caterina Botti, qu'ilséxiun fil conducteur entre la
bonne meére et la mauvaise mére mais que les médiantentent bien souvent de
reporter ces exemples comme des actes monstruesxcharcher a en comprendre les

causes. Qu’est-ce qu’une bonne meére, se demaniddaphilosophe :

Les « bonnes méres » sont-elles celles qui se avemp@omme le leur demandent les
péres et la société, ou celles qui se comportdah s;me morale qui tienne compte
également de leur expérience et de leur vécu phetiet singulier #°

A partir de ces quelques constats sociaux etdite&s, nous étudierons, dans un
premier temps, les récits dans lesquels la pasilel@ennée a la mére et analyserons les
portraits de ces « mauvaises meres », en chertdsoauses de ces difficultés, ce que les
récits mettent en exergue et ce qu’ils apportenhaléveau sur la représentation de la
maternité. Nous verrons ensuite ce que les nowvétigvaines disent de la maternité, cette
fois a travers le regard de I'enfant. En quoi l@igkhde mettre en scéne des enfants
modifie-t-il le regard sur la mere, quelles cong¥mpes peuvent avoir sur les jeunes

géneérations ces imperfections maternelles ?

%48 BoTTI, Caterina, « Introduzione », Madri cattive cit., p. 12. « Eppure quasi tutte hanno poi ragi,
quasi sovrappensiero o sottovoce, che anche losovoita o due avevano avuto dei momenti di rabbia
profonda nei confronti dei loro figli e figlie e pgato vuoi di buttare il proprio figlio dalla firtes, vuoi di
sbattere la propria figlia violentemente per tarrdi infilarla nella lavatrice, e cosi lentamenit@& scivolate

da una conversazione all'altra, e sotto gli stes#relloni € iniziata questa sorta di confessione »

%49 |bid. « “Buone madri” sono quelle che si comportano eafiene loro richiesto dai padri o dalla societa, o
sono quelle che si comportano secondo una mor@destga conto anche delle loro esperienze e del lor
particolare e singolare vissuto? ».
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Dans la mesure ou la chute du taux de natalitéuasipphénomene national
important, nous nous attacherons au récit des fenguierefusent la maternité. Comment
percoivent-elles ce rble, quel lien operent-ellgscala féeminité, quelles raisons sont a
I'origine de ce refus ? Quelles interprétationsdesvaines donnent-elles a ce phénomene

dans leurs écrits ?
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Chapitre 1

Le point de vue des meres
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Introduction

Cette premiere partie s’intéresse aux romans damnmalratrice ou personnage
principal est mére et ou elle s’exprime personnatiet sur son statut. Ce qui ressort de
cette littérature concerne le rapport de la méesora corps de femme, theme nouveau,
notamment lorsqu’il traite plus particulierement lde sexualité. A travers les romans
d’Elena Ferrante, nous nous demanderons commesgxiaalité est évoquée, ce qu'elle
signifie dans la vie de ces meres. Quel impacel&etsur le sentiment maternel ? Par
ailleurs, certaines meres ont I'impression d’étraptes a remplir leur réle ; ce probleme
fait de plus en plus I'objet de récits, nouvellesromans tels que ceux d’Alina Marazzi ou
Valeria Parrella. Comment les meres s’exprimergseur ces sentiments douloureux,
comment expliquent-elles cette incapacité a étreesn® Quels messages font passer les
romancieres qui s’'intéressent a ces phénomenentséteA I'extrémité des portraits de
« mauvaises meres », on trouve parfois dans larditire transgressive des meéres
monstrueuses. En nous appuyant sur le roman den8iMioci, Come prima delle madri
nous nous interrogerons sur la maniere dont un&a@me peut incarner une mere
meurtriére et incestueuse et chercherons a comegrercersonnage complexe, au-dela du

jugement moral qui se pose sur elle.

1.1 Le corps de la mére

Un récent séminaire organisé faiotima ayant trait & '« ombre de la mére », a
conclu que l'un des éléments auxquels les fémmistavaient pas suffisamment prété
d’attention concernait la sexualité de la ni@r&lalgré une déconstruction progressive de
la fonction maternelle, la sexualité féminine ajoous été évoquée en termes de
reproduction et de fécondation mais jamais en temegouissance. Un voile s’est posé sur
ce sujet et constitue probablement un des dertabaus. Les féministes ont tu « le désir

de la mére pour I'homme ».

850 « L’ombra della madre », séminaire tenu & l'auter@005 & Vérone par l'association Diotima, et qui a

donné lieu a une publicatioh;ombra della madreNaples, Liguori Editori, 2007. L'association Diof est

une communauté philosophique féministe de la diffée, qui s’est constituée en 1983 a Vérone et est
hébergée par l'université de Vérone. Parmi les dmcks de cette communauté, Luisa Muraro, Chiara
Zamboni et Adriana Cavarero.

281



De sorte que l'acte sexuel qui est & l'origine deprocréation devient un acte

secondaire que I'on peut mettre de coté, tout conhrdevient de nos jours un acte

secondaire et que l'on peut mettre de c6té damsadjinaire sur la procréation

technologiquement assistée. [...] dans l'ordre syigbel de la mere la sexualité

féminine s’est progressivement dissoute. Plus leerest devenue une figure sexuée
de l'origine, de l'autorité et de la parole fémiaijmplus elle s’est désexuali§ée

On remargue que ce constat s'oppose avec I'affiomate Luce Irigaray, qui, au début des
anneées quatre-vingt, enjoignait les femmes a restolata mere une sexualité, libérée de la

loi du pere.

Il s’agit de lui redonner la vie, & cette méredagotre mére en nous, entre nous. Ne
pas accepter que son désir soit anéanti par Gulpiere. Lui donner droit au plaisir, a
la jouissance, a la passion [...] Nous avons ausBib@ver, retrouver, inventer,
découvrir les paroles qui disent le rapport a la fdus archaique et plus actuel au
corps de la mére, a notre corps, les phrases apliligent le lien avec son corps, le
noétre, celui de nos filles. Un langage qui ne stiespas au corps-a-corps, ainsi que le
fait la langue paternelle mais qui I'accompagnes garoles qui ne barrent pas le
corporel mais parlent « corporéf%

A ces déclarations d’intention correspond cellelefa Ferrante, qui a I'occasion
de la remise du prix Elsa Morante, reprenait lessnde la romanciere pour les faire siens :
« Personne, a commencer par les couturieres desnmér pense qu’une mere ait un corps
de femme $° Ce corps ignoré de tous, apparait dans les diffés ceuvres d’Elena
Ferrante. C’est un corps décrit avec beaucoup aeitraj un corps désirable ou rebutant,
jeune ou vieillissant, scruté par la fille ou insigepar la mére devant le miroir. Mais c’est
aussi un corps désirant, car la sexualité des nyggessystématiquement abordée, du point
de vue de la fille dank’amore molestppuis de celui de la mére dans les deux romans
suivants,l giorni delllabbandonoet La figlia oscura Notre analyse concernant dans un
premier temps le point de vue des meres, nous causentrerons sur les derniers romans
et évoquerons en revanche le premier roman dacisalgitre suivant. Ces romans traitent
en effet de la difficulté des méres a conciliedilmension affective, amoureuse, sexuelle et

%51 DOMINIJANNI GIGLIO, Ida, « L'impronta indecidibile », ih’ombra della madrecit, p. 183. « Quasi che
I'atto sessuale che origina la procreazione dissgaecondario o prescindibile, come diventa secand
prescindibile nellimmaginario sulla procreazioreerologicamente assistita di oggi. [...] nell'omidella
madre la sessualita femminile € andata progressimtamin dissolvenza. Piu la madre é diventata digur
sessuata dell’'origine, dell'autorita e della pafelaminile, piu si & desessualizzata ».

%52 |IRIGARAY, Luce,Le corps & corps avec la méndontréal, Les éditions de la pleine lune, 1982%

%53 FERRANTE, Elena, « Le sarte delle madri »,lia frantumaglia cit., p. 15. « Nessuno a cominciare dalle
sarte delle madri va a pensare che una madre ablwarpo di donna ».
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la dimension maternelle, comme si ces deux aspfotee méme personnalité étaient

incompatible$*.

Le roman, giorni dell'abbandong publié en 2002 raconte a la premiere personne
les tourments d’Olga, épouse et mére de familleagprend un jour que son mari, Mario, a
une liaison avec une femme plus jeune gu’elle ejuliite pour refaire sa vie. Le terme
d’« abandon » qu’Elena Ferrante utilise, transfolemeséparation en tragédie, c’est une
blessure d’amour propre qui cause une souffrangaupgonnable. Le récit est centré sur
« I'observation méticuleuse et intériorisée dedae de I'autre et du naufrage de soi » tel
que le résume Martine Bovo Rom®&ufLa souffrance est présente a chaque ligne, elle s
traduit méme corporellement lorsque les mots mamicpieur le dire. Olga est submergée
par le désespoir amoureux a tel point gu’elle ivarplus a faire face a sa vie et, en ce qui
concerne notre sujet, & ses responsabilités de. raBeese bat, en vain, pour récupérer
I'amour de son mari, délaisse peu a peu ses enfgutsle n'arrive plus a supporter, et,
dans I'espoir de se venger de l'infidélité de sarintente de séduire son voisin du dessus.
La dépression dans laquelle la plonge la pertéadeolr, est décrite comme une descente
progressive aux enfers, procédant par phases siwEesde facon surréaliste et
métaphorique. Olga, passés les premiers momenigttde est confrontée a une série de
phénomenes bizarres, qui la renferment peu a pesers propre et au sens figuré, dans
son intérieur. La porte de son appartement se blode telle sorte qu’elle n'arrive plus a
sortir de chez elle. Son téléphone fixe tombe emeason téléphone portable se casse,
empéchant alors toute forme de communication de&tétieur. Face au déchainement de
ces événements surréalistes, elle plonge dan®sesrsrs, de facon presque pathologique,
tant ils l'isolent de la réalité a laquelle elletdaire face. En I'espace d’une journée, ou le
temps se dilate et occupe plus d’un tiers de l'ertde du récit, son appartement est envabhi
par les fourmis, le chien Otto s’empoisonne a épikide, et son fils Gianni tombe
malade. Ce n'est qu'au terme de ce long voyagenejtiou émergent les différents
moments d’une vie, sacrifiée pendant des années lpduien de la famille et sans une

réelle satisfaction, ni méme une reconnaissanc&llguarrive enfin a se libérer du

%4 Sur cet aspect nous renvoyons a l'article que mvasis publié « Madre o donna ? Figure femminili in
conflitti nei romanzi di Elena Ferrante », 8tritture di maternita, paternita, infanzi&AzALE BERARD,
Claude (sous la dir. dd}critures n°2, décembre 2006, Presses universitaires de Farp. 45-57.

%55 Bovo ROMEUF, Martine, « Riscritture del romanzo d’amore. L'iogsibile amoroso del reale nei romanzi
di Elena Ferrante e Milena Agus »Naschile e femminile nella letteratura degli anfi0®), cit. p. 189.
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sentiment d’abandon. La mort du chien agit comme catharsis. Olga arrive enfin a
ouvrir sa porte, a sortir de cette spirale et aateter de I'aide a son voisin. Elle dépasse le
conflit avec ses enfants, arrive enfin a nouer netegtion sincére avec son voisin Carrano.
Il ne s’agit pourtant pas d’udappy endLes blessures sont toujours visibles, la conseien

d’avoir vécu un moment difficile laisse une empteinostalgique sur la fin du récit.

Le theme du désespoir amoureux occupe une bontie darlivre, il renvoie au
roman de Simone de Beauvoir, auquel il fait d’aiteexplicitement référencea femme
rompué>®. Mais a la différence de Monique - I'héroine de Beauvoir - Olga est aussi
mere de famille. Cette différence est au cceur mémwurment qui anime Olga. Car le
roman d’Elena Ferrante se présente certes comm@étiture d’'un roman d’amoif;
comme il a été remarqué, mais c’est aussi un rasuata difficulté d’étre mére. Il met en

relief I'incompatibilité entre la féminité et la tegnite.

Lorsque son époux quitte le domicile et se déstitvés sa relation conjugale, Olga
n'est plus une épouse, elle est seulement une eh&fest ce statut qu’elle rejette de fagon
permanente. Elle se retrouve seule a s’occupeeslersfants et bien qu’elle confesse que
Mario n’a jamais été un pére physiguement présamntsouvent trés occupé par son travalil,
elle se rend compte que cette absence de soutiehgdsgique fait entierement reposer la
responsabilité du quotidien sur ses épaules. Magiquitte pas seulement sa femme, il
abandonne une partie de ses responsabilités fagjlieontraignant sa femme a assumer
seule la tache parentale. Les enfants devienners pbur Olga un fardeau dont elle refuse
de porter seule le poids. lls accroissent le sarttnal'injustice qu’elle éprouve a travers

cet « abandon ».

A partir de ce moment, les relations avec les dsfaeviennent conflictuelles,
violentes et conduisent Olga a envisager leur alran@lga ne se comporte pas comme
une mere aimante. Ne réussissant pas a établiemravec son mari, elle se sert de ses
enfants pour faire revenir leur pére. Lorsqu’eleige un accident de voiture, Olga songe

un instant utiliser sa fille pour exercer un chgetaffectif sur son mari.

%% DE BEAUVOIR, SimoneLa femme rompyéaris, Gallimard, 1967.
57 Bovo ROMEUF, Martine, « Riscrittura del romanzo d’amoreast, cit.
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Preuve de mesquinerie désespérée, ce type de gdanséalésir irréfléchi d'utiliser
ma petite fille pour ramener Mario a la maisorluéetire : regarde un peu ce qui peut
arriver lorsque tu n’es pas la ? fut le seul soind#sagréable de cette jourfiée

La présence constante des enfants a ses cotésttbmple se concentrer sur sa
relation de couple et de comprendre ce qui luvarrklle ne sait que faire d’eux, éprouve
souvent I'envie de les frapper, soit pour les faib&ir, soit pour assouvir un besoin de

violence.

« Ca suffit, maintenant ! » criais-je souvent, anlgson, dans la rue, « j'ai dit ¢ca suffit

maintenant ! » et je faisais mine de vouloir lessémner une gifle, je levais le bras,

javais vraiment envie de joindre le geste a laofmret je me refreinais a grand’
: 59

peiné®.

La violence est un des tabous qu’Elena Ferranterd# dans ce récit. C’est une violence
qui reste contenue et relativement maitrisée aaais Olga ne passe vraiment a I'acte.
Mais elle est présente et ne se peut s’effacerggéiee a la prise de conscience que les
enfants ne sont que l'incarnation d’'une maternitéoenbrante. Par ailleurs, les enfants
renvoient I'image de leur pére, ils demeurent knliqui unit deux étres séparés et

provoguent parfois la colére de la mere.

Ah oui, je désirais les blesser mes enfants, jgalésurtout blesser le gargconnet qui
avait déja l'accent piémontais ; effacant intentielfement sa cadence napolitaine,
Mario lui aussi, se plaisait & parler a la turiedf8

La colere est telle qu'Olga envisage abandonneresé&mts, pour ne pas devenir
comme la « pauvrette », une voisine de son enfaridaples, abandonnée par son mari, et
qui, peu a peu, avait sombré dans la dépressisiéteit suicidée de chagrin en se noyant.

Cette mere reprochait méme a ses enfants le dépéatir pére.

%58 FERRANTE, Elena,! giorni del’abbandono cit. Nous reprenons dans nos citations la traclidtancaise
d’lItalo Passamonti, publiée sous le titres jours de moabandon Paris, Gallimard, 2004, p. 36. « L'unica
memoria fastidiosa della giornata restd quel minsgo, una prova di meschineria disperata, il i
irriflesso di usare la bambina per riportare Maxicasa e dirgli: vedi cosa pud succedere se nesi T,

%9 |pid., p. 70, « “Basta !" gridavo spesso, a casa, pedatr“ho detto basta!” e facevo ceno di volerli
colpire con uno schiaffo, solevavo il braccio, aveeglia di farlo sul serio, mi frenavo a stento ».

%0 |pid., p. 71. « Ah si, desideravo ferirli, i miei figiesideravo ferire soprattutto il bambino che avgia
I'accento piemontese, anche Mario torineggiava ellantdosi ad arte la cadenza napoletana ».
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Elle disait qu’ils avaient laissé sur elle 'odede mére, et c’est ce qui avait été
désastreux, c'était leur faute si son mari s’eiit é&&. D’abord ils vous rebondissent
le ventre, certes, d’abord ils vous alourdissentdeins, et ensuite ils n'ont pas la
moindre patiencé’

Ce souvenir obsédant d’une femme abandonnée &sbstatut de mére, provoque
I'angoisse d'Olga, qui se voit aussi comme une n@&mntée et irritable, et non plus
comme une femme encore capable de séduire et dequegrir son mari. Ainsi elle ne se
percoit plus comme une femme mais comme une mengicieére, sans vie amoureuse, ni

vie sociale.

Je n'avais plus de travail, aucun travail, méme ljgasiture, depuis au moins cing
ans. [...] Je faisais les courses, je cuisinais, gdogais, je me trainais les deux
enfants, de rue en rue, de piéce en piéce, fatigxéspéréé’.

Elena Ferrante exprime la disparition de I'essefémainine a travers l'image de la

métabolisation. La mere se transforme en nourrjjore ses enfants.

[...] un grumeau de nourriture que mes enfantgiquasent en continuité, un bol fait

de matiére vive qui amalgamait et ramollissait tamhent sa substance vive pour
permettre & deux sangsues voraces de se nourghagmonnant sur moi I'odeur et la
saveur de leurs sucs gastridides

La maternité devient alors un statut avilissante wiégradation physique de la
femme. Olga constate amerement: « J'étais une mereler, pas une amanté&* Cette
image a d’autant plus d’'impact que la jeune amdetdario n’est pas encore mere, elle
n'a que dix-huit ans. Olga se sent rejetée parcellguest mére. D'ou ses efforts

désespérés pour réveiller sa sensualité et retrosevevitalité féminine, notamment a

%1 bid., p. 100. « Diceva che le avevano lasciato 'odbrmamma addosso, e questa I'aveva rovinata, colpa
loro se il marito se n'era andato. Prima ti gondida pancia, si prima ti appesantiscono le mammelfeoi

non hanno pazienza ».

%2 1bid., p. 101. « Non avevo pil lavoro, nessun lavoro, meno lo scrivere, da almeno cinque anni [...].
Facevo la spesa, cucinavo, rassettavo, mi traszindue bambini di via in via, di stanza in stangiaemata,
esasperata ».

%3 |pid., p. 102. «[...] un grumo di cibo che i miei figtiasticavano in continuazione; un bolo fatto di
materia viva che amalgamava e ammorbidiva contimudenla sua sostanza vivente per permettere a due
sanguisughe voraci di nutrirsi lasciandomi addd'sstore e il sapore dei loro succhi gastrici ».

%4 bid. « Ero la madre da violare, non un’amante ».
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travers les soins du corps qu’elle néglige depeisiépart de son mari. Elle s’examine
longuement dans le miroir, cherche a plaire a san,des qu'’ils se rencontrent. Mais son
corps de femme est un corps encore en age de erotepparition de ses regles au
moment méme ou elle doit passer une soirée avem Néadéconcerte et la renvoie a une

féminité potentiellement maternelle.

Olga adopte peu a peu un langage obscene, quiapdans I'évocation de ses
obsessions et de ses jalousies face a la sexdaligon mari. Il exprime la colére et la
révolte face a la tromperie mais traduit égalenhemefus de se laisser emprisonner dans
une image conventionnelle de la féminité. Le rapmaxuel avec le voisin Carrano,
également décrit de facon crue et obscéne, ressembihe forme de mutilation de la
féminité. L'obscénité réside ici dans l'observatidistante et méprisante d'un corps
étranger au sien. Ce rapport sexuel provoqué pga €8t une humiliation qu’elle s’inflige
elle-méme pour retrouver sa féminité en dehorsodecsuple. Mais privé de sentiments, il
se résume a un accouplement mécanique et avilidsariimité qu’Olga avait construite
avec son mari a travers les mots d’amour ne fonodgas avec Carrano et la renvoie de

nouveau au sentiment de I'abandon.

Elena Ferrante évoque donc un type de meére, julyeeu présent dans la
littérature. Olga est une femme dont la vie amasgenemet en cause la maternité. Tout
comme l'affirme la narratrice de Carla Cerati dahs matrimonio perfettola maternité
n'est pas tout, ne peut pas étre tout. Cependamt) lles narratrices des années soixante-
dix résolvent leur probleme en quittant leur maelles d’Elena Ferrante envisagent
I'abandon de leurs enfants. Olga affirme ainse«écouvris avec regret que, si la petite
fille avait besoin de moi, je n'avais nullement diesd’elle ¥*. | giorni dell’abbandono
effleure juste le theme de la « mauvaise mere aldaple sacrifier ses enfants ; en ce sens,
Olga est une sorte de Médée mod&fn#lais elle ne quitte pas ses enfants et sait « se

reprendre » a la fin du roman.

%5 |pid., p. 110. « Scoprii con rammarico che, se la bambiveva bisogna di me, io non sentivo alcun
bisogno di lei ».

656 Médée, abandonnée par Jason, voue ses enfantscafics. Pour une étude approfondie des
interprétations et réécritures du mythe, nous rgons aRéécritures de Médgdladia Setti (sous la dir. de),
Travaux et Documents’37, Centre de recherches en Etudes Fémininetides de genre, Université Paris
8 Vincennes Saint-Denis, 2007.
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Dans le roman suivant d’Elena Ferrarita,figlia oscura la situation est inversée.
C’est la mére, Leda, qui a quitté son mari et Bles florsque celles-ci avaient quatre et six
ans, pour poursuivre sa carriere universitaireveewne histoire d’amour sans lendemain
avec un professeur d’université anglais. L'invensites faits crée une autre forme de récit
dans lequel on percoit un prolongement de la réfteinitiée dans le roman précédent. La
crise que vit Leda n’est pas seulement due a d#dgmes de couple, mais également a la
difficulté de s’occuper de ses enfants. Leda sé we® « mauvaise mere » car elle n’a pas
su concilier ses propres aspirations avec sa viaate et a choisi d’abandonner ses filles

plutdt que de renoncer a ses deésirs.

Le roman s’ouvre sur l'accident de voiture de Legais parcourt le passé a la
recherche de l'explication du geste stupide quirevquué l'accident. Leda, agée de
quarante-sept ans, vit a présent seule et viedisger ses filles, Bianca et Marta, agées
respectivement de vingt-quatre et vingt-deux aagjrrejoindre leur pere a Toronto. Leur
départ, loin de créer un malaise, représente utagement matériel et permet un
rajeunissement physique et moral, ou la mére sersems distraite et plus généreuse.
Lors de ses vacances en Campanie, elle rencontta plage une famille de napolitains,
bruyante et envahissante, parmi laquelle la jeuima,Nnere de la petite Elena. Fascinée
par le rapport mere-fille qui s’offre chaque jousavue, elle entre en contact avec la jeune
femme et entretient avec elle une relation de marefile. Nina a en effet
approximativement I'adge de ses filles. Leda se ess#, joue un rbéle de guide auprées de
Nina, qui, bien qu’épanouie par la maternité, tragetout comme Leda en son temps, des
moments de doute sur ses choix de vie. Nina fiviec le garcon plagiste, Gino et Leda se
fait la complice de Nina, en lui proposant de Itétpr son appartement. C’est I'occasion
pour Leda de revisiter son passé, de se rappslendenents douloureux de sa vie de jeune
mere, ou, en proie au désespoir, elle a décidéadtnner ses filles. Un jour, Leda
commet un geste absurde, vole la poupée de la detina, oubliée sur la plage. Cette
poupée volée, sale et pleine de sable, symbolisefais la rupture dans le continuum
mere-fille, elle rappelle la poupée cassée et mitdr que Leda avait prétée a sa fille
Bianca. Mais elle est aussi I'image de Leda, asievaise fille que sa mere n’arrivait pas
a aimer. La poupée volée est la cause de la dismate entre Nina et Leda. Alors que
Leda pense avoir établi une relation amicale etessmavec Nina, cette derniere s’offusque
du vol incompréhensible de la poupée de sa fillenfoment de se quitter, Nina plante une
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épingle a chapeau dans le thorax de Leda. Le r@mannclut ainsi, la blessure expliquant
la raison de I'accident de voiture que Leda a pgoMoau début du roman.

L’introspection du personnage principal a la recherde son passé et des causes
de ses actes est une constante des romans d’Elmanteé. Elle s’assimile a une
psychanalyse impitoyable ou la narratrice formwasstabous ses pensées et ses deésirs.
Les quelques allusions a la mére napolitaine remgcaux relations mere-fille largement
développées dank’amore molestoet évoquées dank giorni dell'abbandono Elles
fournissent une sorte d’humus sur lequel s’est Idgpe le sentiment d’étre une mere
inapte. La fille violemment opposée a sa mere plalsscures raisons, s’efforce d’agir de
maniére inverse a elle. Sa mere qui menacgait $aatsrde les quitter n’a jamais franchi le
cap, alors que Leda ne menace pas ses enfantsléwaie un jour de les quitter sans le

leur dire.

Leda est une « mauvaise fille » et par la suite «ingauvaise mere ». Lorsqu’elle
egrene les souvenirs d’enfance de ses filles,selleappelle des épisodes douloureux ou
elle ne réussissait pas a endosser son role de @& sur ce point précis que Leda
rejoint le r6le d’Olga, dankgiorni dell’'abbandono On sait qu’Olga a été perturbée par le
départ de son mari, ici au contraire, c’est Ledadgyitte son mari et décide en méme
temps de se séparer de ses filles. Elle parle gdénede de désolation, de désceuvrement
et d’ennui. Les jeunes enfants sont une sourceatigug, ils contraignent la mere a

I'isolement social et conduisent a la neurasthénie.

J'étais dans une telle désolation, a cette épatpu@e parvenais plus a travailler, je
jouais sans joie, mon corps me semblait inanim@rieé de désirs. Quand Marta
commencait a hurler dans l'autre piece, c’'étaisgoe une libération pour moi. Je me
relevais en interrompant avec rudesse les jeux @&cB, mais je me sentais
innocente ; ce n’était pas moi qui échappais a ik, fc'était la cadette qui
m’arrachait a I'ainé®’.

Pire encore, ils peuvent créer des mouvementsldescet de violence inexpliquée.

Lorsque son ainée maltraite une poupée qui lui rdppait et & laquelle elle tenait

%7 FERRANTE, Elena,La figlia oscura cit., p. 44. Nous reprenons dans nos citatiomsatiuction francaise de
Elisa DamienPoupée voléeParis, Gallimard, 2009 « Ero cosi desolata, iegljuanni. Non riuscivo piu a
studiare, giocavo senza gioia, mi sentivo il companimato, senza desideri. Quando Marta cominceava
strillare nell’altra stanza, per me era quasi uberhdzione. Mi tiravo su bloccando in malo modaacti di
Bianca, ma mi sentivo innocente, non ero io chesaotiraevo a mia figlia, era la mia secondogenit rin
strappava alla prima ».
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beaucoup, Leda devient violente et la frappe, mliis jette la poupée par-dessus la
rambarde du balcon. A un autre moment, Bianca &a@pmere qui décide de ne pas se
laisser faire et la frappe a son tour, sans irdaenpiédagogique mais par « violence pure,

retenue, mais pure®®

Mais je la devancai et la frappai a nouveau, ungdes fort : ne t'y hasarde jamais
plus, Bianca, et elle rit d’'une maniére rauquetecttis, une légere perplexité dans le
regard. Et de nouveau, je la frappai, toujours alut ldes doigts, encore et encore : on
ne frappe pas maman, il ne faut jamais le fairenéin elle comprit que je ne jouais
pas, et elle commenca a pleurer de désé&poir

Elle pousse la porte en verre de fagon sans donpebtutale et la vitre se brise, lui
faisant alors réaliser la férocité de son acte rjépouvantais de moi-mémé&® C’est
parce que Leda ne se reconnait plus elle-méme stansble de mere qu’elle décide de
quitter ses filles. Les jeunes vacancieres Ninaleha représentent une image idéale de la
maternité. Mais peu a peu, Leda s’identifie a Nprajette sur elle ses propres difficultés

de jeune mere, comprend tres bien les difficultésjaelles Nina doit faire face.

Bientdt elle se mettra a hurler, me dis-je, biemtife lui donnera une claque, c’est
comme c¢a qu’elle essaiera de rompre le lien. Maiein deviendra plus retors, il
puisera sa force dans I'’humiliation de s’étre régétn public une mére sans affection,
ni sainte ni image pour magazifie

« Une mere sans affection, ni sainte, ni image poagazine » est le reflet de ce
qgue Leda n’a pas supporté, ne pas correspondraereodéle de mére douce, patiente, ayant
envie de s’occuper de ses enfants, préte a renansei a sa carriere, a ses intéréts pour
les études. Elle est devenue une mauvaise mersypmortait plus ses filles, surtout
lorsque d’autres femmes essayaient de lui mon&rer@pre incapacité. L'épisode avec son

amie Lucilla, jeune femme douce et disponible qureprend de s’occuper des filles de

%8 hid., p. 70. « violenza vera, trattenuta ma vera ».

%9 pid. « Ma io la precedetti e la colpii di nuovo, un i forte, non ti azzardare mai pitl Bianca, e it r
rauca questa volta, con una lieve perplessita weglhi, e io tornai a colpirla, sempre con la putgle dita
tese, ancora e ancora, la mamma non si picchia,bismgna farlo, e finalmente lei capi che non stavo
giocando, comincid a piangere disperatamente ».

®70|bid. « Ero spaventata da me stessa ».

"1 |bid., p. 63-64. « Tra poco si mettera a urlare, pernsaipoco la schiaffeggera, cerchera di spezzare il
vincolo cosi. Invece il vincolo diventera piu ritoy si irrobustira nel rimorso, nell’'umiliazione pessersi
svelata in pubblico madre non affettuosa, non dasahne da rotocalco ».
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Leda montre assez finement la différence qu’il § soccuper sporadiquement d’enfants

guand ce ne sont pas les siens propres et lauti€fid’étre la mére en permanence.

Leda justifie I'abandon de ses filles aupres deaNmais son argument semble peu
convaincant. « Je les aimais trop et j'avais I'iegsion que 'amour que j'avais pour elles
m’empéchait de devenir moi-mém&>»Elle donne a penser que I'amour maternel est
tellement envahissant qu’il contraint les mereseasacrifier elles mémes pour leurs
enfants. Ne serait-ce pas plutét la pression socalniprésente qui contraint les méres a
se sacrifier ainsi ? Pour Leda, devenir soi mérest exister en dehors de la maternité. Si
Stefania Lucamante reproche a cet abandon son malejréalisme et de crédibifité et
remet en cause les désirs d’émancipation de Ledze mpi'ils s’expriment a travers la
recherche d’'un homme, nous pensons au contrairecqugui caractérise les ceuvres
d’Elena Ferrante n'est pas I'émancipation féminimais la remise en cause de la
maternité. Le parallele que Stefania LucamanteeopegecdUna donnade Sibilla Aleramo
apparait en ce sens peu convaincant. L’héroineeddho quitte avant tout un mari qui la
bat, alors que Leda quitte ses enfants qu’elleuppate plus. Il est vrai que Leda tout
comme Olga est une femme sexuée, dont les déspsussent sans cesse a rejeter la
maternité et les enfants, parce que ses désirsnigas assouvis, parce que la vie sexuelle
et amoureuse ne peut pas s’épanouir au sein dyar,feurtout lorsqu’il est déserté par le

mari.

Pourtant le matin ou j'avais défait le lit de Brandt de son amant, quand javais
ouvert les fenétres pour chasser leur odeur, gagai découvrir dans mon organisme
une demande de plaisir qui n’avait rien a voir arexs premiers rapports sexuels a
seize ans, avec les rapports inconfortables etis$fegants que j'avais eus avec mon

%72 |pid., p. 115 — 116. « Le amavo troppo e mi pareval@more per loro mi impedisse di diventare me
stessa ».

873 LuCAMANTE, Stefania « L'atroce smacco della madre »|_éggendarian® 60, Rome 1 janvier 2007,
p. 42. « Il n’est ni réaliste ni vraisemblable -netre avis réservé sur le livre dépend peut-&reeala — de
nos jours d’abandonner ses enfants pour se retrouveLa fagon dont Leda retrace les étapeg®rdisons
de son abandon — un topos réel et propre aux rod@ferrante — assume un ton froid, comme si pitair e
il n'aurait pas été possible de faire autrementa_devait aller vivre avec le professeur Hardypwmn elle
n'aurait jamais rien fait de sa vie. Donc un autremme, étranger certes, mais un homme pour
s’émanciper ? » (« Non é realistico e verosimiledpe e forse anche da questo dipende il giudizapsso
sul libro — nei nostri anni abbandonare i figli pwvarsi. [...] Il modo in cui Leda rintraccia teppe e le
motivazioni del suo abbandono — un topos vero pryalei romanzi di Ferrante - registra toni fredgliasi
come se per lei non sarebbe stato possibile farenahti. Leda doveva andare a vivere con il predes
Hardy, oppure non avrebbe concluso nulla nella @taindi un altro uomo, straniero certo, ma unoaltomo
per la propria emancipazione ? »).
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futur mari ou avec les pratiqgues conjugales avargugiout apres la naissance des
enfant§”™,

Mais Leda part parce qu’elle ne se sent pas vigrsgu’elle est avec ses enfants.
La maternité se présente de nouveau comme unautieit Mais contrairement a ce que ce
terme désignait dans les années soixante-dix (goitie au foyer, soit le travail a
I'extérieur), ici c’est soit la maternité, soit s&xualité au sens large. Leda revient aprés
avoir fait 'expérience de la séparation, se rehdampte qu’elle n’est pas plus heureuse
sans ses filles qu'avec elles. « Parce que je mea&udu compte que je n’étais pas capable
de créer quelque chose a moi qui puisse vraimeafiger avec elles®s. Malgré la

difficulté a étre mere, la maternité reste I'expade supréme de la créativité féminine.

Pour autant, Leda ne magnifie pas les relatione+fikz. Elle les analyse loin des
poncifs et des idées recues, évoque par exemjalissie et la concurrence féminine face
a ses filles grandissant, avoue éprouver des dlifis a accepter son propre vieillissement.
De méme, elle analyse subtilement les jeux de muouai peuvent s’instaurer dans le
rapport mere-fille, et exprime 'agacement qu’ekssent lorsqu’elle retrouve en ses filles
le reflet de ses propres défauts, ou inversemerstyli’elle voit se reproduire ses propres
qualités. Car dans les deux cas, c’est une respiité&sau’elle souhaiterait ne pas avoir.
Selon Leda, mettre au monde un enfant ne peut fpasué acte de pur narcissisme,
accepter I'altérité chez son enfant est bien phasifgant pour une meére. Concernant enfin
le sacrifice de soi, Leda s’y résigne comme sy avait aucune autre alternative. « Je me
Suis résignée a vivre peu pour moi et beaucoup pms deux filles : petit a petit cela a

bien marché 8%,

Leda et Olga se battent pour faire cohabiter hammusement les différentes
facettes de leur vie. Ce ne sont pas des méeresi@&sgxentierement tournées vers leurs

enfants, elles ont des aspirations et des déskguals elles ne peuvent renoncer. Leur

674 FERRANTE, Elena,La figlia oscura cit., p. 91. « Invece la mattina che avevo disfétletto di Brenda e

del suo amante, quando avevo aperto le finestregrerellare il loro odore, mi era sembrato di sieprel

mio organismo una richiesta di piacere che nonawvéente a che fare con quella dei primi rapp@sssali

a sedici anni, col sesso scomodo e insoddisfadesieme al mio futuro marito, con le pratiche cayaili
prima e soprattutto dopo la nascita delle bambine »

57 |pid., p. 116. « Perché mi sono accorta che non eraceag creare niente di mio che potesse veramente
stare alla pari con loro ».

678 |bid., p. 117. « Mi sono rassegnata a vivere poco geemolto per le due bambine : piano piano mi &
riuscito bene ».
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féminité s’exprime principalement a travers la sdité@ et le corps et elles ne peuvent
remettre en cause I'ordre établi que de facon mteleCe qu’elles gagnent & la fin du récit
n'est pas la satisfaction totale de leurs désitga@e retrouve pas son mari et Leda ne
mene pas la vie trépidante dont elle avait révésMbes trouvent une forme d’équilibre,
principalement parce qu'elles ne se laissent pdsrreer dans leur maternité. Les
narratrices d’Elena Ferrante ont par ailleurs leritméd’exprimer les sentiments
extrémement ambigus qui peuvent assaillir les meskes soulignent le paradoxe de
I'attachement a I'enfant et I'incapacité a se dédmierement a lui. Elles osent dire que les
enfants peuvent parfois étre ennuyeux, tyranniqiitestables et que leur compagnie peut
parfois déchainer la violenté Ce discours, déja présent en 1975 dans le roman d
Giuliana Ferri,Un quarto di donnaest ici renforcé par la thématique de I'abandam.
narratrice de Giuliana Ferri ne renonce pas a leemié, alors que les protagonistes

d’Elena Ferrante abandonnent au final I'idéal de lnne meére ».

1.2 Les méres inaptes

Les héroines d’Elena Ferrante sont des meéres maptesacrifice de soi. Cette
inaptitude n’est certainement pas un phénomeneaaugt ne se rattache pas uniquement
a cette période de fin de siecle. Ce qui sembleeeanche nouveau, c’est I'affirmation de
cette thématique dans la littérature féminine. Eesvaines cherchent a comprendre le
malaise de certaines femmes face au rble de mé&teguse trouvent incapables de jouer.
Nous nous intéresserons ici a I'aspect pathologidgiecette inaptitude a travers deux
ceuvres, l'une se situant a mi chemin entre écragtimrise en scene, l'autre étant une bréve

nouvelle littéraire.

Le trés beau film d’Alina MarazziJn’ora sola ti vorreisorti en 2002, s’inscrit
dans cette recherche. Bien qu'il s'agisse d'un dwntaire cinématographique, nous
souhaitons nous y attarder un instant afin d'iteiste portrait des méres « inadaptées ».

7" Dans son article paru dans @orriere del Mezzogiornalu 7 novembre 2006, intitulé « L' “ustione
Napoli” di Elena Ferrante », la journaliste Mirekamiero rapporte I'anecdote suivante, révélatiiieece
tabou qu’Elena Ferrante aborde dans ses ceuvigy a«rois ans, une importante maison d’'éditiogdoise
acquit les droits de traduction du roman de Feerdrds jours de mombandon mais ensuite le livre fut
censuré parce que jugé immoral. Non a cause d'es@agels ou en raison d’images violentes, maisuaeca
du théme de la maternité refusée ». (« Tre anninfamportante casa editrice svedese acquisto fitiddi
traduzione del romanzo della Ferrahtgiorni dell’labbandong ma poi il libro fu censurato perché giudicato
immorale. Non per eccessi sessuali 0 per immaghente, ma per il tema della maternita rifiutatp »
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Cette ceuvre cinématographique a été éditée enfi6format DVD et commercialisée
avec un livret d’'une centaine de pages, égalemitllé Un’ora sola ti vorrej rédigé par
l'auteure, et relatant les différentes étapes dmiestruction de ce documentaire ainsi que
des extraits du film. Il contient également les omntaires de certains collaborateurs ainsi
que des lettres de spectateurs, émus par le filguigi@moignent leur admiration pour le
travail de cette jeune cinéaste. C'est sur cesdraxrites du documentaire que nous
appuierons notre analyse. Alina Marazzi, cinéastéodnation, a été connue en ltalie par
ce documentaire sur sa meére. En s’appuyant suflassfamiliaux, tournés par son grand-
pére entre 1926 et 1972 a la caméra seize mil@sguis a la caméra super huit, ainsi que
sur des lettres de sa mére, des rapports psycjuiesriet des enregistrements sonores, elle
reconstitue le portrait de sa meére, Liseli Hoepéirkkzi, de sa naissance a sa mort. L'idée
de la cinéaste était d'imaginer une communicatmaginaire entre mere et fille, donner la
parole a celle qui ne l'avait jamais eue. Comms&abit a I'origine de fragments de films
d’amateur et de ce fait muets, la cinéaste a [g@téix a sa meére, tout en lui conférant le
réle de raconter sa vie. Une bonne partie desddutesont tirés de ses lettres et de ses
journaux intimes mais ce qui fait lien entre le&lents moments de sa vie est le fruit de
I'écriture de la fille. En somme, Alina Marazzi ecampli cinématographiquement ce que
Clara Sereni a reéalisé littérairement sur sa menes ti gioco dei regniune dizaine

d’années auparavant

Liseli Hoepli, petite-fille du fondateur des édit® milanaises Hoepli, est née en
1938 dans une famille de la haute bourgeoisie. &€liglans un environnement protége
par une mere « parfaite » et un pére autoritalte,vé une adolescence tourmentée. Ses
journaux intimes témoignent d’un malaise identéasans doute propre a lI'adolescence,
mais qui ne trouve pas d’issue a I'age adulte. gdlenarie avec Antonio Marazzi et a trois
enfants. Au milieu des années soixante, elle qliitedie pour suivre son mari aux Etats-
Unis. En 1966, les premiéres crises dépressivesrduisent a rentrer en Europe et a étre
internée en Suisse dans un hopital psychiatrigead&nt six ans, elle est soignée a
I'insuline, subit des cures de sommeil, passe degdoséjours dans une chambre
d’isolement, ne voit plus sa famille pendant dessmioors d’une ultime crise dépressive,

elle se suicide en 1972.

L’histoire de Liseli Hoepli Marazzi retient I'attéon a plus d’un titre. Elle semble
en effet représentative de la génération de femgquesont devenues meres au tout début
des années soixante et n'ont pas connu la rébeltot968. Elles n'ont pas eu le support
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des mouvements féministes pour prendre consciantaitdque leur malaise n’était pas un
probléme isolé mais faisait partie d’un vaste peoi# de société. Alina Marazzi rapporte
le témoignage d’'une féministe affirmant que de n@ubes femmes de cette époque sont
tombées dans la folie, et que cette folie état sdul moyen de se rebeller, méme de fagon
provocatrice, face a un réle, a un destin de saians une fagcon d’exprimer cette
agitation 3%, C’est donc une histoire personnelle qui deviesitective. En outre, ce
documentaire dénonce linadéquation des soins pEycjues a l'aube des années
soixante-dix. L'isolement total, I'insuline, voildes électrochocs n’étaient probablement
pas adaptés a une dépression fortement liée apportadéficient a la mére et a un
sentiment d’'impuissance face a la maternité. Pountarallelement au travail de ces
instituts suisses se développait déja en ltalienivement de I'antipsychiatrie qui a

conduit a la réformBasaglia” sur la suppression des lieux d’enfermement.

Alina Marazzi propose guelques pistes de réflexgsudes raisons de la crise de sa
mere. Dans une interview de 2002, elle évoqueekition premiere de ces films intimes.
Parlant de son grand-pére, passionné de techrétjaedit : « En méme temps, dans ces
films, on percoit une idée de mise en scéne trete fo mon grand-pere voulait
“représenter” l'idée de la famille bourgeoise hewsee et sereine, qui est fortement
contredite par I'histoire de ma mére et de ses niases lettres®. Le malaise de Liseli
trouve son origine dans la famille bourgeoise datfe-deux-guerres. Lorsque Liseli a son
premier enfant, elle écrit & sa mere afin de lunhdeder de l'aide, parce qu’elle se sent

seule.

Sachez que vous me manquez beaucoup et je vousassebaffectueusement,
spécialement toi, ma petite maman adorée, donéi&i je I'admets, si éloignée ces
derniéres années et dont a présent, loin physiquefeevoudrais étre proche et étre
consolée, comme Martino voudrait que je le congaknd il se sent perdu. Je me sens
un peu ridicule, mais je voudrais étre calinéetpiarchére maman, excuse i

678 MARAZzI, Alina, « Una storia di donne », n’ora sola ti vorrej cit., p. 81. « L'unico modo di ribellarsi,
anche provocatoriamente, a un ruolo, a un destisottbmissione, & stato esprimere questa irreggdeat ».

679 \/oir note 88, page 45.

%80 Cresp| Alberto, « Cosi ti racconto ['ltalia », ldUnita, 1er aout 2002. « Al tempo stesso, in quei filmati
si rintraccia un'idea di messinscena fortissimao monno voleva "rappresentare” lidea di una faimig|
borghese felice e serena, che & ferocemente cdettaddalla storia di mia madre e dalle sue paddée
sue lettere ».

%81 MaRAzzI Alina, Un’ora sola ti vorrej cit., p. 83. « Sappiate che mi mancate moltoabbiraccio tutti con
tenero affetto, specialmente te, mammina adorafasano stata, lo ammetto, cosi lontana in questi a
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Cette demande répétée a plusieurs reprises, elaverére ne trouvera jamais de
réponse. La meére de Liseli ne lui donne que desailsnpratiques et ne la rassure jamais

sur ses capacités de mere.

Toutes celles adressées a sa mére expriment um b##affection et d’assurance.

Mais ce besoin reste insatisfait, elle ne reco# des conseils pratiques. Mais rien
d’intime ou de chaleureux. C'est ce qui m'avaitpfsdé. Ma meére dit tout, parle de
tout, écrit une lettre par jour, mais de l'autretécbon maintient une certaine
distancé®.

La dépression se déclenche précisément a un mamerseli est totalement isolée
avec ses trois enfants aux Etats-Unis. Outre keqgiaielle soit probablement fragile, sa
situation semble liee a la difficulté de s’occummule de ses enfants. On ne peut
s’'empécher de voir dans cet exemple la fractureeatdux générations de meres, celle de
la mere de Liseli, épaulée dans sa tache par des domestiques et celle de Liseli, femme
plus moderne qui souhaite partager les taches raégm@vec son mari et se dispenser

d’'une femme de ménage.

Et puis ensuite j'ai tellement d’exigences : jeveex pas d’'une femme de ménage, je
veux qu’[Antonio] m'aide a laver les assiettes,h@mger les couches des enfants, si
nous en avons. Je suis une sauvage, je voudraiseggmt lui qui me fasse a manger,
tellement je suis jalouse de notre vie pritée

A partir de ce drame familial, Alina Marazzi a acgai a travers ce court métrage
un travail thérapeutique visant a redonner a saentisparue une cohérence et une
reconnaissance. Mais cette cinéaste a égalemestrdéllle drame de nombreuses femmes

qui sombrent dans la dépression ou la folie pancellgs ne sont pas suffisamment

che ora, lontano fisicamente, vorrei avere vicidessere consolata come Martino vuole essere @iosd

me quando & troppo spaesato. Mi sento un po’ falicma vorrei essere coccolata da te cara mamma,
scusami ».

®2bid., p. 86. « Tutte quelle indirazzate a sua madpeir@sno un bisogno di affetto e di rassicurazidvia.
guesto bisogno rimane insoddisfatto, le giungono sonsigli pratici. Ma niente di intimo o di caldQuesto

mi aveva molto colpito. Mia madre dice tutto, patlautto, scrive una lettera al giorno, ma dalfalparte
viene mantenuta una certa distanza ».

%3 |bid., p. 79. « Eppure poi ho tante esigenze: non eadjliuna donna di servizio, voglio che mi aiuti a
lavare i piatti, a cambiare i panni ai bambiningeavremo. Sarei una selvaggia, vorrei che luiaoé$se da
mangiare, tanto sarei gelosa della nostra vitaataiv.
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écoutées et aidées, et parce que le role de nmane,cesse décrit comme une fonction
naturelle chez la femme, ne fait que rarement&bbjun soutien psychologique.

En 2008, sur l'initiative de Giuseppe Genna, uueddade nouvelles, écrites par des
femmes,Tu sei lej fait apparaitre de nouveau le nom d’Alina Maragxans une nouvelle
de dix-sept page®8aby Blueselle explore en tant qu’écrivaine, les zones dimande la
dépression liée a la maternité et la difficultéfdéanter seule la vie avec un petit enfant. Il
faut noter qu’entre la réalisation te'ora sola ti vorrej et I'écriture de la nouvelle, Alina
Marazzi est devenue elle-méme mere de famille. @agement de statut dont elle parle
dans le livret deJn’ora sola ti vorrej postérieur a la sortie du film et antérieur a la
rédaction de la nouvelle, lui a fait comprendresitaation de solitude et d’isolement que

connaissent les jeunes meéres de famille.

Depuis que je suis devenue maman moi aussi, beaudmyhrases de ses journaux
intimes ont un écho différent en moi. Au débutilis&is ces textes pour entrer en
contact avec elle, pour la connaitre mieux. Puidefe ai fait miens, ils se sont

transformés en mise en garde. A présent, je cordprén sens d'isolement qu’on

éprouve quand on a des enfants petits. Ce besaffection, de se rattacher a sa
propre mer&’,

DansBaby Bluesla narratrice écrit sous forme de journal intibdgolution d’'une
grossesse, de la premiére échographie a l'accoumitierpuis des premieres tétées a
I'hospitalisation de son bébé, alors agé de treimes pour intoxication aux somniféres. La
narration est interrompue dans la derniére page upararticle de journal, relatant
brievement le fait divers. Un bébé a été hospéalisirgence par son péere, alors qu'il avait
éte intoxiqué par sa mere. Le style journalistiftaache avec le reste du récit, ne retenant
gue les faits majeurs et propose une autre vedgoce méme fait. L’enfant n’a plus de
prénom, le journal ne reporte que son initialepéee porte également les initiales de ses
noms et prenoms ; quant a la meére, elle n’a pasodg elle est simplement appelée « la
mere ». Ce bref final suggere qu’il ne s’agit pasmctas isolé, mais d’'un probleme plus
général, commun, puisqu’il conclut synthétiquenuribn reléve en Italie, durant 'année

2008, trente et un cas similaires d’intoxicationx aapmniféres. Ainsi, sous le titre

%4 |bid., p. 83. « Da quando sono diventata mamma anchmadtte delle frasi dei suoi diari ora hanno
un’eco diversa in me. All'inizio usavo quei tesérgentrare in contatto con lei, per conoscerla roefloi li

ho fatti miei, si sono trasformati in ammonimemidesso capisco quel senso di isolamento che siaprov
guando si hanno bambini piccoli. Quel bisogno thtéd, di ricongiungersi alla propria madre ».
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apparemment désinvolte Babyblues qui désigne communément la dépression passagere
des jeunes meres, se cache en réalité un phénmuoéiat plus inquiétant qui peut mettre
en danger la vie d'un enfant et la santé mentalealmere. Le propos de cette nouvelle est
de pénétrer dans l'intimité d’'un drame, de compreneés raisons qui poussent une mere a
agir de la sorte. Résumé ainsi, ce drame se pgésanteffet comme un fait divers
inquiétant, mais lorsqu’il est raconté de l'intémigla raison d’agir de cette « mauvaise
mere » s’éclaire. Il n’y a rien de méchant, ni d@bdlique dans les agissements de cette
mere, mais une grande solitude, une désolatiometémorme fatigue. La narration a la
premiére personne, avec focalisation interne renuaie nouvelle fois a la forme
frequemment employée par les écrivaines, maispétiege également le lecteur dans la
situation d’isolement et dans lignorance de larataice. Le récit est volontairement
lacunaire, on ne sait jamais pourquoi I'enfant pews’il est malade et si les somniferes

sont la cause du malaise de I'enfant.

Cette jeune maman n’est pas démunie intellectuelenelle est étudiante, écrit
une thése. Curieuse de comprendre, elle s’instwitla maternité et notamment sur
I'accouchement. Le propos d’Alina Marazzi n’est pasnous renvoyer au lieu commun du
critere social pour expliquer le phénoméne des wiaiaes meres » mais de montrer au
contraire que ce probleme peut toucher n’importe flais c’est une jeune femme
anxieuse, qui se pose beaucoup de questions, apgasse de savoir si son enfant est
physiologiquement normal et qui semble ignoredésils matériels les plus insignifiants.

Mais de combien d'affaires a-t-on besoin pour ufaen? Et apres est-ce que je
passerai mon temps a faire ces choses ? [...] Condgidpis dans la journée faut-il

les changer ? [...] Est-ceque je redeviendrai convaate? Est-ce que je réussirai un
jour & remettre mon jeai®?

La grossesse inquiéte, elle perturbe le corps,rgaes changements physiques qui
peuvent tourmenter. Avant la naissance, la météefmibons gestes, prépare les affaires du
bébé, range, trie, nettoie. Comme beaucoup de palese pense qu’au bébé et a ce que
son arrivée va signifier matériellement dans sa Elge s’entraine a la respiration pour

I'accouchement, visite la salle d’accouchement.aD&gnsciente que son compagnon se

%% MaRrAzzI, Alina, « Baby Blues », iTu sei lej cit., p. 139. « Ma di quanta roba c’'¢ bisogno per
bambino? E dopo passero tutto il tempo a fare gueste ? [...] E quante volte al giorno bisognatiarti ?
[...] Tornero come prima ? Riuscird mai piu a riteghi i jeans ? ».
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montre peu engageé et peu concerné par l'arrivéeéthe, elle prépare seule la naissance.
Car la solitude est le probleme principal de cetége. Ses parents sont loin, les amies qui
n'ont pas d’enfants ont des rythmes de vie difftyeles amies qui ont déja des enfants

sont trop occupées avec eux pour pouvoir lui répand

L’arrivée du bébé déclenche les premieres dispebegugales et le début d’'une
fatigue qui n'a pas de cesse. Le pere se désihwdsinenace sa compagne « “Tu vas
devoir t'en trouver un autre”, a-t-il dit% La mére devient donc la seule figure parentale.
Elle allaite son bébé, doit se lever chaque nuitegbeut se reposer. La fatigue physique et

nerveuse est croissante, et jamais le pere neugeade son bébeé.

Je n’y arrive plus, je n'y arrive plus, méme cettit, je I'ai supplié, je lui ai demandé
s'il te plait, je pleurais et j'essayais de le rileg je le suppliais de m’aider, mais lui
rien, il se retournait de I'autre coté et contindaionflef®’,

La fatigue revient constamment dans le récit. Lestsm« fatigue », « fatiguant »,
« épuisement » apparaissent plus de dix fois damécit. « Pourquoi on ne dit pas avant
que c’est aussi fatiguant % La maternité est principalement décrite a tralersorps.

C’est une épreuve physique, voire physiologiquanar@me d’étre psychologique.

Tu dois toujours étre |a, préte avec tes deux s#ms jaillit le lait. Tu ne sers qu'a
cela. Ton corps n'est qu’une fonction de I'enfat@ nourrir, le soigner, le bercer, le
laver, I'habiller, le transporter... Je me sens wtrimment, une extension mécanique
de mon bébé. Alien s’est complétement emparé deamps. Je me sens arnadiige

Le malaise physique que la mere éprouve a descugseons sur sa vie sexuelle.
Encore une fois, sexualité et maternité se trouvapposées. L'absence de pulsions
sexuelles ne permet donc pas de renouer le lienlay®rtenaire.

%% bid., p. 143. « “Dovrai trovartene un altro” ha detto

%7 bid., p. 146. « Non ce la faccio pit, non ce la fagiin anche ieri notte I'ho supplicato, gliel’hoiesto
per favore, piangevo e cercavo di svegliarlo, jppdicavo di aiutarmi, ma lui niente, si girava ddtra parte

e continuava a russare ».

%8 |bid., p. 145. « Perché non lo dicono prima che & fatisbso? »

%9 bid., p. 146. « Devi sempre solo stare |i pronta eotué tette da cui zampilla il latte. Servi solguello.

Il tuo corpo € soltanto una funzione del bambingriro, accudirlo, cullarlo, lavarlo, vestirlo,asportarlo...
Mi sento uno strumento, un’estensione meccanicaniielbambino. Alien si &€ completamente impadronito
del mio corpo. Mi sento fottuta ».
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Depuis que Mattia est né, depuis cinq mois, noasars plus fait I'amour. Aprés
I'accouchement j'ai tellement souffert: j'étais éaée de partout, et a cause des points,
je n'arrivais méme pas a rester assise. Et puix@atinué a saigner pendant deux
mois : c’est sdr, je n'étais pas le summum du g@eal avec ces grandes serviettes
hygiénigues impregnées de sang ! Je me sentaielpieter : un corps dévasté qui
cherchait & se remettre en selle, et en méme t&mpsune machine efficace a
disposition et en fonction de mon fils. Je ne resseicune impulsion sexuelle : on dit
gue c’est a cause des hormones, qui circulent pénalate la période de I'allaitement,
espérons que ce soit vrai, que cette sensatio@&fat

La mere exprime des sentiments ambivalents eneerdébé. Quand il dort, c’est
un ange, mais quand il pleure, c’est un démon. dnasommeil fragile, pleure tout le
temps, tombe malade et la mére n’arrive pas av& la nuit pour s’occuper de lui. Les
maladies répétitives, le sentiment de ne rien podaoe d’autre de sa vie, de ne pas étre
rassuré par les médecins, les pédiatres, le pexsomédical de la creche, contribuent a
isoler progressivement la mere. Elle vit dans umaeofermé, clos et étouffant qui la rend

completement neurasthénique. Elle finit par se aoore elle-méme qu’elle doit étre la

seule a s’occuper de son enfant.

Les médicaments s’avérent alors le dernier recpang;, faire dormir I'enfant. Mais
c'est alors le déni de la mere. Elle ne fait pasliém entre I'administration des
médicaments et les vomissements repétitifs dedi@niCe n’est qu’'a la fin du récit, dans
le bref compte-rendu journalistique que la causéidi@xication est identifiée. L'article
de journal, dans une formule lapidaire, renvoiea adsponsabilité du pére qui ne s’est
rendu compte de rien. Mais il porte principalemEatcent sur la responsabilité de la

mere.

Les cas d'intoxication aux calmants sur les petitdants sont de plus en plus
fréquents et presque toujours causés par les mEredtalie, depuis le début de
I'année, c’est le trente-et-uniéme Tas

%90 |bid., p. 144-145. « Da quando & nato Mattia, da cingesi, non abbiamo piul fatto I'amore. Dopo il
parto ho sofferto parecchio: ero molto laceratpeevia dei punti non riuscivo nemmeno a stare tsedRDi
ho continuato a sanguinare per due mesi; certoenoiil massimo del sex appeal con quei pannoldrisin
di sangue! Mi sentivo da buttare via: un corpo déat® che cercava di rimettersi in sesto, e al tegtpsso
essere una macchina efficiente a disposizionefanmone del figlio. Non sento nessun impulso sel&su
dicono che é per via degli ormoni, che sono inator@urante tutto il periodo dell’allattamento, speno che

sia vero, che questa sensazione finisca ».
%1 |bid., p. 154. « Sono sempre pill frequenti i casi tissicamento grave da calmanti di bambini piccoli,

guasi sempre causati dalla madre, in Italia dafindell’anno € il trentunnesimo ».
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Cet article de journal permet ainsi de donner rolavelle une dimension sociale et
souligne I'absence de questionnement de la comntéirfane aux raisons qui poussent
certaines meres a adopter des comportements estrémeers leurs enfants. L'article
n'évoque pas la difficulté des meres a vivre lesnpers moments de la maternité et la
fatigue physique qu’elle représente. Elle ne stioige pas non plus sur I'implication des
péres dans les soins a donner a I'enfant. En agtéimvec le récit sur sa propre mere,
Alina Marazzi dénonce lisolement et le manque datien psychologique des jeunes
meres. Il est certain que la maternité a fait Bblije nombreuses recherches en médecine
et a permis d’améliorer la surveillance médicalesiagque le soutien aux couples stériles,
mais que les soins psychologiques a I'écoute desesrdnt dans ce domaine encore trés
balbutiants>.

Alina Marazzi consacre encore actuellement seserebbs au phénomeéne de la
dépressiorpost partumet a en projet un documentaire illustrant ce ph@ee. Parmi les
liens associés a son site internet, on trouve tenddcumenté sur le phénomeéne de la
dépression post-natale, dans lequel figure unleudie Monica Lanfranco, « Le madri sono
tutte pazze », « les meres sont toutes folles ixjéponce la volonté de culpabiliser, voire

la tentation d’interner les meres souffrant deecdéipressidit.

Apprendre a étre mére

%92 Sur ce point, cf. entre autres I'analyse de Soptaeinopoulos, psychanalyste exercant & Nantes dans
centre prénatalMARINOPOULOS Sophie,Dans l'intime des méredaris, Fayard, 2005. p. 14. « Les méres
souffrent et ne le disent pas. Cette révélatiom rést pas une et chaque époque a construit sortesile
enfermant une part d’humanité dans un univers sais. Ce sont les femmes sans doute qui se sphide
tues sur ce vécu intime d’elles-mémes, ce momegparsagé et si solitaire qu’est la naissance dddi. Si
I'enfant est celui du couple qui l'attend, de lecigété qui I'espere dans un souci de reproductiodect
maintien de la natalité, le moment de le mettrenande, par ce passage corporel qui s’'inscrit dansel de
chacune, et l'incroyable bouleversement plus ounsibieureux qui 'accompagne sont voués a restey l[dan
silence ».

%93 Dans cet article, publié dans le journaberazionele 5 juin 2010, Monica Lanfranco dénonce une
initiative émanant de la société des gynécolog8em]j. Face a la recrudescence de meurtres d'enérle
mise en danger des plus petits — l'article se eérun cas récent d'infanticide & Passo Coreses— ce
gynécologues proposent le recours au TSO, (Trattam&anitario Obbligatorio, traitement sanitaire
obligatoire) visant a interner, sans son consentemae mére mettant la vie de son enfant ou lansie
propre en danger. Ce projet a toutefois été rgjatéMaria Burani Procaccini, présidente de la cossion
nationale a I'enfance. Ce méme article rappelle daes le cadre de la loi sur la procréation méeicant
assistée, le comité national de bioéthique recordaiaen 2005 une sensibilisation aux péres et amilles
durant la grossesse et aprés I'accouchement. MeEsrecommandations sont restées lettre morte et la
prévention contre les risques de dépression paatenane fait toujours pas l'objet de mesures
gouvernementales.
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Nait-on mére ou bien le devient-on ? Telle pouréit la question que se pose
Valeria Parrella dans son récent romamspazio biancoCe roman a pour theme principal
la difficulté a devenir mere lorsque la grossessegesrompt trop tot et que le bébé est
maintenu en couveuse. Outre le sentiment de cliigalui envahit la mere face a son
incapacité physique a porter une grossesse a sore,td’attachement a I'enfant est
empéché par la distance physique et I'absence s @ corps. Maria, enseignante de
quarante-deux ans, est une « fille-mére » que sompagnon a quittée lorsqu’elle lui a
appris qu’elle était enceinte. Elle accouche d’'pesite prématurée de six mois et se voit
contrainte a attendre la maturation de sa fillesdame couveuse, avant de pouvoir nouer
les premiers liens affectifs avec elle. Elle sadrehaque jour a I'hopital, cbtoie de jeunes
meres comme elle, qui attendent une améliorationadeanté de leur bébé. Entre les
progres des uns et les complications des autiesdees se soutiennent dans cette épreuve
qui n'a pas de mots pour se dire. La couveuseastme un utérus artificiel qui prolonge
les fonctions maternelles. Les méres ont déja at@bmais elles se sentent vides, elles
n'ont aucune reconnaissance sociale puisqu’ellestnpas leur bébé avec elles. Elles
vivent dans une attente incertaine, ne saventipggsiand leur enfant sortira de I'hopital.
Au cours de ces longues heures passées aux steénsiis, Maria rencontre un interne
avec lequel elle a une relation amoureuse maie ogl#tion n’a aucun avenir, car le temps
lui-méme n’existe plus, il est suspendu par I'adgemsupportable de ce bébé. Aprés
quelques semaines, Irene commence a respirer S@uteassistance. Maria peut enfin lui
donner le biberon pour la premiére fois. Un joun, appel téléphonique lui annonce
gu’'lrene est sortie d’affaire et qu’elle va pouvtarramener chez elle. Maria peut enfin
devenir mére. « L'espace blanc », traduction Bt&rdu titre du livr&*, est celui dans
lequel Irene passe les trois mois apres sa nassamais c’est aussi le nom donné en
ecriture lorsque I'on laisse un espace vide ergselignes pour passer a un autre sujet.
Cette espace blanc est une parentheése entre Isegseset la maternité dans la vie de
Maria.

Ce scénario original qui repose sur une réalité icaéxz] le cas des grands
prématurés, reconsidére la maternité sous un adgférent. Dans la mesure ou
I'accouchement précoce rompt le contact entre raeenfant, il semble que le sentiment

maternel soit bouleversé, sans doute aussi pakdaquie de I'enfant est suspendue entre

%% | e titre de I'édition francaise renvoie quant & B I'attente : RRRELLA, Valeria, Le temps suspendu
traduit de l'italien par Dominique Vittoz, Parisgl, 2010.
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la vie et la mort. « Le fait est que ma fille Ireé&it en train de mourir ou en train de
naitre, je n'ai pas bien compris : pendant quargoues, cela a été comme nommer la
méme condition %>. Maria éprouve des difficultés a saisir ce quaésgnte son enfant

pour elle. « Je n'ai pas bien compris non plusresnd me manquait la nuit. Je n’avais
jamais connu sa présence et maintenant javais absence que je ne savais pas
reconnaitre %°. Sans enfant, la maternité devient un concept daleens. Pour exister en

tant que meére, une femme a besoin de son enfant.

Et Irene n’était pas la. Elle, elle n’était persenao’était un foetus hors de sa coquille,
un corps nu, dont le coeur battait cent-quatre-vimigta la minute, dont le visage était
si petit que personne ne pouvait en reconnaitrgdés. [...] Et moi, je n’étais pas sa
meére, je n'étais pas une mere, j'étais un trou gdiechaque matin prenait le métro
pour aller & I'hdpital et quand je sortais, je pésEhez un traiteur chinois parce qu'il
n'y avait plus de raison de cuisifi€r

L’'absence du bébé ne permet pas non plus la reissange du statut social de la
meére. En se rendant au magasin Prénatal, Mar@nedrsie se sentent évincées du modéle

classique de méres et en éprouvent méme de la.honte

Le marché n'admettait aucune exception, il s'adapta lois des grands nombres, il
faisait sa publicité avec des images de défi. Bg ltelles femmes enceintes dans des
salopettes élastiques qui, avec la seule forceadéréce, poussaient des landaus
spacieux déja occupés par un autre enfant. Saeflegl’'apparaissaient, trois pages
plus loin dans le catalogue, avec un compagnoniauuet Iégérement plié sous le
poids d’'un poupon porté sur les épaules.

Mina et moi n'avions jamais été ni I'un ni 'autrmais I'absurdité de ces modéles,
leur distance avec la vie, ne suffisait pas a faine la sensation d’'inadéquation que
nous éprouvions. Au contraire, ils en ajoutaierg antre plus odieuse : ne pas étre a
la hauteur des attentes d’un monde qui ne nousait@ia&™.

%9 PARRELLA, Valeria, Lo spazio biancogit., p. 9. « Il fatto & che mia figlia Irene stamorendo, o stava
nascendo, non ho capito bene : per quaranta gist@to come nominare la stessa condizione ».

%% bid., p. 27. « Non ho neppure capito bene se Irenmanicava, la notte. Non avevo mai conosciuto la sua
presenza e ora mi toccava un’assenza che non sepemoscere ».

97 bid., p. 28. « E Irene non c’era. Lei non era nessen®,un feto sgusciato, un corpo nudo, il cui cuore
batteva centottanta volte in un minuto, la cui facera cosi piccola che nessuno avrebbe potutaribti
lineamenti. [...] E io non ero sua madre, non ara madre, i0 ero un buco vuoto che ogni mattinageea

la metropolitana per l'ospedale e che quando usgassava da un cinese take away perché non c'&ra pi
ragione di cucinare ».

% |bid., p. 97. « Il mercato non ammetteva eccezioniaffidava alle leggi dei grandi numeri, si
pubblicizzava con immagini di sfida. Bellissime gd® in tute elasticizzate che spingevano con la foza
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Maria est une mere différente, elle ne rentre damsine catégorie sociale, elle ne
vit pas avec le pere de son enfant, ni méme aveesfant, elle n’a pas encore les gestes
de la mere et de ce fait se sent vide. Lorsque laopiremiére fois, elle donne le biberon a
Irene, elle s’angoisse. La distance physique ausile milieu aseptisé et presqu’inhumain
de I'hopital ont rendu la relation tellement pedunelle que ce simple geste est difficile.
« Mais l'image de la mére qui nourrit le petit atr6tre, ne coincidaient pas encoi& »
Maria doit apprendre a devenir une mere. Peu alpslyiberons deviennent un moment

d’échange, Maria arrive a communiquer avec sa fille

La situation extréme dans laquelle se trouve Mam&ne le lecteur a se demander
ce gu'il y a effectivement de naturel dans la nratér L’attachement, 'amour, le manque
sont-ils des sentiments spontanés d’'une meére esuarsnfant ? Quelle alchimie permet a
certaines femmes d’adopter les bons gestes ? Unmdene peut-elle pas connaitre les
mémes doutes et les mémes craintes que Maria aliendevient mére pour la premiére
fois ? La couveuse a laquelle la médecine a reqmauis maintenir ces nouveaux nés fait
penser par ailleurs a la procréation médicalemssistge. Quels impacts psychologiques
peuvent avoir les nouvelles technologies quand skesubstituent au corps de la femme ?
Dans le roman de Valeria Parrella, le personngnsoit n’est pas toujours a I'écoute des
meres en difficulté et les soins qu’ils donnent aoxrrissons sont des calques maladroits
de techniques psychologiques américaines. Encoeefaig, la science fait d’énormes
progrés mais l'assistance humaine reste défaillamte soutenir les méres et leurs enfants.

1.3 La meéere monstrueuse

Comment ne pas conclure sur la « mauvaise merens swlure le terrible
personnage de Tea, la mere de Pietro, @ame prima delle madf Publié en 2002, ce
roman noir de Simona Vinci se situe durant la sdeaguerre mondiale, a I'époque de la
guerre civile en Italie. Il mélange différents swylittéraires allant de la référence explicite

au néoréalisme, du fait de sa périodicité, auléhmioir américain, notamment a travers le

della Grazia carrozzini spaziali, gia impegnatudaaltro figlio. Salvo poi apparire, tre paginecdialogo piu
avanti, con compagno sorridente e minimamente toeggto il peso del pupo portato a spalla.

lo e Mina non eravamo state né I'una né l'altraagama I'assurdita di quei modelli, la loro distardadla
vita, non bastavano a zittire la sensazione diggadtezza che provavamo. Anzi, ne aggiungevan@iina
odiosa : non essere all’altezza delle aspettaiiue dnondo che manco ti piace ».

91bid., p. 91. « Ma l'immagine della madre che nutrgidcolo e la nostra, ancora non coincidevano ».
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personnage de Tea sur lequel nous reviendrongté gualifié de « Thriller oedipieri®%
terme qui convient en effet parfaitement au peragende cette mere. Le roman est
compose de trois parties, la premiéere et la tnoisiétant centrées sur le jeune protagoniste
Pietro, agé de douze ans, alors que la seconde panistitue urilash back et se focalise
sur Tea, sa mere. Les changements de perspectiativeconstituent un roman original,
ou chacun des personnages est détenteur d’'uné géiit ne peut cependant pas échanger
avec les autres. De méme que Pietro ne connaiteppassé criminel de sa mere, Tea
ignore les pensées de son fils et la progressiocspodesnquéte. L'insertion en italique de
fragments de monologues dont on n’identifie pasdeateur, le journal intime d’Irina, la
demi-sceur de Pietro, transcrit graphiquement avex police de caractére évoquant
I'écriture manuscrite, ainsi que le journal intimke Tea, dans la seconde partie, créent un
suspens propre au thriller. Les personnages solésites uns des autres, seul le panorama
complet de ce cheeur fournit au lecteur les clésamepréhension. Le personnage de Tea,

meére meurtriere domine le roman.

Pietro, enfant couvé tardivement par sa mere,raesiye@ dans un collége dirigé par
des prétres, pour y suivre ses études. La vie esigenat ainsi que les relations
conflictuelles entre adolescents du méme age atiligeetro a mdrir et a s’ouvrir sur le
monde qui I'entoure. A son retour a Noél, il remardes changements d’attitude de sa
meére a son égard, fait sa premiére expérience bexaec une jeune servante de la
maison, Nina. Parallelement il apprend la mort gnystise de sa jeune amie et confidente
Irina, avec qui il vivait depuis son enfance. Ernresedant dans leur cabane secrete, Pietro
trouve le journal intime d’lrina et découvre a e les révélations de la petite fille, les
secrets de famille savamment cachés par sa méaes'ds rendue coupable du meurtre du
pére biologique de Pietro, Ledn, qui se trouve éyalement le pére d’'Irina, sa demi-sceur.
Probablement responsable également de la morha ltémoin génant de ce meurtre, Tea
devient une meére meurtriere aux yeux de son enfamtmatin suivant, on découvre

également le meurtre de Nina, la jeune servantejymea un arbre.

Dans la seconde partie du récit, la narration renada jeunesse de Tea, alors agée
de dix-sept ans lorsqu’elle rencontre dans l'aubdagniliale Leon, un homme de trente-
cing ans dont elle s’éprend et avec lequel ellafsie de chez elle pour aller habiter a

Berlin. Leon est un malfrat qui méne des affaimsches, c’est un homme violent et peu

9 |_ucAMANTE, Stefania, « Prima delle madri : un thriller edipidai toninoir ? »,in Trent’anni di giallo,
Narrativan°26, Nanterre, Presses Universitaires de Par)B84, pp. 81-96.
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attentionné. Tea en revanche est une jeune fitkéiigire mais influencable. Au contact de
Leon, elle commet un crime, tue froidement un hon@meoup de pistolet. Elle tombe
enceinte alors méme que Leon est arrété et envopgéson et part se cacher en montagne
pour y poursuivre sa grossesse dans le plus graaeckts Epaulée par Kurt, un ami
allemand de Leon, elle accouche dans un petitgéllpuis elle fait un mariage arrangé
avec un riche industriel et s’installe a Ferrarertkconfie a Tea la garde d’Irina, une petite
fille que Leodn a eue quelques années auparavaotlaweeur de Kurt. Dix ans plus tard,
Leon, sorti de prison, réapparait dans la vie da, Feuhaitant revoir son fils et sa fille.
Mais Tea se dispute avec lui, refuse de se sowreetton chantage ; il la menace en effet
de dévoiler son crime. Lors d’une altercation akecelle le tue en le frappant avec une
pierre. Témoin involontaire de la scene, la pdtitex sera elle-méme précipitée par Tea au
fond d’un puits. Ce n'est qu'a la fin du roman dism comprend que la « voigff » en
italique qui rythme les premiers chapitres estéaiite celle d’lrina agonisant dans le puits.
Minée par les crimes et la culpabilité, Tea devaabolique et droguée. La derniére partie
du récit revient sur le personnage de Pietro, désigrconscient des crimes de sa mere. |l
part rejoindre un groupe de partisans, dont som dma faisait partie et dénonce sa mere
aux antifascistes. Tea sera donc probablement ®&@our le meurtre de Nina, qu'elle

n’'a peut-étre pas commis.

Tea est une mére qui incarne le mal, c’est une mersstrueuse, une femme fatale
puisque irrésistible, comme les personnages fémiidas romans noirs américains, ces
blondes platines au rouge a levres et au vernisgée aouge sang, la cigarette dans une
main et le verre de whisky dans I'autre. Mais ek aussi fatale comme la mort, elle tue.
Elle est, comme le remarque a juste titre Stefan@mante, tres éloignée du stéréotype
maternel : « Distante, sophistiquée, droguée ehgrésse, Tea vit une existence d’ou le
concept méme de maternité est absétt ®n note en effet 'opposition entre la maternité,

comme symbole de pureté et la femme fatale, attesexuellement.

Tea ne désirait pas avoir un enfant, comme bierfelames a cette époque. Elle
n'était pas préte et trop jeune encore pour sevémwonfrontée a la grossesse. En
s'enfuyant de chez elle, elle pensait échapper estird auquel elle était forcée, la

reproduction du modéle maternel.

"1 |bid. « Distante, sofisticata, drogata e peccaminosa, Vive un’esistenza da cui & assente il concetto
stesso di maternita ».
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La jeune fille pense a sa meére, & son corps avpghannée apres année a porté le
poids d'un enfant non désiré. Tous ces enfantsjilesits et les morts, lui ont sucé le
sang et I'ont usée. Et maintenant ca va étre sam 1@t ou tard, ils lui choisiront un
mari. Ce qui pourrait lui arriver de mieux c’est'ejle le choisisse elle-méme. Un
homme frustre et ignorant comme ses freres. Tosljfatigué, en sueur et affamé. En
I'espace de dix ans, elle deviendra elle aussi cosarmeére : déformée et uSée

Elle devra pourtant accepter elle aussi une maéenoin désirée. Mais Tea contrairement a
sa mere, est une femme soignée, qui grace a saagmarrange avec Luigi, méne une
existence bourgeoise et oisive. Elle ne s’occuedeason enfant, les domestiques sont la
pour veiller sur lui. Elle est 'image inverse daifemme asexuée et exploitée par les siens.
Volage et infidele, elle se drogue quand elle ni¢ jas. Lorsqu’elle tombe enceinte, elle
se retrouve seule et sans compagnon puisque Le&dé@ emprisonné. Dans son journal
intime, empreint d’'un style juvénile et simple gafléte sa totale immaturité, elle confie
son tourment de ne pas étre une bonne mere, urdmntre pour son bébé. Le ton qu’elle

emploie dénote une forme de candeur.

Le bébé la dedans il ne dort pas. Mon ventre estutecomme une citrouille. Un
tambour en peau. La lune pleine. Je le sens glssdre les parois. Il cherche un bon
endroit. Il N’y a pas de bon endroit. Je ne susyabon endrdit®

Tea se sent prédéterminée, elle est mauvaise paen&ace au malaise qu’elle éprouve,

elle imagine pouvoir tuer son enfant et 'abandeonne

Quand le bébé sera Ia, je sors la nuit et je madelns la forét, je le mets dans une
couverture légére, bien enveloppé, [je marche Gafwét, sur la neige], je marche, je
marche et puis je le pose par terre. Je le latssBdrsonne ne le trouvera. Il devient
raide et froid. Et puis il n’existe plus.

Je ne sais pas si je suis capable d'étre mére.

Je ne sais pas sij'en ai erfife

92 y/INc1, Simona,Come prima delle madricit., p. 189. Nous reprenons dans nos citatiansdduction
francaise d'Arlette Lauterbaclomme avant les mereBaris, Gallimard, 2005. « La ragazza penso a sua
madre, al suo corpo sfasciato che un anno dopwol’ak portato il peso di un figlio non voluto. Tilquei
bambini, quelli vivi e quelli morti, le hanno suéato il sangue e I'hanno fatta diventare decrefijaesto &
quello che tocca anche a lei. Lo sa da sempre.aPoirpoi sceglieranno un marito. I meglio che & pu
accadere € che sia lei a sceglierselo. Un uomamrezgnorante come i suoi fratelli. Sempre stascdato e
affamato. Tempo dieci anni e anche lei sara ugualga madre: sfatta e risucchiata ».

%3 bid., p. 241. « Il bambino la dentro non dorme. La pdacia & una zucca tesa. Un tamburo di pelle. Una
luna piena. Sento che scivola contro le paretic€en posto buono. Non c¢’€ un posto buono. o oo $in
posto buono ».
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L'ingénuité coétoie ici I'horreur, technique souventilisée par Simona Vinci pour
souligner d’autant plus I'effet macabre. Mais Tearavise, conduit sa grossesse a son
terme et éleve son enfant qu’elle nomme Pietramrmae la pierre », quelqu’un de dur et
de fiable pour une mere a la dérive. Forcée derdernere, elle n’en fait cependant pas le
sens de sa vie. C’est une mere distante, qui h'§ug tres peu a son fils au pensionnat,

vient lui rendre rapidement visite et ne se rersglquampte que son fils souffre, loin d’elle.

Alors que Pietro est adolescent, Tea n’'a pas Igoot@ment classique d’'une mere
envers son fils. Si dans la premiere partie du,réie envahit les pensées du jeune garcon,
'age qu’il a semble en décalage par rapport auttireents qu’elle fait naitre chez lui.
C’est une mére incestueuse, qui dans I'esprit deesfant, entretient une relation perverse
avec lui. Entre fantasme et réalité, Pietro se isoi\qu’elle le touche pendant la nuit et il

en éprouve de la géne et du malaise.

Le garcon dormait toujours dans le lit de sa marand son pére était en voyage
d’affaires. C’est arrivé si souvent. Il dormait réecontre elle. Sa respiration contre
son oreille : odeur de cigarette et de dentifreqpeglques fois de cognac. Une fois cet
été, il a tourné son visage vers sa poitrine elaissé s’enfoncer. Il a poussé fort, les
yeux fermés et de sa bouche est sorti un son étr&rgre ses jambes, il a senti une
chaleur intense. Elle s’en est rendu compte. San raaglissé jusquéa et elle I'a
caresseé et soudain il a hurlé. Elle a ri. Il sagiormi d’'un coup.

Ca n’est plus arrive.

Peut-étre qu'il a révé.

Peut-étre.

Mais depuis ce jour la, elle ne I'a plus voulu daps lit. Elle a dit que désormais il
était trop grantf®.

Pourtant quelques temps apres, elle I'accueillendeveau dans son lit, signe
tangible d’'une inconstance dans I'éducation qu'étdane a son fils. Pietro est bouleversé,

ne comprend pas. Bien qu’il ait douze ans et s@i$ jpl’en avoir treize, Tea se comporte

"% |bid., p. 244. « Quando il bambino & pronto, esco diene cammino nel bosco, lo metto in una coperta
leggera tutto avvolto, cammino avanti e vado deiittmosco, sopra la neve, cammino cammino e poi lo
appoggio per terra. Lo lascio li. Nessuno lo trdv&enta rigido e freddo. Poi non c’e piu.

lo non lo so se sono capace di fare la madre.

o non lo so se voglio ».

% Ipid., p. 71-72. « Il ragazzo ha sempre dormito nébldt sua madre tutte le volte che il padre eragpeia
lavoro. E successo tante volte. Ha dormito strattei. Il suo respiro contro I'orecchio : odoresifjaretta e
dentifricio, qualche volta di cognac. Poi questéstuna volta ha spinto la testa verso il suo setiba
lasciata affondare. Ha spinto forte, con gli occhiusi e dalla bocca gli € uscito un suono strama. le
gambe, ha sentito un calore intenso. Lei se n'@ré&cla sua mano € scivolata li, lo ha accarezeato
all'improwvviso lui ha urlato. Lei ha riso. Si & azfdhentato di colpo. Non € piu successo. Forse,ddgnato.
Forse. Pero da quella volta nel suo letto non pitavoluto. Ha detto che ormai era troppo grande ».
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envers lui comme s'il était encore enfant. Le daégalest encore plus perceptible lorsque
Pietro fait sa premiére expérience sexuelle ave@aNi percoit que ses relations avec sa

mere sont déplacées et que celle-ci est incapaide dendre compte que son fils a grandi.

A la lecture du journal intime de Tea, on ne vaitane allusion a la relation mere
fils, pas méme au sujet de Pietro en pensionnat. f8® ne fait pas partie de ses
préoccupations. L'unique allusion a I'adolescent e relief une attention extréme au
physique de son fils, au sein de laquelle appataifacon insolite, la description de son

pénis. Cette description confirme en quelque d@mebigiité qui regne entre mere et fils.

J'ai vingt-huit ans, mon fils dort a co6té de méiedt fin comme un ver. Blanc comme
le lait, la lune, le lit. Il a une ombre Iégere @essus de la levre, fine fine. Le thorax
étroit et long d’un enfant. Le chose comme une ¢ es yeux fermés. Je le regarde
mieux, et il nest pas si petit ni si pai®.

Tea est une mere incestueuse par insouciance. @iefemme encore adolescente
dont les préoccupations sont trés éloignées der@ende mere. Trop accaparée par le
meurtre qu’elle a commis, et la dépendance a lguwlroelle ne sait pas entretenir un
rapport normal avec son fils.

Mais elle apparait pourtant comme une victime deolcété patriarcale, malmenée
par des hommes violents qui ont marqué sa vieetg femme est une meurtriére, la faute
incombe a son compagnon Leon qui la pousse au reett le dernier passage de son
journal intime associe par ailleurs le meurtre derLa I'abattage du cochon en campagne,
auquel elle avait été contrainte d'assister par @ne lorsqu’elle était encore jeune. La
réminiscence de cette violence premiere, infligéda geune Tea, renverse alors la
perspective, la faisant apparaitre comme une pélige« sensible et délicate » dont le
destin a été marqué par le pere, puis par I'amiad.a des circonstances atténuantes. De
méme, son attitude maternelle semble guidée paefles de se soumettre au modéle
maternel préné par la société patriarcale. Mais et malgré tout jugée coupable et la
justice sera rendue par son propre fils Pietrogoént qui a pour mission « de sauver le

monde ». Contrairement au genre noir qui fige lessgnnages dans leur role de

%% |bid., p. 263. « Ho ventotto anni, mio figlio dormefidinco a me. E sottile come un vermetto. Bianco
latte, luna, letto. Ha un’ombra leggera soprahbia, fina fina. Il torace stretto e lungo da bamabill cosino
come una lumaca. Gli occhi chiusi. Lo guardo meglimon € piu tanto piccolo e nemmeno pallido ».
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« méchant », Simona Vinci donne a Tea une épaigsuhologique qui module cette

« nature » de meurtriere et de mére incestueuse.

Conclusion

Lorsque les écrivaines donnent la parole aux meresc’est un cas relativement
rare” — elles osent dire leurs craintes, leur malaisettant en cause leurs propres
capacités psychologiques ou pointent du doigt {efotictionnements sociaux qui ne les
soutiennent pas dans leurs taches quotidiennesitrB&aceuvres, telles que le recueil de
nouvelles de Annalisa Bruni et Saveria Chemditiama ? Mamme, madri, matrigne
oppure nd® ou bien encore celui de Concita de Gregodaa madre lo s&, prolongent
cette méme vision souvent défaitiste de la materfibutes les meres décrites dans ces
fictions portent en elles des sentiments contradles. Elles ont en téte I'image de la mere
parfaite, entierement dévouée a ses enfants eeaspi modeler leur comportement selon
cet idéal. Ainsi Olga et Leda, les personnagesa®sins d’Elena Ferrante souffrent de ne
pas réussir a se mobiliser pour s’occuper de lenfiants, les personnages d’Alina Marazzi
ne sont pas foncierement de mauvaises meres maiméies qui souhaiteraient trouver
dans la maternité une image positive d’elles-mérivimia, la mere de Valeria Parrella
dansLo spazio biancaegrette de ne pas avoir pu étre une mere caplbli@ener sa
grossesse a terme. Chacune témoigne de ses ddutks ses inquiétudes face a la
maternité, méme Tea, le personnage maléfique derfaidinci. Pourtant les circonstances
de la vie, leurs propres faiblesses tout commeséabe de soutien contribuent a les
éloigner de ce role. Elles échouent a leurs propees, aux yeux de la société et ne sont

alors percues que comme de mauvaises meres.

97 Comme le confirme Adalgisa Giorgio dans son atielThe passion for the mother. Conflicts and
idealizations in contemporary italian narrativeast, cit., p. 150. « Cependant, a I'exception de Ramondino,
[les écrivaines] semblent réticentes a abandomerdosition de filles et a parler en tant que méle filles
adultes ». (« Yet, with the notable exception ofrieadino, [women writers] appear to be reluctant to
abandon their position as daughters and speak tere®f adult daughters »).

%8 BRUNI, Annalisa, GEMOTTI, Saveria (sous la dir. de)’ama ? Mamme, madri, matrigne oppure, no
Padoue, Il Poligrafo, 2008.

99 DE GREGORIQ Concita Una madre lo saylilan, Mondadori, 2006.
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Dans tous ces romans, c’'est la famille qui est soudénoncée comme le premier
facteur de la dérive des meres, les maris absdntesemeéres qui n’entourent pas
suffisamment leur fille d’affection au moment mémeelles deviennent méres a leur tour.
Mais ce qui fait également obstacle a I'épanouissgmmaternel concerne la vie sexuelle,
cette pulsion vitale mise en souffrance qui déBsabiles meres et les fait sans cesse
vasciller entre le désir et le renoncement a ses méres semblent tiraillées dans un

combat permanent entre pulsion de vie et pulsiomaoe.
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Chapitre 2

Le point de vue des enfants
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Introduction

Apres cette premiére analyse de la littératureatdontemporaine qui opte pour le
point de vue de la mere, pour compléter cette nidiésespérée de la maternité, il nous faut
a présent étudier la littérature centrée sur lankkque les enfants posent sur la mere. Nous
avons pu voir qu'une tendance se dessinait depoés quinzaine d'années dans la
littérature féminine contemporaine, ou les méred dépeintes comme des femmes prises
dans la tourmente de la dépression. La maternitpromet plus de grands moments de
bonheur, elle est en revanche marquée par la delitisolement et le désespoir. Mais
parmi les nouvelles générations, parler de la reigmifie plus souvent se placer du point
de vue de I'enfant, du fils ou de la fille, jeune adulte. L’enfant pose un autre regard sur
la mere, un regard extérieur qui ne saisit patosjles raisons de son comportement et
ne cherche pas non plus a la comprendre mais qili eay fonction de ses
dysfonctionnements ou de ses carences. Quels sansiraxpriment les enfants confrontés
a des meres, plus accaparées par leur vie de fequegar leurs enfants ? Comment
réagissent ceux dont les meres vivent dans la si&pre chronique ? La mere inapte,
déficiente peut parfois se révéler incestueuse araptice d’'inceste. Elle apparait alors
comme une menace aux yeux de I'enfant, en totabmsifion avec l'idéal d’'une mere

protectrice.

Nous avons choisi, pour étudier ce regard de pgaitsons et petites filles porté sur
des méres absentes, manquantes ou encore monssiudianalyser principalement les
ceuvres de Simona Vinci et Letizia Muratori. Il sgjoute des ceuvres dont les
protagonistes sont de jeunes adultes, comme &estad dans le romanoo d’'Isabella
Santacroce, ou bieba bestia nel cuorale Cristina Comencini ou bien encddenzina
d’Elena Stancanelli. Le regard de la fille adulezasanalysé dans la premiere ceuvre

d’Elena Ferrantd,’amore molesto

A travers le theme de la mere absente, nous nonardierons comment les enfants
percoivent cette absence et quelles conséquenieepelt avoir sur leur vie, sur leur
comportement. Dans un second temps, nous nous gremshsur la question de I'inceste,
en réfléchissant au role qui est attribué a la rdares ces récits et a ce qu’il implique chez
les enfants victimes d’inceste. Enfin, nous nouérasserons a la relation cedipienne a la
meére et tenterons de cerner la signification ddtaklhement viscéral a la mere,

principalement perceptible dans la relation mdie-fi
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2.1 La mere absente

Simona Vinci et Letizia Muratori ont en commun ddavprivilégié dés leurs débuts
en littérature des personnages enfants ou adolsseenchoix que Simona Vinci justifie
comme une incapacité a camper le point de vue dekea, se sentant elle-méme une
enfant'>. Au dela de cette interprétation personnelle, ent ggmettre I'hypothése que
I'enfant revét dans le récit une fonction partiétdi qui renverse les perspectives de la
narration et permet un renouvellement littéraire. goint de vue de I'enfant contraint
I'écrivain et le lecteur a adopter une autre at@tuface aux événements racontés. I
nécessite sans cesse de se mettre a la placentént,ede voir le monde a « sa hauteur »,
de linterpréter avec ses mots, et de décrypter pgsées. Simona Vinci et Letizia
Muratori ont également en commun le fait de dépeinch monde d’enfants d'ou les
adultes sont absents ou exclus: méme s'’ils sqnilsléasont étrangers, autarciques ou
évoluent dans un monde paralléle a celui des enfdrgs méres sont des femmes
dépressives, suicidaires ou tout simplement abselete pensées des enfants. Chez Simona
Vinci, I'enfant exprime souvent ses craintes et pesrs face au monde violent qui
I'entoure. Chez Letizia Muratori, il évolue en apgrece de facon sereine mais en décalage
total avec le monde des adultes. |l vit dans sesé®s, suit son propre chemin jusqu’a ce
qgue celui-ci croise la vie des adultes. La décdevest alors décevante. La prise de

conscience, quand elle est possible, produit uachasme.

Dei bambini non si sa nientpremier roman de Simona Vinci alors agée de vingt
sept ans, a été tres remarqué lors de sa publicatio1997 pour la thématique qu'l
exposait. Il raconte I'histoire d'un groupe de gianfants, agés de dix a quinze ans, qui se
retrouvent durant un été dans un cabanon en pledne périurbaine aux abords de

Bologne et se livrent & des jeux sexuels. La gk de couverture annonce « un roman

"0 PALIERI, Maria Serena, « Trent'anni e un doveraccontare la paura », interview & Simona Vinci, in
L'Unita, 12 février 2004. « J'ai toujours écrit sur ce grieonnaissais. Me sentant petite fille, j'écrévaur

les enfants. C’est aussi une facon de résister aadendes adultes, dont je ne partage ni les révdes
désirs ». (« Ho sempre scritto di quello che coeescDunque, sentendomi bambina scrivevo dei bantbin
anche un modo di resistere al mondo degli adudi, glale non condivido né sogni né desideri »). Sur
I’évolution des protagonistes dans les ceuvres d®i®& Vinci, nous nous permettons de renvoyer aenotr
article « Bambine, ragazze e donne nella narrativaSimona Vinci », in Femminile/maschile nella
letteratura italiana degli anni 20QNarrativa, n° 30, cit., p. 141-150.
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qui entre a l'intérieur de I'érotisme des enfarit$ »nais il serait plus approprié de parler
de pornographie. Le décor est celui d’'une déchpuipique, une zone de non lieu, située
dans le para-texté a proximité du lieu d'habitation de I'écrivain@n8na Vinci recourt a

un narrateur externe avec focalisation internetréerprincipalement sur le personnage de
Martina pour raconter ce fait divers sordide. Ewlgpse, I'annonce d'un événement
perturbateur. La vie ne sera plus jamais commetal/été s’achéve et Martina n’est plus
une enfant. Son regard se fixe sur I'’horizon eedfion d'un champ de blé, et la méme
description est répétée de fagcon modulée a laefingiiatre premiers chapitres ainsi qu’en
derniére page du roman, comme le refrain obsédamie dcomptine pour enfants. Le
lecteur comprend a la fin du livre que le chamgbldeest en fait le lieu ou repose le corps
de la petite Greta. On entre progressivement dempensées des enfants, de Martina et
Matteo, ageés de dix ans, de Luca, quatorze ane #&tiko, agé de quinze ans. La seule
dont on ignore les pensées, c'est Greta la petitiene du final monstrueux. Dans un style
descriptif, parfois cru et réalisté Simona Vinci déroule peu a peu l'histoire de eétp
groupe laissé sans surveillance, parce que le groagsure et parce que les parents sont
accaparés par leur propre quotidien. L'auteure &digton du roman noir, fait planer sur
les enfants une atmosphere menacgante. Des couplésrmsent, les enfants jouent et
découvrent leur sexualité, une sexualité sans st transparait malgré tout la géne,
parfois la honte, voire la peur. L'innocence defaets effraie le lecteur, qui occupe la
place du voyeur, une place inconfortable qui tiesarée le malaise. Peu a peu, les enfants
sont déroutés et pervertis par des adultes malwésll amateurs dauff moviesde revues
pédophiles et autres pratiques sadomasochistesoritamination du monde de I'enfance
par la perversion adulte fait naitre I'angoisse.jéene Mirko, manipulé par des adultes
sans scrupule, use de son pouvoir de chef pougesblies enfants a se livrer a des jeux
sadomasochistes afin de les photographier et dende® les clichés a des clients. Les
enfants laissent faire et se laissent faire, jusda’ mort de Greta, qui transforme les
victimes muettes en complices d’'un meurtre. Leamisfse débarrassent du corps de Greta

en I'enfermant dans un sac plastique qu’ils jettiants le fossé. Martina, bouleversée par

"1 v/INc1, Simona,Dei bambini non si sa nienteit., Quatriéme de couverture, « un romanzo afteae
dentro I'erotismo dei bambini ».

"2 pid., [p. 2] « Les personnages et I'histoire sont imaiges mais possibles. Les lieux, réels : powrale
chez moi a Bologne, j'aime bien prendre la routepg@sse par Granarolo. Lieux familiers, dans lekgjei

vu trainer un paquet de gamins et d’adolescents bpersonaggi e la storia sono immaginari ma ipdsd
luoghi, reali: per andare da mia casa a Bolognaiate fare la strada che passa per Granarolo. Luogh
familiari, nei quali ho visto girare un sacco dinfizini e di adolescenti »).

"3 Sur le « réalisme » de Simona Vinci, ch PoRTA, Filippo, La nuova narrativa italianaTravestimenti e
stili di fine secolg Turin, Bollati Boringhieri, 1999, p. 282.
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ce qui s'est passé dans le cabanon et par la reosbd amie, reste prostrée devant le

champ de blé ou elle chante a voix basse en flitarizon.

L’interrogation principale que fait naitre ce réc@incerne précisément le role des
parents. Si la traduction francaise du titre derarean a dévié lintentionnalité du titre
italien — littéralement « on ne sait rien des etdanest devenu « ou sont les enfants ? »,
passant d’'une affirmation a une interrogation letdéeur se demande sans cesse, « ou sont
les parents ? ». Ne sont-ils pas ceux qui veiemtles plus jeunes, n'ont-ils pas le devoir
de protéger leur progéniture ? Et au-dela, 'édanat’est-elle pas I'arme que les parents
doivent fournir a leurs enfants pour qu’ils sachemdéfendre dans la vie et ne pas mettre
leur vie en danger ? Ou sont les valeurs moralepeumettent a I'enfant de distinguer
entre le bien et le mal ? La puissance du réciideona Vinci réside dans sa capacité a
traduire la peur de ces enfants, laissés seularst eperes dans un monde dangereux,
perverti et violent. Le langage auquel elle recqotir traduire les pensées des enfants
reflete I'innocence, voire I'ignorance des plusrjes. A aucun moment du récit, les enfants
ne nomment les choses qu’ils voient par leur vi@nnlls ne s’expriment que par
paraphrases, par approximation, d'ou de trés langiescriptions de corps nus, de
positions grotesques. Les mots « pornographiesademasochisme » ou « pédophilie »
sont absents du recit. Il en résulte une grandéusmm, un amalgame entre les émois
sexuels des jeunes enfants et les déviations $exukhdultes pervers. Pour les enfants,
tout est possible et tout est faisable. Méme laep€treta, passive a I'extréme, accepte son
sort sans se rebeller. Quel role jouent les pamnpdus précisément les meres dans cette

tragédie ?

Les parents n'occupent qu’une position tres matgidans le récit, tout au plus
deux trois pages. La famille n’est pas un lieu dfage pour les enfants, ils n’y trouvent
pas lI'accueil et I'écoute dont ils ont besoin ageedrame. Matteo, totalement perturbé, ne
réussit pas a parler avec sa mere qui le regasd@e<un sourire doux et silencieux'»
Les parents de Martina « semblent toujours fatighédire la vérité, on dirait qu’ils n’ont

jamais le temps™®. lls sont percus comme des gens peu intéressasggs devant leur

"4 V/INc1, Simona,Dei bambini non si sa nienteit., p. 18. Nous reprenons dans nos citatiortsalduction
francaise de Jean-Marie Laclaveti@g) sont les enfants Paris, Gallimard La Noire, 2000. « Con un sorriso
dolce e stanco ».

"51bid., p. 19. « sembrano sempre stanchi, e sembraarhabbiano mai tempo ».
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poste de télévision et rient seuls devant des progres de divertissement qui ne font pas
rire Martina. L’émission dont il est question « ede Gabibbo » es$triscia la notiziaque
nous avons évoqué précédemment, I'exaltation dénanité superficielle et artificielle.
La famille de Martina est une famille stéréotypéeanventionnelle. La mere cuisine, sert
et dessert la table, se lamente et se plaint péodane pére éléve la voix. L’éducation de
Martina se résume a peu de choses, elle peutriegiefaire ce qu’elle veut.

On voyait tout de suite que ses parents ne devpantrop 'embéter avec ce qui se
fait et ce qui ne se fait pas. lls la laissaientevia peu prés comme elle en avait envie.
Il 'y avait trois ou quatre regles essentiellese &rdix heures au lit, avoir de bons
résultats a I'école, ne rien laisser dans son thssieranger sa chambre. P6ift

Mais plus encore que le pere, la mére fait défadartina formule des attentes face a elle
alors qu’elle n’attend rien de son pere. Dans hlaaiw de Simona Vinci, la mére semble

désignée comme celle qui menace lidentité de Maurti

C’est une femme autoritaire qui, lorsqu’elle appelh fille du balcon, le soir, pour
la faire rentrer & la maison, adopte un ton sédne& seule fois, seche et rapide : Martina !
Et tout de suite™. Elle s’'occupe matériellement de sa fille mais alacune relation
affective avec elle. A aucun moment du récit, llatte ne fait de confidences a sa mére. A
table, le silence régne. Et pourtant, Martina save a un moment délicat de sa vie, de par
le drame qu’elle vient de vivre et du fait de saissance. C'est la période de la
préadolescence, durant laquelle les premiéres foramations physiques perturbent,
interrogent. « Jusqu’a I'année derniére, c’'est ssiengui donnait le bain a Martin&%
Mais la toilette n’a jamais été un moment priviEgintre mere et fille, car Martina la
décrit comme routiniére et exempte de corps a cavps la mére. « Pendant que la mere
répétait semaine aprés semaine les mémes gesttiguds, impersonnels et pratiqués. »
C’est un rapport intime sans affection. Martinaaéce, a présent seule, les changements

de son corps. « Le corps maigre exploré avec defidans le miroir . Elle découvre sa

"%1bid., p. 101. « Si vedeva subito che a casa sua rfacésano troppe questioni su cosa si fa e coshano.
lasciavano vivere pilt 0 meno come le pareva. Leleegssenziali erano tre o quattro: alle diecitto)e
andare bene a scuola, non lasciare niente neb gidaénere in ordine la stanza. Chiuso ».

7 bid., p. 28. « Una volta, secca e veloce: Martinah& sia subito ».

"8bid., p. 23. « Fino allanno scorso, il bagno a Martia faceva la madre ».

"91bid. « Mentre la madre ripeteva settimana dopo setiéngdi stessi identici gesti, impersonali e prasici
"2 bid. « Il corpo magro esplorato con sospetto dentspkxchio ».
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sensualité, a conscience d'étre comme sa meére. Maimodéle maternel n'est pas
enviable. Martina a un corps maigre comme le sestdorps des filles dans tous les
romans de Simona Vinci, des corps a la limite dedrexie. Martina ne mange pas, n'a
pas faim. L'absence d’appétit est liee au malaisellg éprouve mais il est également la
seule possibilité d’opposition a la mére, qui sel& seulement une mere nourriciere, elle
n'oublie jamais les différents ingrédients du peléjeuner mais elle ne préte aucune

attention a sa fille.

L’attitude de Martina et Greta semble dictée pag é@ducation a la passivité. Cette
attitude distingue les petites filles des garcdartina et Greta savent des le départ que
pour participer aux jeux, elles doivent adopter atiéude résignée et ne pas faire « trop
d’histoires ». Dans l'organisation des jeux, ldgedi peuvent parfois prendre l'initiative
mais cela n’'arrive qu'une seule fois. En outre rledele comportemental que doivent
adopter chacun des enfants dans le cabanon egécsliq une représentation stéréotypée
des attitudes sexuelles propres aux revues pornploiguees. Les corps des femmes
exhibées dans les revues sont des corps maquiésstis, qui renvoient une image
avilissante de femmes soumises. Les premiers jatixjées sont a l'initiative des garcons,
ils s’apparentent a des viols que les petitessfil@sent pas refuser. Mirko se masturbe
dans le dos de Martina et Luca a genoux devantaGdetmais les petites filles ne se
caressent devant les garcons. Les rapports sesaigisies rapports consentants, Martina
se laisse déflorer par amour pour Mirko et lui @yrse peu a peu les secrets de son corps.
Mais lorsque Mirko décide en fin d’été d’ajoutersdeariantes dans les jeux, en amenant
des cordes pour attacher les corps, ou des olatsigs insérer dans les orifices, il assoit
son pouvoir d’'ainé et de chef. Et tout le mondeohgit aveuglément. Méme si Martina est
une petite fille intelligente qui cherche a compuhen elle semble démunie de reperes et de
préjugés au point de se soumettre a des jeux aisdiants. Ce qui trouble et rebute enfin
dans I'histoire de cette fillette de dix ans, cdswvestissement affectif qui semble profond
mais en décalage avec son age. L'acceptation dggessordides semble répondre a un
manque affectif, a un manque de reconnaissancdingae laisse faire, par défi face au
groupe mais également par amour pour Mirko, commeass ce domaine précis,

I'affection des parents manquait.

Il semble qu’a travers ce récit sordide, SimonacVaorrobore I'analyse de Chiara

Saraceno au sujet des « mauvaises meres » ddhidhoe sur la formation et I'identité
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des jeunes filles serait bien plus profonde quée a#s « mauvais péres® Cette mére
froide et indifférente face a sa fille semble dasiggcomme responsable de I'ignorance et
de la passivité de sa petite fille. Martina est uicéme, tout comme Greta d’abus sexuels

et si elle ne meurt pas a la fin du roman, ellecestiamnée au silence et a la prostration.

Dans Brother and sisterlongue nouvelle publiée quelques années plus tesd
enfants sont de nouveau au centre du récit, sewabandonnés. Simona Vinci y adopte
toujours le point de vue des enfants. Le sujetade mouvelle trouve son origine dans un
fait divers américain ou trois orphelins s’étaibatricadés dans leur maison pour échapper
aux services sociaux et rester ensemble de crediétee séparé¥. A partir de ce bref
scénario, Simona Vinci en a fait une piéce radiojduee pour Radio Rai 3, adaptée
ensuite en texte littéraire. Encore une fois, leodé@le la nouvelle est celui de la banlieue
de Bologne, mais cette fois a proximité d’une fol&t récit se déroule dans une unité de
temps et de lieu, une nuit dans la maison famil@kge, dix-sept ans, Mat, quatorze ans et
Billo six ans, sont fréres et sceurs et passendieuriére nuit ensemble avant d'étre confiés
a l'assistance publique, dans un foyer ou une Bardibccueil. Leur mére veuve s’est
suicidée, laissant derriere elle trois orphelinépi2ssive et incapable de s'occuper de son
foyer, rongée par la mort de son mari, la solitedda précarité matérielle (elle était
caissiere dans une petite surface Despar), ellgadit en laissant a sa fille ainée la
responsabilité de s'‘occuper du foyer. Durant adgt@iere nuit ou les enfants se donnent
encore l'illusion d’étre une famille, Cate et Maugnt le role de péere et mere aupres de
leur plus jeune frére Billo. Il ne se passe riempdgiculier au cours de cette nuit ; pourtant,
I'atmosphére propre aux fables des enfants laigsgsx-mémes, fait planer, la encore, un
danger potentiel. La nuit renforce le sentimenngtiiétude, méme si par moment, la
pleine lune — symbole maternel - renvoie une dolueiere pale. Les seuls bruits
perceptibles sont ceux des animaux de la forépikmaux et chouettes qui hululent et les
chiens qui aboient au loin. Mais il pése sur citirie une menace qui est en réalité la
menace de la séparation. L'inquiétude des enfacts & un avenir incertain se matérialise
ponctuellement a travers les bruits qui les sumeah lors de leur petite escapade

nocturne dans la forét. Durant cette nuit d’atte@&@te et Mat s’échangent quelques mots,

21 SARACENO, Chiara, « Verso il 2000; la pluralizzazione dedperienze delle figure materne”, Sioria
della maternitg cit., p. 319. « L'image de la “mauvaise mérel, seulement de la mére inapte, n'est pas
seulement socialement plus élaborée et consistaate subjectivement plus menacante pour l'idergité
I'intégrité de la personne que celle du “mauvaiepe. (« L'immagine della “cattiva madre”, o anchelo
della madre inadeguata, € non solo socialmente éfborata e consistente ma soggettivamente piu
minacciosa per l'identita e integrita personalejuklla del “cattivo padre” »).

22 Cf. PALIERI, Maria Serena, « Trent'anni e un dovere : raceerimpaura »art. Cit.
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parlent de leur mere, s’occupent de leur jeunesferse racontent une fable, celle de
« frérot et sceurette », des Fréres Grimm. Un paegminsolite, Umpa, le petit camarade
trisomique de Billo, s’introduit dans la maisonles accompagne durant les dernieres
heures de la nuit. A l'aube, le soleil se levesdant en suspension l'arrivée de I'assistante

sociale.

2.1.1 La mere dépressive

Dans cette nouvelle, la mere est également une manguante, dont I'absence fait
dériver la vie des enfants vers les frontiéres aogédr. Le récit ne dit que peu de choses
sur son suicide. Elle est présente dans le réctnm® un fantdbme, a travers quelques
éléments épars. La lune, qui au cours de la nuitégace au dessus de la maison, montre
son visage « rond et maternel, au sourire trismurtyeux fermés’?. Son tablier Despar,
portant un badge avec son prénom, Rita, est sugpants la cuisine, une photo d’elle la
montre a I'age de dix-sept ans, avec « une exmmessirange, comme si elle était de
passage : en effet, aprés elle a changé, ellelnsajgamais été la mémeé*) Rita était une
meére mystérieuse, probablement peu maternellen’gimait pas raconter des histoires a
ses enfants, qui prenait des médicaments et qusdis de pleine lune, abandonnait les
somniferes et s’asseyait dans la véranda pour mqhte le clair de lune. C’était une
femme malheureuse, qui souffrait de solitude etas#iait parfois a sa voisine, Giuliana.
Sa mort est un poids pour les enfants, qui se seatmndonnés et culpabilisent de ne pas

avoir su retenir son geste.

Toi tu penses qu’on pouvait faire quelque chose [zotetenir ?
Non. Je ne crois pas. [...]

Elle ne nous aimait pas. [...]

Pourquoi tu penses qu’elle ne nous aimait pas ?
Elle est morte. Quand on aime quelgu’un, on ne

2 \/INcI, Simona,Brother and sistergit., p. 12. « Un volto rotondo, materno, dal smrtriste e gli occhi
socchiusi ».

24 |bid., p. 52. « un'epressione strana, come di passagippo infatti & cambiata, non & mai piu stata la
stessa ragazza ».

"% 1bid., p. 68-69. « Tu pensi che potevamo fare qualpesarattenerla ?

No. Non credo. [...]
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La mort de la mere est percue par les enfants coom@@reuve de son incapacité a
les aimer. Simona Vinci s’inscrit ainsi dans le neémmouvement que les auteures
féministes, la maternité n’est pas tout, elle pgupas étre tout pour une femme. Elle ne
suffit pas a sauver une vie a la dérive. Mais dartsouche d’'un enfant, ces mémes mots
ont une autre résonnance. Les enfants comprennéist me sont pas tout pour leur mére
et ce constat est difficile a assumer. Pourtamiiiit assisté impuissants a la dépression de
leur mere, songeant méme a l'aider a se tuer laf@msait des mois que nous disions que
nous le ferions si maman n’arrétait pas d’allersaugal »*. La mort de la mére ne les a
donc pas surpris et Cate et Mat semblent déja di@estents désenchantés. lls cherchent
cependant a retrouver le monde de I'enfance argsdear escapade nocturne et les fables

gu’ils se racontent.

2.1.2 Freres et soceurs

Laissés seuls a eux-mémes, Cate et Mat se compoademme de jeunes adultes et
adoptent des roles préétablis, de pere et mére.LCatcupe de son petit frere Billo, elle le
déshabille, le couche, lui raconte des histoirdle, @épare le petit-déjeuner. C’est une
maman qui rassure son petit frére, sait le calnhde ealiner. Mat prend possession du
fusil, le seul souvenir qu’il garde encore de senepdécédé, pour veiller sur la famille,
alors gu’il ne semble pourtant pas y avoir de damgel. Ce fusil, symbole phallique a
peine dissimulé dans les premieres descriptiosgsmains glissent sur le canon du fusil,
d’avant en arriere’¥ est le seul héritage du pére, qui avait fait @esifices pour pouvoir
se l'offrir. Ainsi Cate et Mat forment un couplerpatal idéal, « la mére qui cuisine, le
péere - le chasseur - qui nettoie le fusil ou fumeegardant le feu dans la cheminé&é »

Cependant ce jeu de réle a une incidence sur lesores entre frere et sceur. Entre
Mat et Cate s’insinue un amour quasiment incestukeenrére regarde sans cesse sa sceur

comme une femme, éprouve des sentiments ambigwsserile, comme si la structure

Non ci voleva bene. [...]

Come fai a dire che non ci voleva bene ? [...]

E morta. Quando uno vuol bene a qualcuno, non mwiore

2 bid., p. 107. « Era da mesi che dicevamo che l'avrerfatio se la mamma non smetteva di stare cosi
male ».

"?"1bid., p. 12. « le sue mani [...] scivolano sulla canebfdcile, avanti e indietro ».

2 bid., p. 16. « la madre che cucina, il padre — il @oce — che lucida il fucile oppure fuma guardaiido
fuoco del camino ».

321



familiale n’avait pas suffisamment fixé les reghasrales. Il regarde a la dérobée ses seins
qui pointent a travers sa chemise blanche, sedelipode son parfum, se souvient avec
émotion des moments de son enfance ou sa sceuugdicde lui et le déshabillait le soir

avant de le mettre au lit.

Lui nu devant elle, qui ne rit pas, ne sourit p&a,aucune expression. Et lui qui au
contraire a honte et en méme temps voudrait que damisse jamais. Beaucoup plus
que quand c’est sa mére qui le déshabille.

Il ouvre les yeux & nouveau. Son sexe s’est ftrci

Cette scene montre par ailleurs que bien avarédeside la mere, Cate jouait déja un réle
de mere aupres de son frere, chose surprenantallpars car Mat n’a que trois ans de
différence avec sa sceur. L'attachement de Mat somar apparait de nombreuses fois et
avec insistance, il se substitue au rapport cedgpiammere. Chaque fois, Mat se répete que
Cate n’est pas une fille comme les autres maid g@git de sa soeur, comme pour s’en
convaincre lui-méme. Cate, quant a elle, repoussefrere, lui rappelant I'interdit. « Et
puis tu dois arréter de me regarder, les freredaieent pas les regarder, les scelfs »
Cate est presque sortie de lI'adolescence, ellaudréig en secret I'assistant social qui
s’occupe de leur dossier. Mais Mat ne supportel'mi®e que sa sceur puisse avoir des

relations avec un homme.

Sans qu’il y ait dans le récit de véritable lien ceuse a effet, on ne peut
s'empécher de penser que la défaillance et I'alessdada mere soient a I'origine de cette
relation ambigle entre frere et sceur. La désadoégde la cellule familiale qui est une
des constantes de la littérature de Simona Vinicagr® une perte de reperes et de valeurs.
Nombreuses sont en effet les relations incestuelemes les récits de Simona Vinci, entre
fréres et sceurs dans la nouvélleortile™, ou bien entre mére et fils comme on I'a vu au
chapitre précédent darSome prima delle madril’inceste est un des aspects de la
littérature transgressive féminine de ces dernianeges. On le retrouve notamment dans
les récits d’lsabella Santacroce, damsninal ou Zoo dont nous étudierons les différents

aspects ci-aprés. Il est également présent darmsrian de Cristina Comencihia bestia

" Ibid., p. 26-27. « Lui nudo davanti a lei, che non riden sorride, non fa nessuna faccia. E lui chedav
si vergogna e al tempo stesso vorrebbe che naséimhai. Molto di piu di quando a spogliarlo € sware.
Riapre gli occhi. Il sesso gli si & indurito ».

"0bid., p. 77. « E poi devi smetterla di guardarmiatétli non devono guardarle, le sorelle ».

LVINcl, Simona, « Il cortile », in tutti i sensi come I'amorélurin, Einaudi, 1999, pp. 19-32.
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nel cuoreet dans un recueil de nouvelles de Dacia Mar8uig. L'inceste représente en
effet une des conséquences de la désagrégatioa ddllle familiale. Dans le cas du
roman de Simona Vinci, c’est la défaillance de Eremui rejaillit sur le comportement du

fils envers sa soceur.

2.1.3 Jouer ala mere

Revenant a la littérature incarnant le point de slas enfants, le livre de Letizia
Muratori, La casa madreoffre le méme constat de la mere déficiente meate. Auteure
d’'un précédent romarf,u non c'entri®, Letizia Muratori avait déja évoqué la maternité
chez une jeune adolescente enceinte qui refusé&ral@ des trois amis lequel d’entre eux
est le pére de son enfant. Dans le roman suiMaatyvita in comun®&, dans un
entrelacement d’histoires se trouve le theme diopéon. Dans un article dea Stampa
Letizia Muratori expligue cependant que si la matér est actuellement un sujet

régulierement discuté, elle-méme a fait le choixidgas devenir mere :

Moi j'ai choisi de renoncer a cette expériencesatg suis pas une exception dans ma
génération. Je raconte I'imagination, les percaegtides trentenaires qui ont dit “non”
avec des motivations bien différentes de celles @uiduisaient les féministes
d’autrefois a un renoncement analogtie

Publiée en 2008l.a casa madreest composée de deux nouvelles, la premiere
portant le nom du recueil, la seconde, intitulesegreto Toutes deux présentent des
histoires similaires d’enfants, enfermés dans @adité infantile qui ne rejoint jamais la
réalité des adultéS. Irene, protagoniste du premier récit et Luca, afirr ego de la
seconde nouvelle, vivent dans un monde clos, haqoeau monde adulte. Les deux récits

sont rédigés a la premiere personne et n’offremaja aucune vision adulte qui puisse

32 MURATOR), Letizia, Tu non c’entrj Turin, Einaudi, 2005.

"33 MURATOR), Letizia,La vita in comungTurin, Einaudi, 2007.

3% SRR, Mirella, « La maternita gioco crudele »,lin Stampa30 mai 2008. « lo ho scelto di rinunciare a
questa esperienza e non sono un'eccezione nellgyenierazione. Racconto le fantasie, le percezioni d
trentenni che hanno detto “no” con motivazioni liarerse da quelle che muovevano ad analoga rinlecia
femministe d'altri tempi ».

35 Sur la perception de la réalité dans la nouvedld etizia Muratori, nous nous permettons de renvaye
notre article, « Il mondo visto dai ragazzini », Riction, faction, reality actes du colloque organisé par
I'université de Varsovie, Novembre 2009, en cowpdblication.
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rétablir la réalité « objective » des faits. L’aute laisse donc le soin au lecteur de déméler
les fils, d'interpréter les codes des enfants,isarfiiment explicites par ailleurs, pour
comprendre les doubles sens. DHrsegretq le jeune Luca passe ses vacances sur la cote
en compagnie de sa baby-sitter portugaise alorsgsi@arents continuent de travailler a
Rome. Au cours du récit, il n’est fait que tres peention de la mére. Quant au pere, il est
absent la plupart du temps, ne rentre qu’occaslament le week-end. Luca, petit gargon
passionné par les dessins animdéax*°, s’est construit un monde peuplé de petites fées e
n'a qu’'une idée, passer une heure avec I'une desceli vivent dans les bois, a la lisiere
de la cbte. Pour atteindre son objectif, il doitmé suffisamment d’argent pour payer cette
heure et vend les jouets de sa sceur sur la plagendbde féerique et enchanteur est en
réalité celui des prostituées, qui exercent leuianéans les futaies. Lorsqu’il arrive enfin
a réaliser son réve, Luca découvre avec étonnequenson pere fréquente lui aussi ces
« fées ». Cette rencontre impromptue dans un liewawcun des deux n’était censé se

rendre demeurera « le secret » que pére et fitagenont.

Nous passons rapidement sur cette nouvelle, saulignste que la mere n’est pas
un élément important du récit, et qu’'aux yeux ded,elle fait partie d'un monde a part,
difficilement compréhensible, et hermétique auxldabqui I'enchantent tellement.
L’absence de rapports a la mére contredit l'imagsventionnelle d’'une relation
fusionnelle entre une mere et son garcon. Mémere pe semble pas faire grand cas de la
meére de ses enfants puisqu’il est client des pugss, et donc lui-méme admirateur des
fées. Les fées ne sont pas des substituts mateoralse les fées marraines de la Belle au
Bois dormant ou de Cendrillon, ce sont des étregése apparemment opposés au modele
de la mére. Luca totalement absorbé par ses lastomagiques ne manifeste jamais un
guelcongue sentiment de manque de sa mere. Le@aaut a qui il puisse se confier est le
péere. Mais la communication se heurte a l'incomendion mutuelle. Luca demeure
persuadé jusqu’a la fin du récit que le mondeWas<est un monde réel et ne réussit pas a
comprendre les sous-entendus de son peéere. La mernerevanche au coeur du récit

intitulé La casa madre« la maison méere ».

La casa madrest centrée sur I'histoire d’lrene, une petitefdgée de neuf ans qui
recoit pour Noél une poupée en tissu, de la mafgaiebage Patsh Kiss cabbage »

signifiant le chou-fleur en anglais et se référarltendroit ou « naissent » ces poupées.

38 Winx est un dessin animé italien racontant lemohiss de petites fées aux pouvoirs magiques. Béfsur
Rai 2 en ltalie, il est distribué dans plus de @ays au monde.
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Cette histoire fréqguemment racontée aux enfants [gow expliquer l'origine des bébés
(les garcons naissent dans les choux, les fillesseat dans les roses) élude la dimension
sexuelle de la procréation. Elle contribue a rerdorlimage asexuée de la mere,
dématérialise la maternité, efface la grosseskeliein charnel entre la mere et son enfant.
Jeu tres en vogue dans les années quatre-vinggupéecabbageétait commercialisée
avec une lettre d’engagement que chaque petite didluvait compléter et renvoyer a la
« maison mere » pour attester de I'attention ge’'pthrterait a sa poupée/bébé. A partir de
ce moment, la vie d’'lrene, tout comme celle de cawarades d’école, ne tourne plus
gu’'autour de la maternité et des soins a donnebbédné. Irene fait désormais partie du
monde des méres dans lequel elle apprend a s’acdeps « fille ». La communauté des
meres decabbage est régie par des régles strictes, des compontsngedifiés, enseignés
par la plus qualifiee de toutes, Francesca Romenaalqués sur les comportements
adultes. Pourtant la réalité adulte autour d’lrest bien différente. Son pére et sa mere
vivent sépareés et leur vie amoureuse tumultuessengéche de maintenir le contact avec
leur fille. Irene se révele une meére attentive aisciencieuse, alors que sa propre mere,
totalement absorbée par une dépression chronigirge p exercer son propre rble auprés
de sa fille. Irene découvre également les jeuxivhite qui s’exercent entre les petites
filles et devient, malgré elle, complice d’'une des compagnes de jeux, qui par jalousie,
gribouille la poupée de Francesca Romana. Ireters ladée de cacher la poupée dans un
tronc d’arbre sur la cours de I'école. Francescen®w, sorte de « reine mére » blessée
parce gque sa fille a été enlevée, se comporte coomademme a la dérive, promet une
récompense a qui lui rendra sa fille. Aprés uneatata de rangcon accompagnée d’'une
lettre anonyme, la restitution de la poupée écleiueene est découverte. La nouvelle se
termine alors gu’lrene est dénoncée par ses caemisshs avoir le temps de se justifier.
Le méme jour, 'annonce du suicide de la mére pyoeochez Irene une régression.
Rentrée chez elle, elle ne reconnait plus I'appaete dans lequel elle vivait et ne se
reconnait plus elle-méme. Le court circuit psychaloe produit par 'annonce de la mort
de la mere entérine définitivement le décalageqpeitcle tout au long du récit, entre la

réalité infantile et la réalité adulte.

Ce récit qui visite avec un regard nouveau lestiogla mere-fille fascine par sa
construction. Ecrit sur un ton léger et parfois bustigue — les codes des mamans de
cabbagesont extrémement élaborés et dénoncent les leaifdus ridicules des groupes de

meres — il étonne et surprend par sa capacitaaceef non pas l'innocence et la candeur
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des enfants mais, au contraire, leur sérieux at demventionnalisme face aux regles

établies, a tel point gu’lrene ne semble pas vratrmae petite fille. Giuseppe Genna note :

La petite fille sait parfaitement qu’elle se trowlans la fiction, elle parle comme une
adulte et le fait consciemmewtaiment pour de fayelle évite la dérive des histoires
(les craquelures qui font du divan une carte mimiée et adaptée au déroulement des
histoires) elle dépasse toutes les distinctionedatréalisme supposé (I'odeur du lait
et les chocolat Muratti) et I'imagination suppogkegrossesse hystérique). Ce n’est
pas exactement une petite fille, exactement conaneetit garcon n’est pas un petit
garcon®”.

A travers la dépression de la meére, le roman diziaeVluratori montre également
qgue la maternité n’est pas un réle aussi simplelegipetites filles veulent le croire. Irene
est une petite fille débrouillarde, pleine de resses et tres éveillée. Sa conception du réle
de mere n'a rien de ludigue. Ce que les adultexlkpp un jeu est en réalité un
apprentissage a la vie de mere. La maternité gellelle est transmise aux petites filles a
travers ce jeu, exige une dévotion totale a I'enfaious les rites propres a la maternité
sont présents dans le jeu, Irene feint la grossssigues semaines avant de recevoir son
cadeau de Noél, et lorsqu’elle ouvre le paquetaadelle simule 'accouchement, le nceud
du papier cadeau est rompu comme un cordon onlbkilita bébé n’est pas uniquement
I'enfant de sa mére, il possede un pére, le fabngXavier Roberts qui décide lui-méme
du prénom du bébé, inscrit dans le paquet. Xawkeure sorte de Dieu le pere, géniteur de
toutes les poupéaesmbbage et les petites filles doivent I'assurer de leérieux et de leur
engagement en lui renvoyant un certificat signétdadisme du jeu est poussé a I'extréme,
puisque les nuits d’lrene sont entrecoupées papléass du bébé. Elle se plaint méme de

la fatigue que représente son enfant.

Le mimétisme est encore plus saisissant dans gesctaspsychologiques. Les
meéres qui possedent des enfants laids sont plusantés que les méres ayant de beaux
enfants. Une meére ne doit pas dire que son engart méchant » mais qu'il est « vif ». I

faut éviter de trop gater son enfant, étre attemntffon alimentation et veiller a sa santé

37 GENNA, Giuseppe, Critique du livre de Letizia Muratdrg casa Madrgin Carmilla Online, 29 aout
2008, consultable sur Internet, http://www.carnoiiine.com/archives/2008/08/002758.html#002758 « La
bambina sa perfettamente di trovarsi in una fingjgrarla come un'adulta e lo fa consapevolmdaterero
per finta evita la deriva delle storie (le screpolature famo del divano una mappa misteriosa e adatia all
sviluppo di storie), sharaglia ogni distinzione sw@pposto realismo ('odore di latte bollito e lairskti) e
supposto fantastico (la gravidanza da isterican Baina bambina, esattamente come il bambino nom e
bambino ».
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parce qu’il peut étre sujet a différentes maladiesizia Muratori restitue dans un langage
extrémement précis le monde de la maternité. lemploie souvent des mots qu’elle ne
comprend pas, mais qui attestent de la bonne cssarae du rble. On trouve ainsi dans
les discussions entre petites filles des termaemngtiques, comme les « primipares », des

maladies exotiques comme « la pyorrhée », « lalbd@vre » etc.

En opposition & cette représentation conformistia ceaternité, la réalité adulte est
incarnée par une mere dépressive, fatiguée, quEepass journées en peignoir ou en
chemise de nuit, allongée sur le divan ou enferda#es la salle de bain. Elle ne sort que
tres peu de chez elle, ne travaille plus en raikosa dépression. L’origine de son mal-étre
réside dans son incapacité a exercer un métierlpquel elle avait étudié mais dont les
prétentions ont été réduites par son mari.

Quand elle se disputait avec papa, elle lui rajitptelat le temps que j'aurais trés bien
pu naitre en Amérique ou il y avait la vraie recheret au lieu de cela, il I'avait fait
retourner en ltalie & laver les éprouvettes

La mere d’'lrene est une femme qui a sacrifié sgpkagessionnelle pour suivre son
mari et exercer son réle de mére. Elle ne cuisiug, passe son temps a écouter la radio, a
I'exception de la musique qui lui fait mal a lagéDe méme, elle allume ses cigarettes
avec des allumettes parce que l'odeur du gaz dyuditrilui donne des migraines. Elle
répete a plusieurs reprises qu’elle ne se seripasmais précise chaque fois que ce n’est
pas grave, a tel point que cette affirmation sensbigpecte au lecteur. La mésentente
conjugale a conduit les parents a se séparer, Imaigre ne supporte pas la solitude. Le
pére revient donc momentanément au foyer afin dfagh femme. Irene ne formule
aucune critique, aucun regret face a la séparakoses parents. Elle semble habituée a

vivre avec sa mere et a passer ses week-ends@veere.

38 MURATOR), Letizia,La casa madrecit., p. 37. « Quando si arrabbiava con papaigirdava sempre che
io potevo nascere benissimo in America dove c'aneela ricerca e invece lui I'aveva fatta tornarétélia a
lavare le provette ».
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2.1.4 Bonne meére et mauvaise mere

Le conflit latent entre mere et fille repose santagonisme entre « bonne mere » et
« mauvaise mere ». En devenant « mére », Ireneoipdes manquements de sa mere,
méme si elle n'est pas toujours capable de compzesdn attitude. L’énergie qu’'elle
mobilise pour s’occuper de son poupon est propangiement inverse a lI'apathie de la
mere. Irene est totalement conditionnée par leegddans laquelle elle vit, contrairement a
sa mere qui s’en est distancée, au sens propreguelle vit recluse dans son
appartement. Elle ne prend méme pas la peine dbildr quand elle conduit Irene chez
sa camarade Carla et ne se comporte plus comme hmene mere ». Elle oublie de poster
la lettre d’engagement a Xavier Roberts, ne paeig@as aux reunions hebdomadaires de
I'école et ne prend pas au sérieux les soucis déllea Lorsqu’lrene rencontre des
problemes avec ses camarades de classe, elle hpgsese confier a sa mere, qui reste
confinée dans sa chambre et passe son temps ar.dGrast la mére qui offre a Irene la
poupéecabbage mais elle semble totalement désinvestie du rélgrdnd-mere que sa fille
souhaite lui voir jouer. Il N’y a aucune complicdatre mere et fille, la mere s’efforce tant
gue possible de jouer avec sa fille mais ce jesamble pas la séduire outre mesure. La
relation meére-fille ne s’inscrit pas dans un comtim féminin, la mere ne transmet pas a sa

fille les savoirs faires maternels.

Pourtant, mére et fille ont un destin commun. Irseeévéle en fin de compte une
mere différente. En se liant d’amitié avec sa ca@rCarla, qui n'est pas mere de
cabbagemais devient une sorte de nounou, de seconde poérela poupée d’Irene, elle
introduit dans le jeu une variante qui fait pensex couples homoparentaux. La poupée
Peppina a deux meéres et un péere « biologique »alaurs, en cachant la poupée de
Francesca Romana, Irene remet en cause son awgocitle de «reine mere » et c’est
pour cette raison quelle sera dénoncée et exclaelad communauté. Le choc
psychologique dont Irene est victime en fin de mdleveut donc se lire de deux maniéres.
Il constitue une réaction violente a 'annonce aenbrt de la mére et a la découverte de la
réalité adulte mais il s’apparente également aé&tion aphasique de la mere, qui se
retrouve seule dans son appartement et ne semidehpbiter son propre corps, ni son

propre role.
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Je tournais en rond seule dans la maison. J'auaigréssion de ne plus reconnaitre
les cadres accrochés aux murs, je ne savais pliaient les pieces, s'il y avait
d’abord la salle de bain, la cuisine, la chambgais, il n'y avait plus I'odeur du lait

et des cigarettes. [...] Chaque chose que je voywidg plus floue comme les

silhouettes vides de I'album a dessin en attenteadgeurs. J'étais arrivée dans la
nouvelle maison d’'une petite fille qui n'était pascore rentrée de I'école et jouait
entre temps, 1a ou personne ne lui répoftait

Irene semble destinée, comme sa meére, a vivre lmrnit comme un état

pathologique dont on ne se remet jamais complétemen

" |bid., p. 74.« Giravo per la casa sola. Non mi sembrava di ricomsi quadri appesi alle pareti, non

sapevo piu dove fossero messe le stanze, se vamissa il bagno, la cucina, la camera degli ospitin
c’era odore di latte e sigarette. [...] Ogni coba eedevo era piu nitida, come le sagome vuotétieiim da
disegno in attesa del colore. Ero finita nella casava di una bambina che non era ancora tornasawtsda
e giocava nel tempo dove nessuno le rispondeva ».
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2.2 L’inceste

La « découverte » de la sexualité des méres, $& jpie conscience de leurs désirs
de femmes semble constituer lI'une des nouveautés laddittérature féminine
contemporaine. On a pu en apercevoir quelques dgengans les ceuvres d’Elena
Ferrante, notamment dahgiorni dell’abbandonoet La figlia oscura Mais lorsque cette
sexualité est évoquée par les enfants, elle appamiiblante. Les enfants sont
originellement attachés a leur mére et forment out tavec elle. Dans la période
précedipienne, ils ont le sentiment de combler teéare, tout comme elle les comble. La
prise de conscience du fait gu’'une mére ne sefasgis pas pleinement et uniquement de
sa relation a ses enfants est une étape fondameatdank le processus de maturation de
I'enfant. La mere se détachant ainsi de son enfanfermet a son tour de prendre ses
distances avec elle, de grandir et de s’ouvrir aande qui I'entoure. Pour autant, la
sexualité maternelle demeure un tabou pour lesnenfhorsque les écrivaines évoquent ce
sujet dans leurs ceuvres, et qu’elles choisissantqala de restituer I'histoire a travers les
yeux de I'enfant, jeune ou adulte, elles cotoientvent les frontieres de I'inceste, quand
elles n’en font pas directement le sujet de lectidn. Faisant suite a la mére inapte, la
meére incestueuse ou complice d'inceste s'inseres dancontinuum des « mauvaises

meres ».

2.2.1 La mere incestueuse

Le personnage de Tea, dans le roman de Simona, \oaie prima delle madri
auquel nous avons déja fait allusion dans le crepi€cédent, est un étre ambigu que son
propre fils peine a comprendre. Nous avons étualggoint de vue de la mére, nous nous

intéresserons a présent au point de vue du fils.

Tea est une femme sensuelle, qui a une vie sexdiselue, elle trompe son mari
avec difféerents hommes et n'a aucune pudeur assetaobserver dans sa chambre, quand
la porte est semi-ouverte. Elle se drogue et coawlee un de ces amis, Kurt qui lui rend
régulierement visite. Simona Vinci décrit alorstifesphére de la chambre a coucher a
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travers le regard de I'enfant, Pietro, agé de ér@ims. La position voyeuriste de Pietro
exprime différents sentiments comme le désappoitem’étonnement puis le dégodt.
Tea apparait comme une amante et non plus commenene Sa sensualité n’est pas

compatible avec l'idée que Pietro se fait du conagernel.

Le garcon n'arrive pas a croire que cette femme ewu@llongée [sur le lit] est
vraiment sa mére. Cette pointe rose qui se dresde sein, lui a été offerte dés qu'il
est venu au monde. Et maintenant, elle est jetédeslit comme un morceau de
viande. Tous ceux qui passent devant la porte meueevoir. Il y a eu d’autres
hommes que le garcon ne connait pas. Son péretemairt cet étranger avec des
dents cariées et un nez d’'oiseau. Et Dieu sait mmiiautres. Ca n’a jamais été ses
oignons. Elle n’a jamais été a lui.

Alors il se dit que ce n’est pas sa vraie méresiae femmé®.

Monica Jansen explique en partie ce désappointement

Les enfants sont habitués a définir le pere et@aena l'intérieur de rbles familiers
précis, et ne réussissent pas a percevoir qu'ditérédas’agit seulement d’'une partie
de la personnalité de chacun, que la mére pedité&uossine femme et une amdte

Nous ajoutons que cette difficulté a percevoirgasents en dehors de la relation que les
enfants ont avec eux, est d’autant plus forte equceoncerne les méres avec lesquelles le
lien physique est souvent plus immeédiat. Pour ®jééts amants tout comme le pére sont
percus comme des concurrents. L’attitude de Tead@asitant plus troublante qu’elle

semble se comporter envers son fils de la mémeémgnééductrice et insouciante des

effets que peuvent provoquer chez un gargon deetegis des attitudes inappropriées.

"0 V/INc1, Simona,Come prima delle madricit., p. 104-105. « Il ragazzo non riesce a penshe quella
donna nuda e distesa sul letto sia proprio suaenadr punta rosa che svetta sul seno € quellajadte &
stato attaccato non appena € venuto al mondo. &ade buttata sul letto come un pezzo di carndi Tut
quelli che passano davanti a questa porta posseheria. Li si sono attaccati altri uomini che gjaazo non
conosce. C'é stato suo padre, adesso c'e quemtgestrcon i denti marci e il naso da uccello. Eghissa
chi altro. Non & mai stata roba sua.

E allora pensa che non & davvero sua madre. Eamad.

1 JANSEN, Monica, « Il mondo salvato dai ragazzini : urittinfantile sulla guerra e sulla violenza in
Comeprima delle madri, in Cahiers d’études italiennes, Novecento e dintoni8, Grenoble, Editions
littéraires et linguistiques de I'Université de @Goble, 2005. « | figli sono abituati a definirepiddre e la
madre dentro ruoli familiari precisi, e non riesoca percepire che in realtd questa € solo una paite
personalita di ciascuno, che la madre pud ancleredsnna e amante ».
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Viens, dormons. Ca fait longtemps que tu ne dars avec moi.

Voila la lézarde. Voila ce monde encrolté de glatede sel qui apparait dans
I'’énorme encadrement sur le mur d’en face, quignréa et vient vers lui.

Il se demande si elle se souvient de la derniégsedi@ils ont dormi ensemble. S'il a
révé que sa main I'a touché ou si c’est vraimenvearElle lui a dit que désormais il
était trop grand pour dormir dans son lit, et paairtaujourd’hui elle le lui a propose.
Il a peur. Il se souvient du visage pointu de lad\gui dans I'obscurité est tout en os
et en éclairs dans les yeux, sa bouche péle e¢g@rés de la sienne, la pointe de ses
seins contre son torse et il se demande si elleésa, peut s'imaginer le moins du
monde que maintenant il sait ce qui se passe danktd entre les hommes et les
femmes. Et ce que je sais faire, se demande-tdrenmoi dans le lit avec effé

Tea est une mere incestueuse. Elle ne nourrit gagrhent de désirs envers son fils,
pourtant elle a une attitude équivoque perturbavites Pietro condamne sa mere. Ainsi,
lorsqu’il observe le cadre de la madone qui tréaesda chambre de la mére — et rappelle
en outre le cadre de la madone des parents de damslLa désobeéissancd Alberto
Moravid“® — s’opere un glissement de sens. « La madone enhiirsourit dans sa grotte
bleue. Ses lévres peuvent tromper, pas ses yeusori@ales yeux de pute comme ceux de
toutes les madones* A travers ce blasphéme, Pietro désacralise saeroére et étend

cette condamnation a I'ensemble des meres, a cooanpar la Vierge Marie elle-méme.

Pietro rejette sa mere, au moment méme ou il elains I'adolescence et connait sa
premiere expérience sexuelle avec Nina. C'est gaddina qu’il s’affirme en tant
gu’homme et se défait de cette relation encombramteomportement immoral de Tea ne
laisse alors plus de doute a Pietro. Il reste pelSique sa mére a tué sa petite amie par
jalousie. En l'accusant d’avoir tué Nina - ce geerécit ne confirme jamais - et en la
dénoncant aupres des partisans, il rétablit lacrigtt devient le garant de la morale. C’est
lui qui orchestre sa mort, la condamnant pour sgses mais aussi pour son attitude

immorale envers lui.

"2|bid., p. 126-127. « Vieni, dormiamo. E da tanto terape non dormi con me.

Ecco la crepa. Ecco quel mondo incrostato di glhtaecsale che appare nel quadro enorme sulla pdrete
fronte, prendere vita e venirgli incontro.

Si domanda se lei ricorda l'ultima volta che hamwrmito insieme. Se ha sognato la sua mano toccarlo
oppure se € accaduto per davvero. Gli ha dett@ahai & grande per dormire nel suo letto eppureglieto

ha chiesto. Ha paura. Ricorda il viso appuntitdad&lina che nel buio & solo a spigoli ossuti e inagl
d’occhi, la bocca pallida e screpolata vicina alla, la punta dei suoi seni sul petto e si chiedkis sua
madre, pud lontanamente immaginare che lui oraosa accade nei letti tra gli uomini e le donne.oBac
c’entra si chiede ancora, io, nel letto insiemeia)

3 Moravia Alberto, La disubbidienzaMilan, Bompiani, 1948. Dans le roman de Morawatéfois, la
madone cache un coffre fort avec les économiegpdents. Lorsque Luca se rend compte que ses parent
I'ont fait prier, des années durant, devant un@écqui en réalité, protégeait les intéréts de sesnps, il se
révolte contre leur hypocrisie de petits bourgeois.

"4 v/INcI, Simona,Come prima delle madriit., p. 127. « La Madonna Marina gli sorrideldaua grotta
azzurra. Le labbra possono ingannare, ma gli aaehGli occhi sono quelli da puttana di tutte ledaane ».
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Et il comprend gu’il ne doit pas se poser de qoastique les questions ne servent a

rien, que seules comptent les choses qui se folgs €hoix, comme une route qui se

divise et toi tu dois choisir une branche ou l'autét puis marcher sans regarder en
ix 745

arrieré®,

Pietro devient un homme et un adulte en choisisdamténoncer sa mere. Il prend

conscience de ce que signifient les actes et s@ibhae peut revenir en arriere.

2.2.2 La mere complice d’'inceste

La mere complice d’inceste est un personnage tossiaroublant que la mére
incestueuse. Elle se trouve présente dans le ralea@ristina Comencini.a bestia nel
cuore publié en 2004 puis adapté au cinéma en 20@abina et Franco, deux jeunes
acteurs qui peinent a trouver des engagementsatrehcomme au cinéma, vivent a Rome
sous le méme toit et s’aiment d’'un amour sincéabirth double des téléfilms sans intérét
pendant que Franco accepte des petits contratsdpsigéries télévisées. Sabina se réveille
un jour, perturbée par un cauchemar ou son pérgeatbelle. Cherchant a retrouver son
passé, elle se sent envahie par I'angoisse et dssipilité a retracer son enfance. Ses
parents décédés a deux ans d’intervalle n’ontdaggsune maison vide. Son frere ainé de
huit ans, Daniele a quitté I'ltalie depuis une diead’années et vit aux Etats-Unis, avec sa
compagne et ses enfants. Sabina souhaite perogystére et ce, d’autant qu’elle vient de
découvrir gu’elle est enceinte. Elle décide d’alleashington pour les vacances de Noél
et de retrouver son frere. Passés les premiers nterde retrouvaille, Sabina confesse a
son frére ses angoisses et sa grossesse toutéergman apprend par Daniele que leur pére
était un malade sexuel qui abusait de ses enfamis, le regard impassible et consentant de
sa femme. Daniele, premiére victime de son péest attu pendant toute son adolescence
pour que sa sceur ne subisse pas le méme sortightaisi en vain, ce n’est que sur son lit
de mort que le pére avoue a son fils avoir égale¢toeiché a sa fille. Daniele, dans un élan
de haine, fait administrer a son pere une doskldmbarbiturique et se rend responsable

de sa mort.

3 bid., p. 322. « E capisce che non deve farsi delleatha®, che le domande non servono niente, che ci
sono solo le cose che si fanno, e le scelte, camaestrada che si divide e tu devi prendere un rappaure
I'altro. E poi camminare, senza voltarti indietro »

"% e film La bestia nel cuora fait partie de la sélection des Oscars du meifien étranger en 2005.
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Rentrée en ltalie, Sabina poursuit sa grossessartneepar cette révélation. Elle
maintient un rapport distant avec son ami Fran@oriwe pas a lui avouer son secret. Lors
de vacances au bord de la mer, elle s’y résoutmeéias et apprend alors que Franco 'a
trompée quand elle était aux Etats-Unis. Sabinsesj#rée, quitte le lieu de villégiature,
mais elle est prise de malaise dans le train guar@&ne a Rome. Elle accouche a I'hépital,
accompagnée par le préposé des chemins de fer wjuiavait porté secours.
L’accouchement se révéle une épreuve ultime ddli@beontre ses parents et ce qu'ils

lui ont fait subir. Sabina se libére du poids diéecgagédie en devenant mere a son tour.

Dans le livre de Cristina Comencini, la thématigigel'inceste s’insére dans une
réflexion plus large sur l'amour et la sexualitéusotoutes ses formes (amours
hétérosexuelles, homosexuelles, liaisons amouremsegurement sexuelles entre gens
d’age différents). L'inceste est omniprésent dansdman, qu’il soit réel ou transposeé.
L’amie homosexuelle de Sabina, Emilia, noue unaticsl avec Maria, une autre amie de
Sabina, quinquagénaire divorcée d’'un homme quolapait avec I'amie de leur fille, plus
jeune que lui de trente ans. Franco a une breisoticavec une jeune actrice, Anita, qui
jouait le réle de sa fille dans une piéce de Selerit Sabina a couché avec son directeur,
un homme vieux a «la chair flasque ». Ces différeouples évoquent a leur tour des
relations incestueuses, non condamnées socialemaist qui posent la question de la
relation sexuelle entre gens d’ages différentsndeste n’est pas un théme nouveau,
semble également dire Cristina Comencini, mémegtess en faisaient le sujet de leurs

tragédies.

Mon pere disait que les themes du théatre greerdtt@rribles : matricide, parricide,

infanticide, inceste, délit, et les spectateursissatient des émotions trés fortes, ils
revivaient des histoires impossibles & nommer d@ange, impossibles & comprendre
en dehors de la scéne, sans les mots de la p@&siait un spectacle trés populaire,
les gens soignaient leurs propres terreurs, c'@aitulte, pour nous ensuite c'est
devenu la culturd’.

Son roman se présente alors comme une tentatiwelidjeer des histoires,

« impossibles & comprendre » sans le recours de Las relations sexuelles, telles

47 CoMENCINI, Cristina,La bestia nel cuorecit., p. 45. « Mio padre diceva che gli argometdl teatro
greco erano terribili : matricidio paricidio, infagidio, incesto, delitto, e gli spettatori subiwaemozioni
fortissime, rivivevano storie impossibili da nomieanella vita, impossibili da capire fuori del padcenico,
senza le parole della poesia. Era uno spettacolt rmpopolare, la gente curava i propri terrori, @raculto,
per noi dopo é diventata cultura ».
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gu’elles apparaissent dans le roman sont essentietit conditionnées par les hommes et
par le désir qu’ils ont des femmes. lIs sont guipésla « béte » qu’ils ont en eux, par le
désir charnel. L'inceste dont sont victimes DanieleSabina est le fait de leur pére, un
homme cultivé et intelligent qui se transformait dait en un petit garcon perdu et
implorant. En ce sens, le pére apparait comme intiene de la béte qu’il a dans le coeur.
Pour la thématique qui nous concerne, c’'est llatétde la mére qui retient toute notre
attention. Car en effet, elle n’intervient pas p@auver ses enfants. C'est une mere
résignée et silencieuse, qui s’affaire tout le tengasse son temps a corriger des devoirs
dans la cuisine, qui ferme les yeux sur les vicessoh mari. Femme asexuée, elle se

comporte envers son mari comme une mere et non eammamante.

Elle savait que papa était malade, elle s’en étailu compte peu apres leur mariage,
mais jamais de facon claire. Moi je crois que agsnés d'immaturité lui plaisaient
beaucoup, ca lui plaisait d’étre sa maman, de e®&uper, de lui pardonner. En
substance, elle m'avait assimilée a elle : papasamanies, il ne te fait pas mal, tu es
son fils, nous sommes une famille, personne neldatvoir, lui il est faible, toi tu
dois étre fort comme moi. C'est un vice, elle disesela d’'une maniere un peu
vieillotte comme elle parlait des perversions neiréussit pas a ne pas le faire, mais il
n'est pas méchant. Elle en parlait comme s'il furoai buvait trop. A ce moment Ia,
je crois que j'ai pensé a elle comme si c'était terame des cavernes, entre eux et
moi, il y avait des siécles et non une seule géioérd’

Cette mere passive et compréhensive envers sonmmadaide, apparait tout aussi
coupable aux yeux de ses enfants. C’est une femiaeigion arriérée « une femme des
cavernes » qui n'a pas conscience des conséqudaceEss actes, qui ne sait pas que son
silence peut détruire ses enfants. En ne condanpaamuvertement son mari, ne serait-ce
gu’en lui enjoignant de se soigner, elle dévoils peopres intéréts. Son couple importe
plus que ses enfants. Selon Emilia, 'amie de Sahime mére peut se convaincre que
I'inceste n'est pas une chose si terrible et sacrdon fils, si elle tient par-dessus tout a

préserver la famille sur laquelle elle exerce sonvpir. On en déduit alors que la mére

8 bid., p. 166-167. « Sapeva che papa era malato, &2 aceorta poco dopo il loro matrimonio, ma mai in
maniera chiara. lo credo che a lei piacessero nuitte sue forme di immaturita, le piaceva fargli d
mamma, accudirlo, perdonarlo. In sostanza mi aeeeamunato a lei: papa ha queste manie, no ti fa,ma
sei suo figlio, siamo una famiglia, non lo saprasumo, lui & debole, tu devi essere forte comeBmen
vizio, diceva in quel modo un po’ antiquato con parlava delle perversioni, lui non riesce a natofana
non é cattivo. Ne parlava come se fumasse o bevergeo. In quel momento credo di aver pensatd a le
come a une donna delle caverne, tra me e lororgiesacoli, non una sola generazione ».

335



complice d’inceste n’est plus une mere aimanteueprptége, mais c’est au contraire une

femme qui sacrifie ses enfants pour son confodqrarel.

La prise de conscience de l'abus sexuel a des aéfmns sur la maternité de
Sabina qui se trouve incapable de mener de fravgsgsse et vie sexuelle active. Sans
doute y-a-t-il dans ce refus de tout rapport sedueant la grossesse un refus de perpétuer
inconsciemment l'inceste. La maternité se révelemoment difficile pour Sabina qui
craint de mettre au monde un enfant ressemblarinapgre et implicitement de se
comporter comme sa propre mere. Dans le train fall@in réve ou elle voit son péere en
petit garcon et sa mere qui s’occupe de lui comihétait son enfant. Cette mere ne préte
pas attention a Sabina qui lui demande de I'ailarmoment de I'accouchement, Sabina
exprime toute sa rancceur dans un monologue oa@tgese non seulement son pére mais

également sa mere.

Toi et ma mére vous devez mourir ensemble, a noyveaur toujours ! Vous qui
nous avez faits, vous avez osé cela! Vous dewes protéger et vous nous avez
assaillis dans notre sommeil, tués, mutilés ! Tagwhise au monde pour ¢a, maman !
Soyez maudits, étres abjectes, horreurs de lajauie veux pas pleurer, je sauterai et
je rirai sur votre tombe avec mon enfant dans tas bJe le ferai, vous cesserez de me
tourmenter, vous n’étes pas dignes d’habiter nesstéous sommes sans parents, nés
de nulle part, fils de nous-mémes, uniques padmis enfants’.

La mise a mort des parents est un acte symboligsed\vateur, elle permet & Sabina
d’expulser son bébé et de mettre un terme a ceayublait étre une fatalité. La délivrance
a un double-sens. Elle permet a Sabina de devedre @ son tour et de se délivrer du
poids du traumatisme. Aprés I'accouchement, ellgt gafin retrouver son compagnon

Franco et se réconcilier avec lui, étre une memmetfemme.

La mére complice d’inceste est un theme qui avtit téaité quelgues années

auparavant par Dacia Maraini. Dans un recueil develbes,Buio, publié en 199%°, ou les

"9 |bid., p. 207. « Tu e mia madre dovete morire insieth@uovo, per sempre ! Voi che ci avete fatti avete

osato questo! Dovevate proteggerci e ci avete igssal sonno, uccisi, mutilati! Mi hai partorit@pquesto,
madre! Maledetti, esseri abietti, orrori della rption voglio piangere, saltero e riderd sullaneogimba con
il mio bambino in braccio! Lo fard, smetterete dirhentarci, non siete degni di abitare i nostrirspgoi
siamo senza genitori, nati dal nulla, figli di stéssi, unici genitori dei nostri figli ».

S0 MARAINI, Dacia,Buio, Milano, Rizzoli, 1999.
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différentes histoires ont pour lien commun un cossaiiat de police, le personnage
récurrent de la commissaire, Adele Sofia enquétedes affaires de mceurs. Dans une
nouvelle intituléeHa undici anni, si chiama Tanane mére similaire a celle du roman de
Cristina Comencini, complice d’inceste, protége swari des accusations répétées de son

fils.

Le récit de Tano s’étend sur plus de trois ansladeremiere dénonciation a
I'accusation finale, signée par les enfants. Lét @t rythmé par les différentes dates de
dépots de plainte et se présente comme une sojterdal de bord. Tano se rend plusieurs
fois au commissariat pour dénoncer son pere d'etiements sexuels sur lui et ses freres
et sceurs. Mais I'enquéte qui est alors ouverteggelen raison de I'absence de preuves.
Hormis Tano, aucun des fréres et sceurs ne dénenperé, percu par son entourage
comme un homme sympathique et séduisant. Les itespecet les assistants sociaux ne
réussissent pas a percer le mystere de cette éiocush Tano est systématiquement pris
pour un affabulateur, qui a juré la perte de sae pél'accuse a tort. Ce n'est qu’a la mort
du plus jeune frére que les enfants osent enfiroitfmar. La seule a couvrir encore le
coupable est la mére, Giuseppa Tognetto, qui meaffieme que son jeune fils n'est
jamais allé a la péche avec son pere, le matinridoec Le témoignage de la mere est
pourtant crucial, il maintient I'accusation sur Daet non sur son pere. Apres plusieurs
jours, Giuseppa Tognetto se rend finalement au desamat et accepte de témoigner

contre son mari.

Dans cette affaire de mceurs, la mere joue un rafgoitant car c’'est elle qui
maintient la cohésion familiale. Les enfants n’dgmas se rebeller contre leur pére car ils
savent que la meére ne veut pas voir la vérité ed. f@iuseppa Tognetto, femme d’origine
paysanne, n’'est pas trés cultivée et un peu limitiedlectuellement. Elle ne maitrise pas
I'italien standard, possede un vocabulaire redtreirparle uniqguement le dialecte. C’est
une femme au foyer qui éleve ses cingq enfantsnebleedébordée. Son fils ainé a quitté le
foyer et elle dit ignorer ou il habite, sa fille dainze ans passe le plus clair de son temps a
I'extérieur, et son fils de sept ans, outre le fdé «la traite[r] de pute®, sort
régulierement voir ses copains. Tout comme damsrtean de Simona Vinci, la mére ne

semble pas préoccupée de savoir ou sont ses enfammeernant leur éducation, les

51 MARAINI, Dacia, « Si chiama Tano, ha undici anni »Biio, cit., p. 100. « Mario mi ha dato della
puttana ».
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claques et les coups sont permis quand c’est redoes$otalement sous I'emprise de son
mari, elle lui voue une admiration sans limite eEffirme que c’est un bon pére et que ce
sont en revanche les enfants qui se comportenenvars lui. En réalité, c’est une femme
dépassée par les événements, qui ne vit qu’'a sr@eer mari et le défend bec et ongle sans
'ombre d’'un doute. Sa fille Clementina est unelasloente délurée et provocante, qui lui
est totalement opposée, dans les gestes et la&partiavers ce portrait tres différent de la
famille de Sabina, de la petite bourgeoisie romaecia Maraini observe le phénomene
d’un point de vue social. La raison pour laquet&tee mere refuse de voir la perversion de
son mari réside dans son entiere dépendance. Inemguqu’avance la commissaire rejoint
celui qu'utilise Emilia, 'amie de Sabina dabha bestia nel cuoreEn avouant le crime de
leur mari, les meres courent le risque de perdreflnille. Et elles ne sont pas prétes a
renoncer a l'unique réle qu'elles jouent, d’autphis lorsqu’elles sont meres au foyer,

comme Giuseppa Tognetto.

Il'y a une espéce d’entétement a se faire la gandiele la famille, je connais le genre,
a condition d’avaler des couleuvres. D’autre part,perdant le mari, elles perdent
aussi la subsistance, la famille se défait et efje®est-ce qu’elles font ? Elles ont peur
de la vérité comme de la tempéte la plus dévastatet elles se la cachent a elles-
mémes, avec une persévérance maniague

De plus, le tabou de l'inceste cache un autre talelui de I'homosexualité.
Lorsque Giuseppa Tognetto tente d’expliquer sonugleenent, elle confesse son
incrédulité face a 'homosexualité de son mari,icae touchait que ses fils.

C’était impossible, impossible, je I'ai dit. Mon mane faisait 'amour tous les jours.
Les garcons ne lui ont jamais plu, a lui, commenpguvais penser qu’il posait les
mains sur nos enfants ? Encore, encore, Clementiaia, les garcons’>?

2 |bid., p. 101. « C'& una specie di incaponimento nei fguardiane della famiglia, conosco il tipo, @tco
di mandare giu rospi grandi come vitelli. D'altreangierdendo il marito perdono anche la sussistdaza:
famiglia si sfascia e loro che fanno? Hanno pawlad/erita come della pit rovinosa delle tempestég
nascondono anche a se stesse, con maniacale parszve.

3 bid., p. 133. « Era impossibile, impossibile, I'hotdetme mario faceva I'amore con me, tutti i giorni
Non ci sono mai piaciuti i maschi, a lui, come potgensare che metteva le mani adosso ai noslif? fig
Ancora ancora Clementina, ma i figli maschi ... »
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Pire que l'inceste, I'homosexualité est inconceggibur Giuseppa. C’est une atteinte et
une remise en cause de sa propre vie sexuelle @ete se révéle stupide et odieuse. Elle
suscite chez Adele Sofia, la commissaire, uneié& pitgeuse %'. Par son aveuglement,
elle a laissé son mari détruire la vie de ses ¢sfamire a y mettre un terme, puisque le
petit Mario est assassiné, sans doute pour avaituvee défendre. C'est une meére
monstrueuse qui ne remplit pas le role que luibatér la société. Elle n’éleve, ni ne protege

ses enfants. Elle les sacrifie méme pour sa psymee.

2.3 L’attachement extréme a la mere

Dans la littérature féminine des années quatretvingus avions remarqué gque
certaines écrivaines témoignaient, a travers letsgnnage, d’'un attachement profond a la
mere, dU en partie au fait que la génération desesnde I'entre-deux-guerres s’était
souvent montrée distante face a ses enfants. Nteigans le paradoxe que l'attachement
a la mére était d’autant plus fort que l'indiffécende la mére face a son enfant était

grande.

L’attachement a la mére apparait également cheaices écrivaines des quinze
dernieres années mais il s’exprime cette fois awex certaine violence et une certaine
radicalité, notamment a travers l'omniprésence dgox maternel dans le récit. De
nouveau, la sexualité de la mére pose problenesititerpose entre la mere et son enfant,
elle peut méme étre interprétée comme une tralosomn manque d’amour. Les romans
d’Elena Ferrantel.’'amore molestp d’lsabella Santacroce&oo et d’Elena Stancanelli,
Benzina nous permettront d’analyser ce lien obsédanfajubbstacle a la relation mere-
fille et par conséquent a la maturation de la .fil&es trois romans ont en outre la

particularité de mettre en scene le matricide, séedymbolique.

L'amore molestp publié en 1992, se présente comme un thrillechpgique
mélant intrigue, suspens et psychanalyse. Delranfe de quarante cing ans, apprend le
jour de son anniversaire que sa mere s’est noyéeidént ou suicide, Delia décide de

retourner sur les lieux, géographiques et psychqleg, de son passé pour percer a jour le

"4 1bid., p. 134. « pieta rabbiosa ».
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mystére de sa meére et comprendre ce qui lui esaians un long parcours a travers
Naples, sa ville natale, elle remonte le tempseetéapproprie des souvenirs d’enfance
gu’elle avait partiellement, voire totalement rdésu Alors que sa relation a Amalia, sa
mere, s’est délitée dans le temps, laissant pldt®stilité et a la rancceur, le souvenir de
la relation mére-fille dévoile une relation passiéa ou Delia vouait a sa mére un amour
exclusif et jaloux. La recherche des causes dedid de la mére est peu a peu substituée
par une autre quéte : que s’est-il passé entre etéditke pour que ce désir se transforme en
hostilité ? Ce n’est que progressivement, par pati@ travers la technique de I'association
libre, propre a la psychanalyse que les souveffleigent et restituent a Delia la trame des
événements de son enfance. A semer le trouble Gan®lation mere-fille, c'est
I'intromission du pére, qui sans cesse soupconrfersme d’infidélité, a tel point que la
petite fille devient elle-méme suspicieuse et panse sa mere est en effet coupable aux
yeux de son mari, mais également aux yeux de sksitenA l'origine des crises de
jalousie du pére, I'existence d'un certain Casearaj de la famille, certainement pas
insensible aux charmes d’Amalia. Alors que Deligjtp fille est victime d’attouchements
sexuels par le grand-pére Caserta, et incapablerdwriler ce qu’elle vient de vivre, elle
rapporte a son pere l'infidélité de sa mere, eteben méme temps les liens qui l'unissaient
a sa mere. Cette fausse révélation met un ternmeasiage d’Amalia qui se sépare de son
mari et part vivre avec ses filles dans un autrpagpment. Delia avait oublié ces
événements jusqu’au jour du déces de sa meéres&llend alors compte de l'injustice
gu’elle lui a faite, peut enfin se réconcilier awdte et assumer sa vie de femme. Pour
autant, le mystére sur la mort d’Amalia n’est jasnigivé. Delia reconstruit un scénario
plausible ou Amalia, libérée de ses obligationsiliates, passe les derniers moments de sa
vie avec Caserta, voyage, dine dans des restaubpaittsur la plage et par insouciance, se

noie une nuit dans la mer.

Dans ce roman tendu et inquiétant, I'attachemelat @ére se heurte au soupcon
constant de I'existence de la vie sexuelle matl&gnAimalia est une femme sensuelle qui
plait aux hommes mais qui se refuse a sa fille.sDam de ses réves, Delia restitue a sa
mere toute sa sensualité, décrivant ses longs okdweins et brillants, «telle la peau
d'une panthére’s°. Mais ce réve traduit aussi toute la complexité sentiments de la

fille, puisque cette mére est entourée d’'une Kgridlhommes, aux attitudes obscenes.

%5 FERRANTE, Elena,L’amore molestpcit, p. 25. Nous reprenons dans nos citatiortsalduction francaise
de Jean—Noél Schifanb’amour harcelant Paris, Gallimard, NRF, 1995. « la pelle di unatpea ».
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Ainsi par exemple le vendeur de shampooing : « timrhe gras [...] au torse nu, cuit par
le soleil, il avait un mouchoir blanc, serré autdurfront. Il touillait dans le récipient avec
un long baton, et tout suant, il entortillait lassa transparente des cheveux d’Amair4 »
Cette description construite a I'aide de nombreumtsoles phalliques, le baton, la sueur...
insiste sur les corps a demi nus, et met en exdegtascination et 'angoisse de ce corps
sensuel qui plait et échappe au contréle de laepélie. Ce réve explicite s’achéve sur
I’évocation de I'Oedipe, l'interdit qui pése surgatite fille, le corps de la mere s’offre a la
vue des autres mais il est interdit a la petitke fil « Interdits pour moi, elle ne me
permettait pas de la touchef*%.En d’autres termes, la sensualité de la meéretsulsc
jalousie de la fille qui reconnait des années phard ses désirs infantiles. De méme,
I'index du doigt, percé par l'aiguille de la machimd coudre est source de fantasme.
« J'avais longtemps désiré le lécher et le sudes gue ses mamelon&% Le désir de
posséder la mere affleure dans une bonne partisale®nirs. Mais c’est un corps qui ne
se laisse pas maitriser. Il déborde du siege datram, il échappe méme a l'attention du
pére le soir au cinéma et provoque sans cesseolssgyet la crainte de la petite fille. La
crainte qu’'exprime la petite Delia est celle d'weparation et d’'une perte d’amour mais

c’est aussi la crainte du chatiment paternel.

Le méme corps vieillissant pose toujours la quastio désir féminin. Delia adulte
reste convaincue que sa mere a des amants, enh Ifdaitele reproche. A I'age adulte
cependant, les désirs de la mére tout comme s@s uovoquent le dégolt, notamment
lorsque Delia découvre les sous-vétements qu’Anpadigait dans les derniers temps, des
sous-vétements de luxe qui contrastent avec lafi@gnodeste qu’elle avait I'habitude de
porter. En somme, tout au long du récit, toute isa Delia refuse de comprendre que sa
mere puisse étre aussi une femme. La persistamselelaécit d'un idéal de mere asexuée
trouve son origine dans la société patriarcale ogteent sexuée de Naples. Nous
concordons totalement avec ce qu'affrme Marghektarras. Le roman de d’Elena

Ferrante est en effet « une opération, bien queatinae, de déconstruction/critique de

"% |bid., p. 26. « un uomo grasso [...] a torso nudo, odélosole, e aveva un fazzoletto bianco strettarimto
alla fronte», il quale «rovistava nel recipientenam lungo bastone e arroncigliava sudando la nmasgia
dei capelli di Amalia ».

1bid., p. 26. « Proibiti a me: non mi permetteva dcarta ».

"8 bid., p. 56. « Avevo desiderato a lungo di leccarlaechiarlo, piu dei suoi capezzoli ».
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I'imaginaire et des représentations du féminin pitsdpar le patriarcat’?. Cette société
patriarcale, présente a travers le regard intreasiget jaloux du peéere, est également
incarnée par les passagers des transports en canuouinguettent aux feux rouges les
jambes des femmes dans leur voiture ou bien p&aserta vieillissant qui harcele Delia
en lui débitant des obscénités. La société méradéainsi caricaturée, représente le cadre
sclérosant dans lequel les femmes sont, soit dggsotte convoitise, soit des madones
asexuees et intouchables. L'incapacité a affirraegisement sa propre féminité est un sort
commun a la meére et a la fille. Delia n’a jamaisdé&nfants, elle vit des aventures sans

lendemain et sans enthousiasme et se sait frigide.

Amalia dans ses derniers jours, semble avoir envoyénessage a sa fille. En lui
permettant d’affronter son passeé, de revenir ssiepésodes traumatisants de son enfance,
elle la libere du poids de la culpabilité refoubiasi que de cette relation d’amour haine
qui ne laissait aucune place a une relation pacifdelia trop occupée a en vouloir a sa
mere, rejetait une a une les raisons de lui reseenfProgressivement, elle se rapproche
symboliguement de sa mere, endosse le méme tajjiéelle, et dans la derniere page du
roman, observant sa photo d’identité sur le passegite s’apercoit qu’elle ressemble a sa
mere. « Il y avait eu Amalia, j'étais Amali&% L'identification a la mére devient possible
lorsque Delia cesse de voir Amalia en tant que reémeconnait enfin que sa mere était
aussi une femme. En ce sens, c’est la mise a ymwtiadique de la mere. Paradoxalement,
c’est en renouant avec sa mere, que Delia accafiteson héritage maternel, au dela des

valeurs que la société patriarcale lui avait emsesg.

Dans un registre plus froid et plus violent, Iséb&antacroce développe le théme
de I'attachement a la mére et I'impossibilité d’dile de s’en défaireZog, publié en 2006
differe des autres ceuvres de l'écrivaine. Il s'agiteffet d’'un roman a la structure plus
classique, au vocabulaire plus simple et plus imatédui contraste avec ses précédentes
ceuvres, mais ou l'on retrouve le méme souci d'uameation non linéaire, fragmentée,
répétitive et obsessive. Les ruptures temporeleds peu marquées, la narration oscille

entre un passé lointain et proche, un présent étitun de narration, interrompus par des

9 MARRAS, Margherita, « Corporeita, fémminile e femminisimo Disio di Silvana Grasso &’amore
molestodi Elena Ferrante »art. cit, p. 155. « Un’operazione, benché narrativa, diod&uzione/critica
dell'immaginario e delle rappresentazioni del femitei prodotte dal patriarcato ».

%0 FERRANTE, Elena,L’amore molestpcit., p. 126. « Amalia, c’era stata. |0 ero Araah
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retours en arriere qui inserent des éléments nodvemns le récit et changent la
perspective. Le pere tant aimé et adoré dans laiere partie du récit, apparait dans la
derniere partie comme un homme alcoolique, jalduxi@ent envers sa fille. Ce temps

distordu reflete la difficulté éprouvée par la adnice face a sa maturation.

Je suis passée de I'enfance a quelque chose q§'gatrsuivi 'exemple de ma mére,
j'ai connu les opposés et en les confondant, jailesibliés. Je peux penser étre restée
petite fille comme je peux penser ne jamais I'aéé. Je peux penser étre née adulte
Ou ne pas savoir ce que cela veut dire.

Si je pense a ma vie, je vois un mouvement sapegtain glissement vers I'endroit
ol I'on m'a poussé@.

Le récit apparait alors sans étapes, sans évatuties affects, comme immobile,
figé dans la période cedipienne de la jeune fileer@nan s’attaque aux relations familiales
avec une certaine férocité, transformant la retatr@angulaire pére, mere, enfant en un
huis clos incestueux et étouffant. La cause du draemble résider, une nouvelle fois,
dans I'existence de la vie sexuelle de la méreorSk journaliste Luciana Sica, le roman
d’Isabella Santacroce a le mérite de rappelerntdteque peut constituer la vie entre les
murs domestiques », et ce d’autant que, de nos,jeula famille est encensée par les
catholiques et les laiques comme s'il s’agissaiindspot interminable déviulino
Bianco»®. Certes, rien n'est plus éloigné comme représentdiamiliale que cette
publicité alimentaire aux tonalités guimauves etrdenan d’lsabella Santacroce. Mais
I'article de cette journaliste ne prend aucuneadtisé avec le récit, se maintient a la lecture
gue propose la narratrice et dénonce ainsi « umme eéa superficialité coupable, au fond
une pauvrette, mais aussi une salope, uniquemgmnessée par son propre nombfif.»l
nous semble gu’il y a dans cette critique un liemmun, celui de pointer du doigt la

culpabilité de la mére alors que dans le romaratidfia Santacroce, c’est I'édifice familial

761 SANTACROCE, IsabellaZoo, Rome, Fazi Editore, 20086, p. 13. « Sono passatintanzia a qualcos’altro,
ho seguito I'esempio di mia madre, ho conosciuto gti opposti e confondendoli li ho dimenticatio$3o
pensare di essere rimasta bambina come posso pehisan esserlo mai stata. Posso pensare di essire
adulta o di non sapere ancora cosa voglia dire.

Se penso alla mia vita, vedo un movimento senzsi,pa® scivolare verso dove mi hanno spinto ».

%2 gca, Luciana « Dentro la gabbia di uno zoo »,lia Repubblica 12 février 2006. «[...] in tempi
oscurantisti in cui ogni giorno la famiglia vieneamnata da cattolici e laici come si trattassendi spot
infinito della Mulino Bianco, con quest’'umtimo libla Santacroce si mette di traverso a ricorddreirazza
d’'inferno puo essere la vita tra le mura domestiche

"3 bid. « una donna che vive tra le nuvole di una colpesaperficialita, una poveraccia in fondo ma anche
una bastarda, unicamnte presa dal suo ombelico ».
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entier qui s’écroule. Quant au nombrilisme de laen@ est certes dénoncé dans le récit,

mais par la fille elle-méme, qui souffre du méme quee sa mere.

Enfermés dans un monde a part, trois personnagssneam, pere, mere et fille
vivent reclus, déchirés par I'amour et la jalowd#echacun des protagonistes. Dans un long
monologue mélancolique, la jeune fille/narratrieeremémore sa vie, décrit le drame de
ses parents qui se déchirent et se détruisente Fidle attachée maladivement a un pére
romantique et désespéré, (entierement soumis anéne autoritaire et lunatique, artiste
raté et homme castré), elle hait sa mere qui sembjamais I'avoir aimée. A la mort du
pére, décédé d'un infarctus, la fille n'arrive padaire son deuil, se trouve seule et
démunie, en proie au désespoir de devoir remedtreéesdans les mains de sa mere. Alors
que la mére tente de refaire sa vie et rencontreliant dans la boutique de vétements
gu’elle dirige, la fille s’oppose de facon violeriteette nouvelle union, provoque la colere
de sa mere, qui, dans un élan de fureur, la podase les escaliers de leur immeuble.
Devenue paraplégique a la suite de I'accidenti|léadécide d’anéantir sa mére, de lui faire
payer son manque d’amour envers elle. Dans un draide, la fille viole sa mere puis la

tue en I'étouffant sous un coussin.

Ecrite & partir d’'un témoignage réel qu’'une jeuamre aurait confié a 'auteure,
cette tragédie domestique semble pourtant pewsté&i peu convaincante. Si la quatrieme
de couverture annonce que ce roman « combine magisent I'horreur et les sentiments,
la pureté et I'inceste, la passion angélique pelaersion % nous ne trouvons pour notre
part rien de véritablement pur ou d’angélique dartalage de ces sentiments maladifs et
obsessionnels. L’amour filial pour le pere, puisupda mére est en effet poussé a
I'extréme, c’est la passion dévorante qui guiddlla vers une fin inexorable. Le baiser
incestueux, la scene de masturbation devant la loteades parents ainsi que le viol dans la
scene finale apparaissent comme des passagessohlitg réminiscence de la littérature
trash dont Isabella Santacroce est le porte-parole fiamiNous concordons avec la
critique acerbe de Fabrizio Ottaviani, pour quico est un gros drame familial aux teintes

sombres et trés mal écri®>» Toutefois, I'auteure prolonge a sa maniére laowmis

récurrente de la mére pécheresse, une femme phmadegue mere, dont la vie sexuelle

%4 page de couverture interne. « [cJombina magiseatm 'orrore e i sentimenti, la purezza e I'incesa
passione angelica e la perversione ».

%5 OrTAVIANI, Fabrizio, « Santacroce, uno «Zoo» pieno di mostin Il giornale.it, 22 février 2006,
consultable sur internet, http://www.ilgiornalecitftura/santacroce_zoo_pieno_mostri/22-02-2006&la#
id=67032-page=0-comments=17Z@0 & un drammone familiare a tinte fosche scrittotmoiale ».
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dérange et perturbe les sentiments de sa fillenaégard. Isabella Santacroce explore les
zones d’'ombre de l'inceste, qui ne peut se dire pprela violence. Le zoo dans lequel

vivent ces protagonistes est la métaphore de ldléamu les instincts dénaturés rappellent
ceux des animaux en cage. Il renvoleagbestia nel cuorda béte dans le coeur de Cristina

Comencini.

2.3.1 Un pere faible, une mere castratrice

Dans la famille chaotique, objet du roman d’Isabb&antacroce, les comportements
de chacun des personnages se conditionnent réogrant. C'est un jeu d’équilibre
permanent entre amour et haine, entre envie etigmoLe pére aime sa femme, mais
n'arrive pas a se faire aimer d’elle, il aime attpge sa fille des attaques de sa femme. La
femme déteste son mari et repousse sa fille, gujalbuse pour 'amour que son mari lui

porte. La fille adore son pére mais déteste sa muéreumilie son mari.

Pere et mere sont décrits par la fille comme desop@ages antinomiques. Le pere
est un homme tendre et passionné, un artiste quiaitpa une gloire éphémere de peintre.
C’est aussi un homme faible, castré par sa femrheratlié devant sa fille, un « raté%

L’amour que la fille éprouve pour son pere estmno@r incestueux et sans limite.

C’est mon pere ’'homme de ma vie.
J'ai grandi avec un anneau au doigt, fréquenterldgses c’était trahir ce pére qui
m’aimait tellement, qui faisait tout pour Mdi

Cette relation I'empéche de grandir et de sortirsda cercle familial. Elle ne
fréquente personne, ne se sent pas pareille auarades de son age, qui eux, savent ne
pas étre seulement les enfants de leurs parergdedes « ne servent qu'a embrasser ses
parents ». Lorsqu’elle sort a une féte, elle né a6 se comporter en sociéte, ne se sent

pas libre, elle ne sait pas voler hors de « sa sa@ette métaphore de I'enfermement est

76 Cf. SANTACROCE, IsabellaZog, cit., p. 16. « Je me la rappelle en train dedmdlir, il ne lui suffisait pas
qu'il travaille le matin dans le bureau d’une eptise, qu'il s’occupe de moi a sa place, de la omisle

tout, elle, elle voulait plus, qu’il se sente comome merde ». (« La ricordo demolirlo, a lei norsthga

lavorasse al mattino nell'ufficio di un’azienda,osicupasse di me al suo posto, della casa, dj taetteoleva

di piu, farlo sentire una merda »).

Tbid., p. 14. « E mio padre 'uomo della mia vita.

Sono cresciuta con un annello al dito, frequentgiraltri era tradire quel padre che mi amava tacte

faceva tutto per me ».
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utilisée a plusieurs reprises. L'amour du pére maufille ressemble a « une cage », ou la
fille est enfermée, avec pour seule visite cellesaenére. Le pere se comporte envers sa

file comme un homme jaloux. Lorsqu’il commenceadr, il la frappe dans ses acces de

colere.

Il me demandait avec qui j'étais allée, il répétpit je lui mentais, il hurlait. Il m’'a

appelé putain, lui m'a appelé putain.

Il avait peur que je I'abandonne, que je le trompee comportait comme un amant,
je n’étais pas sa fille. Je sens encore le sod#lsa respiration, I'odeur d’alcool qu'il
avait, le bruit de cette incroyable tristesse quilvait entre nod®,

Cette jalousie est payée de retour par la fille,ngusupporte pas 'amour que son
pére éprouve pour sa femme. La mere est percue eameconcurrente déloyale qui use

de ses charmes pour manipuler son mari.

J'éprouve de la colére parce que malgré tout, ulrrait derriere cette femme trés
belle. J'éprouve de la colére pour le désir quwibia d’elle, parce que je n'arrive
toujours pas a le comprendte

La mere est un étre cyclothymique, capable d’illhenison entourage et de le
détruire aussitét apres, elle est méprisante ecabjenvers son mari, mais elle est aussi
tres belle et séduisante. Principalement décriysigbement, la mere évoque la sensualité
et le désir. Propriétaire d'un magasin de vétemeziks sait se mettre en valeur, mais se
magquille et s’habille comme une « pute », c'est yrsalope » de mére, qui manipule son
mari’’®. Malgré cela, pére et fille aiment la mere. « Poaus il était difficile de la hair’s.

Elle se montre peu maternelle envers sa fille, lluenigre, « toi tu ne seras jamais belle

8 |bid., p. 56. « Mi domandava con chi ero stata, ripeteive gli stavo mentendo, urlava. Mi ha chiamato
puttana, lui mi ha chiamato puttana.

Aveva paura lo avessi abbandonato, tradito. Si cotapa come un amante, non ero sua figlia. Sentoran
I'affanno del suo respiro, la puzza di alcol cheefaa, il rumore di quella incredibile tristezza abera tra
noi ».

" bid., p. 16. « Provo rabbia perché nonostante tut@ngma dietro quella donna bellissima. Provo rabbia
per il desiderio che aveva di lei, perché ancoranmesco a comprenderlo ».

70 Cf. Ibid., p. 28. « Et puis, elle sait y faire, sa beastéuae arme puissante, cela elle le sait, ellenbela
son corps a la figure de son mari, elle fait laepa@tle I'excite » (« E poi lei ci sa fare, la doellezza é
un’arma potente, lei questo lo sa, sbatte il sup@m faccia al marito, fa la puttana, lo eccija »

"M bid., p. 12. « Per noi era difficile odiarla [...] ».
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comme moi %2 La fille souffre de ce refus. « J'aurais voulwawune meére différente, qui
me fasse sentir qu’elle était heureuse de m’avéirApres la mort du pére, I'attachement
a la mere se révéle comme un besoin d’amour, essisle et incompréhensible, mais

exigeant et harcelant. Il n’est que l'autre facdtda haine.

Elle m’a toujours manqué, tous les jours, depuigréamier, méme maintenant. C’est
difficile & comprendre pourquoi, ce qui se pasm) dait cette abstinence, le besoin.
Je lI'aimais, on aime toujours sa mere, méme la mieméme la plus terrible, méme
guand on la déteste.

Elle, figure irremplacable, mere et monstre, présenolente, manque continu. Peut-
étre a cause de cet abandon que représente I'demoant, durant lequel on sort de sa
chair, elle vous expulse. Peut-étre a cause de déthirure qu’on n’a pas demandée,
elle vous manquera toujoufs

Pourtant cette mere veuve ne réussit pas a sdiapour sa fille. Passés les
premiers moments de deuil, elle reprend le coursmabde sa vie, ce qui déconcerte la
fille, laquelle ne voit que l'indécence et la faetgsdu deuil. Elle continue de s’accrocher a
sa mere, dort avec elle dans le méme lit alorsliguaedix huit ans, ressent le besoin de son
amour mais continue de voir sa mere comme une meaité ambigie, menteuse et
manipulatrice. Lorsque la mére se laisse courpserun client, la fille devient jalouse, se
comporte comme une mere face a sa propre meredeviEndrai la mere qui contréle, qui
nourrit des soupgons envers cet étranger élégansistant »°. Le nouvel amant réactive
la jalousie de la fille, il rappelle que la mere ese femme. Mais la fille est incapable de
comprendre les désirs de sa mere. Elle ne voitlemee 'égoisme, I'envie de plaire et de

jouir. La perte d’amour laisse la fille seule etsaéfense.

L’'accident dans les escaliers réactive quant &eluejet de la mére face a sa fille.
Dans le geste gu'elle fait de la repousser, elkerdé sa vie de femme et refuse de se

laisser enfermer dans sa maternité. Elle se resgbnsable de linvalidité de sa fille mais

"2 1bid., p. 23 « Tu non sarai mai bella come me ».

"3 bid. « Avrei voluto una madre diversa che mi facesseii® che era felice d’avermi ».

™ bid., p. 39. « Lei mi & sempre mancata, ogni giorrd,piimo, anche adesso. E difficile capire perché,
cosa succede, da dove nasce quell’astinenzapijis lo 'amavo, una madre si ama sempre, anchada
anche la piu terribile, anche quando si odia.

Lei, figura insostituibile, madre e mostro, violenpresenza, mancanza continua. Forse per colpa di
quell'abbandono che ¢ il parto in cui esci dalla sarne, ti espelle. Forse per questo strappo chehai
chiesto ti manchera sempre ».

5 |bid., p. 57. « Diventerd la madre che controlla, cheren sospetti verso quell’elegante e insistente
forestiero ».
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ne s’en excuse jamais, laissant planer le douttagesponsabilité de I'accident. Paralysée

et immobilisée au sens propre, la fille n’a pluswauespoir de s’en sortir.

A présent que mon pere a disparu, que jai abar@dillusion d'une mere, jai un
nouveau maitre, ma frayeur.

J'avais peur d’étre seule dans une vie trop gralaiesée la en plein milieu, oubliée
de toud™

L’invalidité ne provoque pas la pitié de la merdleEdevient certes une mere
aimante et attentionnée dans les soins qu’elleigueca sa fille mais ne peut renoncer a sa
vie de femme. C’est alors que la fille décide damt& sa mere. Les relations conflictuelles
entre mere et fille trouvent une explication endearroman. Au moment de mourir, la mére
confesse a sa fille ne I'avoir jamais désirée, mgouhaité en revanche avorter mais elle
n'y est pas arrivée. Le rapport incestueux entreeng fille qui conclut le roman se
présente comme une régression de la fille, quictieedans le sexe de sa mere « I'endroit
ou elle est née’¥. Le matricide s’avére la seule fagcon de mettraanme a cet amour
impossible. Avant de mourir, la mere répéte enteffetu sais que nous ne pourrons plus

nous aimer ? %,

Le roman d’Elena StancanelBenzina publié en 199%° présente aussi le meurtre
de la mere mais sous un aspect plus comique etsgnae Benzinaest une sorte dead
moviequi s'inspire en partie du film américain @helma et Louis&. Deux jeunes filles,
Lenni et Stella, tiennent une station service denganlieue de Rome. Le roman
commence alors que la mere de Lenni, bourgeoidemniste toscane, venue rendre visite
a sa fille, découvre que celle-ci est homosexuetlea une situation professionnelle
« misérable ». La mere enjoint sa fille & quittar ®mpagne et a rentrer avec elle a

Florence mais Stella, la compagne de Lenni set shisie clé anglaise et fracasse le crane

% Ibid., p. 59. « Scomparso mio padre, lasciata lillnsiai una madre, ora ho un nuovo padrone, il mio
spavento.

Avevo paura di essere sola in una vita troppo graladciata la in mezzo, dimenticata da tutti ».

"bid., p. 124. « Je lui demande de ne pas bouger, daisser rester la ol je suis née ». (« [...] gprdi
non muoversi, di farmi stare dove sono nata ».)

" |bid., p. « lo sai che non potremo pitl volerci bene ? »

"9 STANCANELLI, Elena,Benzina Turin, Einaudi, 1998.

"8 Thelma & Louisefilm américain de Ridley Scott, réalisé en 19&dec dans les réles principaux Geena
Davis et Susan Sarandon.
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de la meére. Les deux filles décident de se détseraki corps et de s’enfuir en Gréce, ou
elles avaient projeté de passer leurs vacances. lgkichoses ne vont pas comme elles le
souhaiteraient. Elles déposent le corps de la mdares une décharge publique mais
oublient leur chien, ce qui les oblige a faire déooir. Lors d’une pause dans un restaurant
de bord de route, elles sont prises en chasse gmrgdrcons qui veulent les violer.

Renoncant finalement a leur fuite, elles décidentretourner a la station service et de
déposer le corps de la mere, la ou elle a été Alées que la police arrive pour les arréter,

elles se donnent la mort en provoquant un incethalies la station service.

Ce roman s’insere dans notre sélection d’ceuvragmptde point de vue de I'enfant
et pourtant, il ne donne pas seulement la partdefile mais également a la mere. C’est,
selon Claudia Pompei, un cas isolé dans la littéeatéminine la plus récente ou la
tendance dominante est d’adopter le point de vgefiles’®. Nous avons vu pour notre
part que quelques romans apparus depuis 2002 nhiase meres fictives le soin de
s’exprimer. Mais il est vrai qu’elles représentantgenre mineur. Ici, I'intérét porte sur la
prise de parole conjointe de la mere et de la filleriginalité du récit réside dans la forme
de la narration, confiées a trois voix distinctad|les de Lenni et Stella mais également de
la mere morte, qui, débarrassée de sa propre digpalgvient une ame omnisciente et se
transforme en spectatrice involontaire du drames liwis monologues intérieurs
entrecoupés par les dialogues entre Stella et Lexmointent tour a tour le meurtre de la
meére, le passé de chacune et la cavale vers ugadition sait tragique.

2.3.2 La mise a mort de la méere

Le matricide perpétré par la petite amie de Lemstiume mise a mort violente et
radicale. Stella fracasse la téte de la mere deail&rcoup de clé anglaise et le sang se
répand dans le local de la station service, abgmehé peu par le sucre en poudre qui s’est

déversé au moment de la dispute. Cet acte violantogvre le roman est un geste

81 KARAGOZ PoMPE|, Claudia, « Gazing women: Elena Stancanelli's Beng, inltalica n°3-4, Journal of

the American Association of Teachers of Italianpdhington, 22 septembre 2006, consultable également
sur Internet, http://www.thefreelibrary.com/Gazinggmen%3a+Elena+Stancanelli%27s+Benzina.-
a0164102987 « Les représentations fictionnellefestumeére-fille privilégient généralement la persipe

des filles, en maintenant la voix maternelle dams position subalterne ». (« fictional represeatetiof the
mother-daughter bond generally foreground daughtpdrspectives, keeping the maternal voice in a
subordinate position »).
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symbolique fort. C’est en effet la mise a mort dexImauvaise mere », cette mére qui a
toujours dénigré sa fille parce gu’elle ne lui mablait pas, parce gu’elle ne lui renvoyait

pas une image réconfortante de fille élégante, @paret slre de soi.

Lenni dit qu’elle ne te laissait jamais la regargarce que tu I'observais comme un
bifteck chez le boucher pour vérifier son poidsndgense pas que Lenni soit grosse.
Elle estdodue, mais c’est ce qui la rend belle. Dommage pmwqui es seche. C’est
vrai que tu la détestais parce qu’elle ne te rebksnpas 7%

Tout les oppose ; la mére est fine et élégantgnséei a I'extréme, a des jambes
sans « une ombre de cellulite » alors que la &He boulimique et ronde, maladroite et
complexée. Lenni, de son vrai nom Eleonora a abamlees études pour travailler dans la
station service ou elle a rencontré Stella. Sa merarissait sans doute d’autres espoirs
pour l'avenir de sa fille. Lenni est homosexuelte, qui constitue, selon la mére, un
manque de maturité sexuelle. Le conflit mere-#liest cristallisé dans le rapport au corps.
De fait, les différentes péripéties avec le cadaleela mere peuvent étre interprétées
comme une désacralisation du corps de la mere. Eesnignée comme nous l'avons dit,
elle porte, le jour de sa mort, une petite jupgdeit des sandales blanches. Or, dés que les
filles la transportent, elles tachent sa jupe alexctraces d’essence indélébile, positionnent
son corps de facon indécente, les jambes sans @éssavertes, et perdent méme une de
ses chaussures qui se détache de son pied. Qetteefe rigide » est contrainte a adopter
des postures ridicules, elle est manipulée commgantin désarticulé. Elle séjourne dans
le coffre rempli d’odeurs de chien, git quelquesiree dans une décharge publique,
allongée sur un divan mais recouverte par un natddabré. Le seul contact qu’elle ait
alors est celui du chien qui lui leche les doigts.

Le mauvais traitement infligé a son corps permpendant de faire naitre une prise
de conscience chez la mere. Elle se détache deosps, se dématérialise, devient une ame
et prend de la distance avec ce qui se passefléte au dessus de la route comme un
ballon laché dans les airs et peut enfin voir lesses avec plus d’objectivité. Claudia

Pompei considere en revanche que c’est la scétiguEanitiale entre Stella et Lenni qui

82 STANCANELLI, Elena,Benzina cit., p. 57. « Lenni dice che non si faceva gaeedda te, perché la
osservavi come una bistecca dal macellaio perocarie il peso. o non penso che Lenni sia grassa. E
morbida, ma € il suo bello. Peggio per te cheesaia. E vero che la odiavi, perché non ti assoavg® ».
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« réveille » en elle un potentiel sexuel dont allait été privée une grande partie de sa vie
et qui lui permet ensuite de se rapprocher ddlsa fi

J'ajouterai que le spectacle de Lenni et Stellaafati 'amour, se déroulant sous les
yeux de la mere, est la représentation d’une spémgtive, une scéne qui inscrit le
scénario paradigmatique hétérosexuel/cedipien daes d&conomie homo-érotique
féminine du désir. Cette scéne primaire fonctiopoer la mére comme un champ de
régénération et d’éveil sexuel, de renaissancardrgtie sujet désirdfit

Il est de fait que cette scene d’amour permetradee de « voir » enfin le potentiel
érotique de sa fille et d’en découvrir toute saiférd. Si elle en éprouve tout d’abord du
dégodt, elle devient ensuite sensible, non seuleenkEnbeauté de sa fille mais également a

celle de son amie Stella pour laguelle elle ne m&aait au départ qu'un sentiment de
haine.

Cette découverte de la sensualité permet égalemnkninere de revoir son passé
sous un autre angle, de comprendre ses proprdgafross sexuelles qui sont a I'origine
des conflits avec sa fille.

Stella, d’apres toi, pourquoi ma mere ne m'aimag p

Parce gu’elle ne baisait pas.

Et qu’est-ceque ¢a a a voir ?

Ca a a voir. Quelqu’un qui ne baise pas ne saitpasnent on fait pour aim@f.

Cette mere asexuée, qui ne supportait pas les ntapptimes avec son mari, n'a
jamais pris plaisir a l'acte et a tres vite inceén mari a avoir d’autres amantes.
Probablement perturbée par une scene primitive eiatiméere et son pere, elle est devenue
hostile au genre masculin. La maniére dont elldepde son mari est un mélange de

cynisme et de cruauté. Mére froide et distante, &l s’est pas non plus « réalisée » dans la

"8 pompel, Claudia, « Gazing women: Elena Stancanelli's Beng, art. cit. « | would argue, further, that
the spectacle of Lenni and Stella making love, ldiig under the mother's eyes, comes to represeriirel
scene, one that inscribes the Oedipal/heterosepamdigmatic scenario within a female, homoerotic
economy of desire. This primal scene functions tlee mother as a site of regeneration and sexual
awakening, of rebirth as a desiring subject ».

84 STANCANELLI, ElenaBenzinacit., p 78. « Stella secondo te perché mia madremi voleva bene?

Perché non scopava mai.

E che c’entra?

C’entra. Una che non scopa non lo sa come si tdex bene ».
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maternité. La naissance de sa fille a été un mordéfitile & vivre & cause de la
césarienne, des infections répétées et des plawsélzE. Elle ne I'a pas allaitée, dit qu’elle
n'avait pas suffisamment de lait. Elle se percdle-eiéme comme une mére peu
démonstrative. Quand, a I'adolescence, Eleonoreedeloulimique, la psychologue opére

un lien entre les malaises de I'adolescente ehkasvaises relations entre meére et fille.

Mais ¢a n’a rien a voir avec I'amour. Moi j'étaaite come c¢a, pressée, peut-étre un
peu brusque. Les gentillesses et les bisouillageae me plaisait pas. Peut-étre que je
craignais d’'étre inopportune, de ne pas réussindgsic le moment juste pour dire
merci, ou excuse moi. Mais je n’imaginais pas quaisse vomir autant pour €a

Lenni aime sa mére et regrette que leur relatiait jgmais pu étre pacifiée. Dans
ses monologues, elle déplore ce qui s’est passedpane raison au geste de Stella, car sa
relation & sa mere était tendue et semblait vou@&eldec. « Je suis slre que tu essayais de
jouer a la mere mais plus tu te forcais, plus cadarnait envie de pleuref®® La mort
rend la réconciliation possible. Et cette récoatitin devient physique. Lenni manipule le
cadavre de sa meére de facon délicate, s'amusprandre a bras le corps et improvise une

petite danse.

Je ne te laisse pas tomber, maman, je te sersldog mes bras, comme ¢a tu te
sentiras en sécurité et tu te jetteras sur moi c®ndMtu m’'aimais bien. [...]
maintenant nous ne risquons pas de trébucher. ¥taehe de la voiture, tu es préte
maman ? Allez maintenant dansof$ !

Répondant a la sollicitation de sa fille, la meoaidrait étre encore vivante pour
vivre ce corps a corps avec sa fille. « J’auraigdwaeenir ferme sur mes genoux pour qu’ils

ne se plient pas, faire des efforts pour restetaldans les bras de ma fille et danser avec

85 Ibid., p. 73. « Ma non c’entra I'amore. lo ero fattaicsbrigativa, forse un po’ brusca. Non mi piaceva
smancerie e sbaciucchiamenti. Forse temevo diegsepportuna, di non riuscire a scegliere il motaen
giusto per dire grazie, 0 scusa. Ma non immagirshypmtesse vomitare tanto, per questo ».

8 |bid., p. 76. « Sono sicura che tu ci provavi a farenEmma, ma pil ti sforzavi e pil mi veniva da
piangere ».

87 |bid., p. 42. « Non ti lascio cadere, mamma, ti abbeaforte, cosi ti senti sicura e ti butti su di c@me

se mi volessi bene. [...] Adesso non rischiamo gitinciampare. Mi stacco dalla macchina, sei pronta
mamma? Ecco, adesso balliamo! ».
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elle, la faire rire encore’®. Durant ce parcours dans les limbes, ou la méiisite son
passé, elle reconnait peu a peu ses torts, secmngte qu’elle n’a peut-étre pas été une
bonne mere, toujours accaparée par mille petiteseshet qu’elle est passée a coté de sa
fille. « Mais javais accouché d'une femme, nousi@ns pu étre sceurs et amié¥.»
Lorsque la mort les unit & la fin du roman, la méaee souhaite qu'une seule chose,
retrouver sa fille et devenir la sceur de Lennitell& Le lien de sceur a sceur, épuré de
toute forme de hiérarchie devient un lien pacif@reil a celui que les féministes

expérimentaient a traveraffidamenta

2.4 Le refus de la maternité

La vision pessimiste que renvoie une partie dett@rature féminine des quinze
derniéres années sur la maternité et le réle dete nous conduit enfin a nous intéresser a
la représentation des femmes sans enfants. Loirediés personnages marginaux dans les
récits, ils semblent au contraire s’affirmer comorme autre norme de la représentation
féminine. Laura Benedetti a consacré un chapitreaeessarhe tigress in the snoa
I'étude des « méres sans enfarit§ des méres de substitution et de la maternitérsébl
L’absence de maternité biologique peut parfois @ewxer comme un regret et elle peut
développer chez certaines femmes la capacité ansrbtette maternité, notamment dans

les rapports aux autres et dans la créativité tisudst la création a la procréation.

Nous souhaitons plutét montrer comment les perggem&minins contemporains
qui peuplent les récits les plus récents ont éredidjeux-mémes tout désir de maternité.
Depuis les années soixante-dix, étre mére n'est |lg@useul destin de la femme, mais
depuis les années quatre-vingt-dix, ce n’est plusdt un destin. La maternité n’est méme
pas évoquée dans certains recits ; en tout étabdse, les femmes n’expriment aucun
regret face a leur choix. A l'origine du refus denhaternité, lorsqu’il s’exprime, on trouve
assez souvent des modeles de méres auxquels leegene souhaitent pas s’identifier. Le
catalogue des meres que nous avons jusque la éeslysffit a lui seul a faire comprendre

pourquoi les jeunes générations de femmes ne genhpias devenir meres elles-mémes.

88 bid., p. 51. « Avrei voluto riuscire a tenere fermegieocchia perché non si piegassero, farmi forza pe
rimanere composta tra le braccia di mia figlia Baloa con lei, farla ridere ancora ».

"8 bid., p. 83. « Perd avevo partorito una donna, avrepotato essere sorelle e amiche ».

"0 BENEDETT], Laura, « Mothers without children », Tine tigress in the snowit., pp. 114-122.
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Mais au-dela de I'incapacité a s’identifier a umgasmnage socialement faible, malheureux
et torturé, il existe dans la littérature d’autré€ments qui poussent les femmes a
s’opposer au destin biologique de la maternitéra¥ers deux ceuvres de Simona Vinci,
Stanza 417" et Strada Provinciale Tré ainsi qu’a travers le roman de Rossana Campo,
Mai sentita cosi beri® et enfin celui trés récent d’Elena Stancanélamma o non
mamm&”“, nous nous attacherons a la représentation duniiérohez ces auteures, aux
relations hommes femmes telles qu’elles se présedsns les récits et verrons comment

le féminin se détache, voire s’oppose au conceptaternité.

Ces ceuvres assez difféerentes les unes des autmgsortent des personnages
féminins qui, bien qu’étant en age de procréeryogéient pas la maternité comme une
éventualité dans leur vie. Elles peuvent ne paairg fallusion du tout, mais elles peuvent
aussi affirmer le refus d’entrer dans la catégalés meres. Simona Vinci et Rossana
Campo dépeignent ces portraits de femmes a trédavdistion alors que le récit d’Elena
Stancanelli est un échange épistolaire entre delisal'une mere de deux enfants, l'autre
sans enfants, sur la question de la maternité. [kalgre de cette auteure, la dimension
autobiographique est tres forte. C’est une femme&’guprime a la premiére personne, elle

s’appelle Ele, diminutif d’Elena.

2.4.1 Lareprésentation du féminin

La littérature de Simona Vinci s'attache souventraréalisme physique qui se
traduit a travers la description du corps. L'uns daractéristiques communes a toutes les
femmes des romans de Simona Vinci est I'obsessi®nlad maigreuf®. Elles sont
anguleuses, osseuses, peu charnelles. Elles oritlesules saillantes, leurs cuisses ne se
touchent pas. Leurs seins sont petits... L'esthétiqaela maigreur est en complete
opposition avec le corps maternel, habituellemedritt comme un corps rond, charnu,

généreux. La maigreur dérive, dans les ceuvres deorfai Vinci, d'un rapport

“LVINcl, SimonaStanza 411Turin, Einaudi, 2006.

2vV/INcl1, SimonaStrada Provinciale TreTurin, Einaudi, 2007.

93 CamPO, Rossanallai sentita cosi beneit.

94 STANCANELLI, ElenaMamma o non mammalilan, Feltrinelli, 2009,

% Nous avons développé ce point dans notre étudembBie ragazze e donne nella narrativa di Simona
Vinci », cit., en mettant en lumiére le rapportcaups féminin qui transparait de maniere constdates les
ceuvres de Simona Vinci.
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problématique avec la nourriture. Tout comme laggeefilles que nous avons pu évoquer
précédemment - Martina, I'héroine @i bambini non si sa nient®u bien Cate dans

Brother and sisten’ont pas faim et se nourrissent tres peu - desnies adultes mangent
peu et peuvent méme avoir honte de leurs fonctiwganiques. Ainsi la protagoniste de
Stanza 411femme amoureuse qui revisite, le temps d’'unederigttre a son amant, les
difféerentes étapes de leur histoire d’amour désirmansumée, confie & son ancien

amant :

Je vivais dans la terreur de ton regard sur maHmowpi s’ouvrait pour mordre,
mastiquer engloutir. J'avais honte de mes lévresimés papilles gustatives, de ma
langue, de mes dents, de mon cesophage, de moraesttermon intestiry.

Les fonctions organiques dénotent un rapport \ailéorps, cette femme a honte
de ce qui entre et sort d’elle. En psychanalysedifiérentes fonctions mécaniques et leur
apprentissage correspondent chez I'enfant a différetades de plaisir. La libido infantile
traverse ainsi différents stades, on parle du staale du stade anal, puis du stade génital.
Le premier des stades, le stade oral correspompdiagir de la bouche, c’est le moment ou
I'enfant est en contact étroit avec la mere. Leisede la nourriture chez les héroines de
Simona Vinci peut faire penser a une relation grotatique avec la mére. Mais il faut
rappeler par ailleurs que l'anorexie est souveéeé la la négation de lidentification
sexuelle, elle occasionne différents troubles pdasquels le retard de I'apparition des
caractéristiques sexuelles secondaires, commedgssret le développement de la poitrine.
La maniéere dont la narratrice 8tanza 41Hécrit son propre corps confirme I'embarras, la
géne qu’elle ressent a étre une femme. Les caistj@es physiques féminines n’ont pas
une grande importance ; l'utérus et les ovairest smmsidérés comme des organes
semblables a la rate. Les seins sont des « usensiltiles » qu’elle porte « cousus sur
elle », une chose laide et détestable. Alors qui'edamine son corps de fagcon minutieuse,

elle ne fait jamais allusion a ses regles.

Dans une interview, Simona Vinci explique que qgoat au corps est induit par la

société : « Nous vivons a une époque ou la beaatéspond a un corps fictif et a un corps

% V/INc1, Simona Stanza 41/cit., p. 76. « Vivevo nel terrore del tuo sguasifia mia bocca che si apriva
per mordere, masticare, inghiottire. Mi vergogndetie mie labbra, delle mie papille gustative, adithgua,
dei denti, dell'’esofago, dello stomaco, dell’'intest».
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maigre %°". Les femmes de ses récits ont intériorisé les mmmsthétiques sociaux, en se

faisant violence pour modeler leur corps selorateentes de ceux qui les entourent.

Je prends soin de mon corps avec une luciditéatestjui n'a rien a voir avec la tendresse,
avec la participation, plutdét avec I'habileté d’oaisinier qui injecte la creme a l'aide d’'une
seringue dans un beignet ou retourne d’'une torsiche de la main un moule au dessus d’'un
plat de service. J'inspecte chaque centimétre dpema. Je me lave les dents, en insistant sur
la zone postérieure, je gratte méme la langue,tad@ra contempler en la tirant devant le
miroir. J'arrache avec une pince quelques poilssibles des sourcils. Je me lave avec soin, je
mets du déodorant sous mes aisselles, je vapoeise goutes de parfum entre les plis de
l'aine, je repasse du vernis transparent sur legesndes pieds et j'attends qu'il séche. [...]
Avant il y a eu la dépilation des jambes, brassedigs, |évres supérieures et sourcils, le
masque a I'acide glycolique, pédicure et manuawoifeur, douche bronzarft&

Le maquillage et les soins du corps éliminent tdkztee de naturel. La composante

hY

sociale de l'identité féminine se substitue a cealle sujet. « Ce sont les gestes qui
[II'inscrivent & plein titre dans cette catégorieemme 5. Il s’agit en quelque sorte, de la

part de Simona Vinci, d’'une réinterprétation moeede la these de Simone de Beauvoir,
d’'une application sans doute un peu superficielesa célebre devise : « On ne nait pas

femme, on le devient ».

Opposée a la narratrice détanza 411 celle de Strada Provinciale Tre a
définitivement tourné le dos a sa vie de femmee Eéit Iégerement plus agée, s’est enfuie
de chez elle et dans une longue fugue qui ressemhlae course vers la mort, elle
s’éloigne de chez elle, des siens et de sa vieadiasur sa route, elle rencontre différents
hommes, ne parle pas mais passe avec eux quelquments dans l'attente d’un réveill,
probablement aprés un traumatisme. Cette femmenancé a toute forme de soin
physique. En fuyant la société et en s’exilantcaite route départementale, elle se rebelle
a cet ordre établi. Plus de soin quotidien, plusa#ormité avec le modele féminin, elle

jette méme sa brosse a dent et ressemble, de doshamme. « On ne comprend pas si

7 mazzoccH, Silvana, « Intervista a Simona Vinci », in « Almagco dei libri »La Repubblical8 février
2006. « Viviamo in un momento in cui la bellezzarisponde a un corpo finto e a un corpo magro ».
"8V/INc1, SimonaStanza 411cit., p. 12. « Mi prendo cura del mio corpo coralucidita astratta che non ha
niente a che vedere con la tenerezza, con la gzateone, piuttosto, con la perizia di un cuoco ictietta la
panna con la siringa dentro un bigné o capovolgew torsione secca della mano uno sformato sopra
piatto da portata. Ispeziono ogni centimetro digpeélli lavo i denti insistendo sulla zona postegiostrofino
persino la lingua, non prima di averla contempktieata davanti allo specchio. Strappo con unagttaz
qualche pelo invisibile dalle sopracciglia. Mi lawsn cura, deodoro le ascelle, spruzzo due gocce di
profumo tra le pieghe dell'inguine, ripasso lo stmatrasparente sulle unghie dei piedi e attendo sthe
asciughi. [...] Prima c'é stata la depilazione dindpe braccia ascelle labbro superiore e sopraacigli
maschera all'acido glicolo al viso, pedicure e roarg, parrucchiere, doccia abbronzante ».

"91bid., p. 11. « Sono i gesti che [la] iscrivono a pieiiitto in questa categoria: Donna ».
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c’est une femme ou un petit garcon. Méme le visagecveéle pas grand-chose : elle a les
cheveux courts, striés de gri&°»Ainsi, que la femme se plie aliktat de I'esthétique
féminine ou bien qu’elle s’y oppose, elle agit taup en fonction d’'un ordre social. La
féminité telle qu’elle se présente dans ces deux@sun’est pas essentialiste, elle n’est pas
vraiment liée a la dimension biologique de lindivj méme s'il s’agit en effet d’'une
femme, mais elle est plutdt percue comme une opeénce », tel que le décrit Judith
Buttler™. On peut d’ores et déja affirmer que la féminiés gersonnages de Simona Vinci

s’oppose a la maternité en tant que destin biolagae la femme.

Inversement, dans le roman de Rossana CaMabsentita cosi bendes femmes
sont clairement identifiées comme faisant partie l@lecommunauté féminine. Selon
Stefania Lucamante, ces femmes «peuvent étre divdss comme le résultat
poststructuraliste du féminisme programmatique demées soixante-dix ». Les
comportements de ces femmes sont en effet « cafitment soumis au regard des amies
et d'elles-mémes a la lumiere des transformatioosportementales®® des années
militantes. Ce petit groupe est constitué de feméggses de trente a quarante ans, qui se
racontent, le temps d’'une journée, leurs dernipépéties amoureuses. Dans ce cercle
d’amies ou la parole circule librement, l'identi@&ninine est déja clairement posée par les
sujets dont les femmes discutent: amour, sexe,somges et infidélités centrés
principalement sur I'expérience féminine. La légérdu ton, la liberté de parole et les
associations d'idées rappellent sans équivoqueglesipes de prise de conscience
féministes des années soixante-dix, comme celé arnétlysé dans plusieurs étitfe€es
femmes sont également en phase avec le modeéleifégua leur renvoie la société. Elles
sont attentives aux questions de poids, a leursetewestimentaires mais ce sont des

femmes qui affirment leur appartenance au genrénféraans aucune difficulté.

890 vinci, Simona,Strada Provinciale Trecit., p.8. « Non si capisce se & un uomo, unanaom un
ragazzino. Anche il viso non rivela poi molto: haapelli corti, striati di grigio ».

801 Cf. BUTLER, Judith, Trouble dans le genreParis, Editions La Découverte, 2005. Cette pbjphe a
travaillé sur la représentation sociale du genrscettient la théorie d'un genre, non pas lié aéalite
biologique et essentielle du corps mais au rble ahague individu joue dans la société. Ce rolepestu
comme une performance d’acteur et dicté par leitondement social.

892 | _ucAMANTE, Stefania, « Una laudevole fine: femminismo e iifieazione delle donne nella narrativa di
Rossana Campo », ftalianistica 2/3, Rome 2002, pp. 295. « le donne di Campo possono eseasiderate
come il risultato post-strutturalista del femminsprogrammatico degli anni '70 [...] i propri contfamenti
vengono continuamente posti allo scrutinio delleppie amiche e di se stesse alla luce delle trasfpioni
comportamentali ».

893 Nous renvoyons notamment ®CrARINI, Silvia, « Riflessioni sulla narrativa femminilegli anni '90 »,
in Nuove tendenze della letteratura italiana, Narrativv10, 1996 ; UCAMANTE, Stefania, « Una laudevole
fine: femminismo e identificazione delle donne aelharrativa di Rossana Campaast. cit. ; SETTI, Nadia,

« Raccontarsi, raccontare l'altro/I'altra nel mondel 2000 », inFemminile/Maschile nella letteratura
italiana degli anni 2000git.
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C’est par ailleurs une identité féminine privée tdate notion maternelle. Leur
féminité s’exprime essentiellement a travers lauaété. Elles ont toutes un appétit sexuel
affirmeé, se préoccupent de trouver un homme avecafisfaire leurs besoins. Dans les
récits des différentes protagonistes, le sexe @st e facon joyeuse, il fait I'objet de
descriptions, il est mis en scene. Elles parlentlede jouissance de femme, de leurs
orgasmes. L’homosexualité fait partie des récitésndans la majeur partie des cas, les
femmes sont hétérosexuelles et parlent plus veimnte leurs rapports aux hommes. La
prise de parole est également une source de plaisque le souligne justement Nadia
Setti: « Raconter est un autre type de pulsion Hoe peut qualifier d’érotico-

narrative £

Inversement, dans les romans de Simona Vinci,desiplet la jouissance sont plus
rares et le rapport sexuel est souvent assimigedolileur. Les scenes de défloraison sont
vécues comme des « déchiremefits sta pénétration méme est une déchirure. On note
d’ailleurs une similitude en italien entre les tesr strappo » qui signifie déchirure et
« stupro » qui signifie viol. Toute pénétrationrétalors vécue comme une forme de viol.
Dans une nouvelle de Simona Vindiptturng la femme se recoud les lévres avec du fil et
des aiguilles pour « cicatriser » son vagin etrétar de désirer cette chose dont ensuite
elle se repent®$°. Les relations sexuelles ne sont jamais heureedles, ne sont jamais
source de joie et renvoient a l'inappétence fa¢e @ourriture. Méme si la narratrice de
Stanza 411parle de son désir, il s'apparente a un désir ofase et a une forme de
passivite. « Utilise-moi », répéte-t-elle a plusseueprises, « Utilise moi, je t'ai dit en
m’agenouillant sur le lit, le visage enfoncé danscoussin, les bras derriere le dos, les
poignets croisés sur la courbe de mon dos. Utifise»®". La position du corps accentue
la soumission totale a la volonté de I’'homme, @shpas la femme qui engage la relation

sexuelle. « Pétrifiée, je suis les mouvements dectops, je te laisse me guider, c’est a toi

804 o171, Nadia,« Raccontarsi, raccontare I'altro/l'altra nel mord# 2000 »art. cit.,p. 128. « raccontare,

€ un altro tipo di pulsione che si puo qualificaoene erotico-narrativa [...] ».

895 Cf. par exempleDei bambini non si sa nienteit. « Une déchirure prolongée et quelque chasdalix
qui touillait en elle ». (« Uno strappo prolungato e qualcosaatibido ma tenace che rimestava dentro di
lei » p. 86) ;Come primadelle madrj cit.,, « Et je sens une brQlure et une douleureelds jambes. [...]
quelque chose s’est déchiré a I'intérieur et agrege ne sais pas quoi faire ». (« E sento braaodolore
tra le gambe. [...] Qualcosa mi si & strappato datmb e adesso non so cosa fare » p. 21&ada
Provinicale Tre cit., « Une sorte de déchirure d’ou coule unidgupoisseux comme la résine d’'un arbre ».
(« Una specie di strappo dal quale colava liquigisiecicoso come la resina di un albero » p. 165.).
89%V/INc1, Simonag Notturno », inin tutti i sensi come I'amoreeit., p. 145. « smetterla di desiderare questa
cosa di cui poi [s]i pent[e] ».

897vInc1, SimonaStanza 411cit., p. 31. « Usami, ti ho detto inginocchiand@ml letto, la faccia affondata
in un cuscino, le braccia dietro di me, i polsiromiati sulla curva della schiena. Usami ».
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de décider 3. Vera, la protagoniste d8trada Provinciale Trese fait violer au cours
d’une nuit le long de la route et ne cherche pae défendre. « Son corps d’aujourd’hui,
sec et déshydraté, mangé de l'intérieur, [...] estamps qui ne se ferme, ni ne s’élargit
pour recevoir quoi que ce soft™ La vie sexuelle des personnages de Rossana Campo et
Simona Vinci montre assez clairement que la jonissast au centre du rapport homme-
femme, méme s'il s’agit d’'une jouissance masochists femmes en font une priorité de

leur existence, bien avant leur épanouissement @arLU

2.4.2 Le rapport aux hommes

Les rapports hommes femmes ne sont d’ailleurs gdissrapports de couple, mais
des rapports entre individus, momentanés, suspedduns le temps, limités aux murs
d’'une chambre d’hoétel et destinés a se défairezGtmssana Campo tout comme chez
Simona Vinci, le rapport a 'homme est fortemennditionné par le rapport sexuel,
indépendamment du sentiment amoureux. L'amour lest gopuvent un fantasme qu’une
réalité. Si de nombreux hommes décrits dans le mod& Rossana Campo rappellent
vaguement des acteurs ameéricains tels que Harvigl Kiohnny Deep, Robert de Niro,
Willem Defoe ou encore Jack Nicholson, c’est samstal parce que la réalité ne suffit pas
a créer suffisamment de fascination. De la mémeiérgnSimona Vinci fait dire & son
héroine que le Prince charmant n’existe pas et’'oemme qu’elle a aimé est une pure
invention de sa part. « J’ai aimé un homme qui istexpas. L’'autre que tout le monde
attend depuis toujours et qui ne peut pas arri¥rBlena Stancanelli, moins cynique que
Simona Vinci ou Rossana Campo, évoque 'homme qtti @dans un lit « Ce n’est pas le
genre a me tenir enlacé&» En aucun cas, les hommes ne mobilisent entieremen

I'attention des femmes. Qui sont les hommes dorépices écrivaines ?

Ceux de Rossana Campo ont des qualités physigopsrpgonnellement inverses
aux qualités intellectuelles. Les beaux hommes hasissont souvent dépourvus de
I'intelligence la plus élémentaire et les intellesls sont rarement disponibles. En tant

qgu’héritieres d’'une culture féministe dont elles s réclament que discretement, les

8% |bid., p. 30. « Pietrificata, assecondo i movimenti te corpo, lascio che sia tu a guidarmi, tu a
decidere ».

89 v/IncI, Simona,Strada provinciale Trecit., p. 95. « Il suo corpo di oggi, secco e dfiatato, sporco,
mangiato dall'interno [...] € un corpo che nonlsiucle, che non si allarga a ricevere niente ».

810v/|Ncl, SimonaStanza 41]cit., p. [121]. « Ho amato un uomo che non esisttro che tutti aspettiamo
da sempre e che non puo arrivare ».

811 STANCANELLI, ElenaMamma o non mammait., p. 8. « Non & tipo da tenermi abbracciata »
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femmes de Rossana Campo ont inversé les rélesnsidéoent les hommes comme des
marchandises, c’est-a-dire I'équivalent des fempigsts. Les hommes correspondent a
des images stéréotypées, non dépourvues d'un rcartemique. Bien que ces femmes
soient généralement assez cultivées, (outre leéremdes cinématographiques qui
constellent le récit, elles ont lu, le plus souveatla littérature féminine, voire féministe)

elles ne trouvent que rarement 'ame sceur ches lBmtemporains. Hommes et femmes
sont radicalement distincts, ils peuvent s’entendoair une nuit ou pour quelques

occasions mais ne sont pas destinés a se maaeveir des enfants.

Dans la plupart des récits de Simona Vinci, les mes sont tres fortement
marqués par leurs désirs sexuels. L'amant de lenbtea 411 ne fait pas exception a ce
panorama, c’'est un homme qui fréquente les préstiu

Une solitude dans le cceur qu’aucune maison n'gsdbda de réchauffer, aux prises
avec cet appendice de chair qui se gonfle de senug, courrez les rues, la nuit, a la
chasse aux putes. [...] Il n'y a rien qui changen dei puisse changer. Ca a toujours
été comme ¢a, ¢a sera toujours commé'ta.

La seule fagon de prendre ses distances faceeamréetiauté du sexe est d’agir de
la méme facon. Mais la liberté affichée des hémitke Simona Vinci est seulement de
facade. Elles sont loin d’étre aussi « affranchiegie celles de Rossana Campo. Méme si
la protagoniste d&tanza 41&ffirme choisir les hommes pour la forme de leaxes cette
réplique ressemble plus a une provocation qu’aéritable choix.

Soulignons surtout que la sexualité n'est jamamoeyme de fécondation. Jamais
les femmes de Simona Vinci ne parlent de contrameples nombreuses scenes de
fellation, outre le fait de représenter une forradibertinage ostentatoire, sont des rapports
non fécondants. Les héroines de Rossana Campo@wtientes des risques de grossesse
et utilisent des préservatifs, méme si elles soatfops victimes « d'accidents de
parcours ». De la méme maniere, la narratrice d&l8tancanelli ne percoit jamais ses
relations avec les hommes comme potentiellememinffantes. Elle prend la pilule pour

rendre son corps « inhospitalier au sperfe shez ces romanciéres, les femmes

812 v/INc1, Simona,Stanza 41]1cit., p. 90-91. « Una solitudine dentro il custee nessuna casa & in grado di
scaldare, in balia a quell’'appendice di carne ¢lgoisfia di sangue, correte per le strade, di natteaccia di
puttane. [...] Non ¢’ niente che cambi, niente pbssa cambiare. E sempre stato cosi, sara seogire.c

813 STANCANELLI, ElenaMamma o non mammait., p. 51. « [...] inospitale allo sperma ».
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n'émettent jamais le désir de devenir mere. Lomlitps sont avec un homme, elles ne

cherchent pas « un pére a leur futur enférit »

On peut donc en conclure que ni le rapport au ¢orpka sexualité, ni méme le
rapport aux hommes ne favorisent I'idée de la méter La féminité qu’incarnent ces

femmes est opposée au concept maternel.

2.4.3 La maternité en question

Dans le roman de Rossana Camigiaj sentita cosi beneaucune des narratrices
n'évoque la maternité, ni ne parle de sa propreem€ette élimination des meéres du
discours des filles ainsi que I'absence de met&stérieur du groupe permet de maintenir
le cercle d’amies soudées et solidaires. Ellespgimdrat ainsi a « la famille tentaculair&>»
italienne, et ce d’autant plus facilement qu'eNégent a I'étranger, loin de leur famille.
Lorsque les femmes sont mariées ou en couple stalds ne sont jamais tentées par la
grossesse, ne s’interdisent pas quelques escapalldi®res et sont majoritairement
opposées au concept méme de la fidélité. Ellesénaigsent donc pas les conditions
habituellement favorables pour envisager une misééer€elles qui en revanche tombent
enceintes, comme le personnage de Betty, sontdksituations amoureuses instables.
Dans le cas de Betty, la grossesse dévoile l'aduligec le compagnon de sa meilleure
amie. On pense également au personnage féminietiére la mia bella dornt&, autre
roman de Rossana Campo, qui doit affronter seutgassesse parce que son compagnon
I'a quittée.

La narratrice détanza 41Xefuse le couple, c’est « un piege mortel » qfieene
'homme et la femme dans des positions de domisawdominé. Et cette dépendance est
encore plus forte quand les femmes deviennent mEhescompare sa propre mere a une

prostituée parce que soumise a son mari et dépenfilamncierement.

Ma meére a été entretenue par mon pére toute laMéee au foyer. Donc entretenue, mais
payée pour fournir un service sans limites horagtegaranti par aucun syndicat : domestique,

814 Cf. Ibid., p. 76.

81% LucAMANTE, Stefania, « Una laudevole fine: femminismo e fifieazione delle donne nella narrativa di
Rossana Campo art. cit., p. 301. « [...] la soffocante famigli@lian style una famiglia tentacolare [...] »
816 camPO, RossanaMentre la mia bella dormeMilan, Feltrinelli, 1999.
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cuisiniére, secrétaire, assistante, nounou, aurilide vie, repasseuse, putain. Les voila — et
Dieu sait combien d’'autres ? — les mansions de daagere. Aujourd’hui encore, le matin,
quand elle descend a I'étage inférieur et entres darcuisine pour faire le café, le premier
regard de ma mére se pose sur la commode sur lgoeh pere, avant de sortir, laisse, sous
une petite tasse, les billets qui doivent servirrdes courses. Mentalement, elle fait un rapide
calcul des choses qu’elle doit acheter et déjasalilequ’il ne restera quasiment riéh

Quant a la protagoniste d&&rada Provinciale Tregelle a refusé la maternité par dégout
physique. Alors qu’elle était enceinte, elle a é&qrarce qu’elle avait peur du « monstre »

qui grandissait en efi&

Elena Stancanelli est plus prolixe sur le sujetsque son livre traite précisément
des raisons pour lesquelles la protagoniste n’aepadenfants et n’en veut pas. Mais les
raisons qu’elle évoque sont souvent d’ordre saatiadulturel. Parmi les différents motifs

gu’elle évoque, le « spectre » de la mére partmtaine une partie du discours d’Ele.

Il'y a des méres extraordinaires, adorables. Mgaefaites et méres magnifiques dans
leur imperfection. [...] Mais ces meéres sont des cattaimtes. Ce sont des femmes qui
a elles seules savent faire et défaire et en mémes savent mener leur vie. Ces
femmes sont des super femmes, les meilleures d’aptr§™.

Cette mere parfaite qui, tout en étant seduisaetdait rare, devient la cause du malheur

de toutes les autres meres. Les meres, affirmes@&ldfrent de ne pas étre irréprochables.

817 vINcI, Simona,Stanza 411cit., p. 81-82. « Mia madre & stata mantenutan@apadre per tutta la vita.
Casalinga. Dunque non mantenuta, ma pagata paames servizio senza limite orario e non garard#
nessun sindacato: domestica, cuoca, segretarigtegds, tata, badante, stiratrice, puttana. Questeuante
altre ? - le mansioni di una casalinga. Ancora salels mattina, quando scende al piano di sottotra én
cucina per fare il caffe, il primo sguardo di miadre & per la mensola sopra la quale mio padreapdim
uscire lascia, infilate sotto una tazzina, le baate che devono servire per la spesa. Mentalmentenf
rapido calcolo delle cose che deve comprare eag@e non avanzera quasi niente ».

818 Cf. VincI, SimonaStrada Provinciale Trecit., p. 223.

819 STANCANELLI, Elena,Mamma o non mammait., p. 18. « Ci sono delle madri straordinagdprabili.
Madri perfette e madri magnifiche nella loro imgaibne [...] Ma queste madri sono lottatrici. Salmmne
che, da sole, sanno fare e disfare e insieme maraanti la loro vita. Quelle madri sono superdonee
migliori tra noi ».
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Les méres sont malheureuses parce qu’'elles saguéaet et elles ont peur. Parce
gu’elles sont victimes de la sirene qui leur murenuon peut tout faire. Qui pourtant
est devenu & leurs oreilles fatiguées : on dottfeite®”.

L'image de cette siréne est intéressante et iltnpes slr que ce soit les meéres qui
entendent mal. La « sirene sociale » incite begquéesimeres a étre présentes sur tous les
fronts. Refuser ce modeéle parfait signifie refusbétre mere. Ele ne se sent pas
suffisamment « constante » pour étre capable dssatcce rble, elle n'a pas par ailleurs
une dose de narcissisme suffisamment élevée paendrer un étre qui lui ressemble.
Elle refuse a son tour d’étre une mauvaise metesaneres font mal, tres mal. Et le mal

gu’elles font aux filles est trés puissaft.»

Ele évoque également la situation particuliere’talie, un pays qui n’a jamais
donné aux femmes les moyens de faire des enfalisence de creches, d’écoles a temps
complet, et des salaires indécents. S'il est vua lgs Italiennes ne font pas d’enfants ou
en font peu, la narratrice remarque que paradoxalenes femmes qui ne travaillent pas,
n'ont pas d’enfants et que, parmi celles qui er,foa sont plutét les femmes qui ont un

travail.

Et parce que chez nous, faire des enfants sigoifiker dans une solitude dépressive,
sans aides, sans salaire, sans garantie. [...] Lesnds italiennes ont a leur
disposition leur seul courage et leur seule éngrgig mettre au monde et élever leurs
enfant§®,

La narratrice conclut gu’elle ne possede pas suffireent d’énergie pour s’engager
dans un tel choix. Les arguments que mentionneran<mamma » du récit sont tous
d’ordre social. Ne pas faire d’enfant signifie ausssrebeller face au modéle préétabli des
meres. L'expérience lui prouve qu'il est difficite se comporter de maniere responsable
et que se laisser aller a la maternité, « s’y abaner » comporte des risques, non
seulement pour soi, mais aussi pour I'enfant. Blecondamne pas son amie pour avoir

fait ce choix, mais elle s’y refuse elle-méme.

820 |bid., «Le madri sono infelici perché sono stanche e hgrmoa. Perché sono vittime della sirena che
bisbiglia: si puo fare tutto. Che pero diventapad orecchi stanchi: si deve fare tutto ».

81 |bid. « Le madri fanno male, malissimo. E il male ciuerfo alle figlie femmine & potentissimo ».

822 Ipid., p. 107. « E perché da noi fare figli significeegpitare in una solitudine depressiva, senza aiut
senza stipendio, senza garanzie. [...] Le donfiarihanno a disposizione solo il coraggio e ta lenergia
per mettere al mondo e crescere i propri figli ».
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Le livre d’Elena Stancanelli a le mérite d’affirmetairement le refus de la
maternité comme un choix. Au-dela des argument@ractere social ou culturel qui
découragent le passage a I'acte, la maternitéreshaix qu’il revient librement a chaque

femme de faire ou ne pas faire :

Je n'ai jamais eu d’enfants parce que je n’ai jandésiré en avoir un, et c’'est la seule
raison que j'arrive a exprimer sans avoir hontestmoi, je suis comme ca. Aimez-
moi pour ce que je siifs.

Mais c’est une liberté difficile a formuler danseusociété qui magnifie la maternité
et voit d’'un mauvais ceil les femmes qui ne se pl@s au modele. Ele cite par exemple le
cas d'une de ses amies qui s’était inventé une dieakala phobie du foetus », car elle
n'arrivait pas a exprimer ouvertement son refusladlgrossesse et de la maternité. Les
femmes qui n'ont pas d’enfants sont exclues deolansunauté des meres. Elles sont
considérées comme des égoistes, alors qu'il y baptement, comme le souligne Elena
Stancanelli autant d’égoisme a faire un enfant ge’@as en avoir. Face a la surpopulation
dans le monde - un argument que 'on trouvait coumant dans les années soixante-dix en
pleine période féministé, elle suggére que les femmes pourraient par exespiger a
I'adoption. Mais I'adoption ne satisfait pas lesmas désirs que la grossesse. Ce texte de
Stancanelli se présente alors comme un plaidoyéaveur de la non maternité. Il résume
une grande partie des aspects que nous avons e raetlumiére au cours de notre

analyse sur la littérature des quinze dernieregesin

Le refus de la maternité est un théme relativenmeniveau dans la littérature
féminine. Outre les exemples cités, on peut rappklepiece de théatre de Cristina
Comencini,Due partité®>, qui met en scéne deux générations de femmesjdess et les
filles et montre les évolutions récentes des femfaes au désir d’enfants. En examinant
les ouvrages gue nous avons proposeés, il sembldoggrpue les féministes des années

soixante-dix évoquaient I'avortement, elles s’ogpest elles-aussi a la maternité non

823 |bid., p. 106. « Non ho avuto figli, perché non ho mesiderato averne, e questa & la sola ragione che

riesco a esprimere senza vergognarmi : sono i@, fdta cosi. Vogliatemi bene per quello che sono »

824 Dans son essai relatant la période des annéesnseidix, « La figura materna tra emancipazionigmo
femminismo », cit., p. 286, Anna Scattigno reléeddit que « procréer apparaissait insensé damsane
qui s’acheminait vers la surpopulation », et quedefants étaient considérés par la génératior8 dm®me
«des produits de luxe ». («procreare apparivaensesto, in un mondo che si avviava alla
sovrappopolazione »).

825 CoMENCINI, Cristina,Due partite Milan, Feltrinelli, 2006.
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désirée. Mais elles appartenaient a une époquea atontraception n’était pas encore
diffusée. Elles militaient pour une maternité ciwist lorsqu’elles avortaient, cela ne
signifiait pas qu’elles renoncaient pour toujourkidée d’étre meres. Dans les exemples
littéraires plus récents que nous avons cités,deemité ne s’inscrit pas dans le parcours
de ces femmes. Chez Simona Vinci, 'absence desgtion dérive sans nul doute d’'un
rapport tourmenté avec la féminité, le corps et mémsexualité au sens large du terme.
Comment envisager d’étre mere quand on est restgwavcorps d’adolescente, quand par
ailleurs, le rapport aux hommes est marqué pardi@nce et la domination ? Concernant
les héroines de Rossana Campo, elles restent piéses de leur recherche de 'homme
idéal. Il est probable que, tant qu’elles restent prises avec ce questionnement, elles ne
manifesteront aucun désir de maternité. Par ad|ergs jeunes femmes n’ont pas une vie
extrémement chaotique ; elles restent relativeroassiques dans leurs ambitions et leurs
aspirations. On peut donc imaginer que, comme dabneuses femmes qui font des
enfants de plus en plus t&fd ainsi que le résument les statistiques de Ijlstiles
éprouveront ce désir dans une dizaine d’annéess N n’indique cependant si elles y
donneront une suite favorable. Quant a Elena Staticeelle propose a travers I'échange
épistolaire une réflexion approfondie sur les nassqui conduisent a ne pas faire le choix
d’étre mere. Les arguments qu’elle avance sonesedus valides mais ils prouvent qu'il
est encore nécessaire de se justifier pour adoptertel choix en Italie, alors
gu’inversement, une femme qui décide de deveniemé aucun compte a rendre a la

société.

826 |ISTAT, « Le donne diventano madri piu tardi e fammeno figli”, in Come cambia la vita delle donne
2004, consultable sinttp://www.istat.it/salastampa/comunicati/non_cdknmo/20040308 00/volume.pdf
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Conclusion

Qu'il s’agisse de romans intimistes ou noirs, las/aes de la nouvelle génération
d’écrivaines semblent vouer une prédilection p@sr méres en difficulté. Si I'on trouve
par ailleurs quelgues romans plus optimistes sandgernité -Ning®*’ le roman de Silvia
Ballestra n’offre pas ce méme regard désenchamtéesuneres — force est de constater
que, des lors que la parole est donnée a la miéepee puisse témoigner de rien d’autre
que d’'un grand désespoir. Les personnages de meiaffre ce panel d’écrivaines nous
apparaissent mués par de fortes contradictionsgde Ces meres de fiction ont une image
forte de la « bonne mére » et cherchent toutes, ament de leur existence, a modeler
leur comportement sur la représentation qu’elleésdence réle. Dans les romans d’Elena
Ferrante, Olga et Leda sacrifient pendant un tefeps vie de femmes, se deédient
entierement a leurs enfants. Elles ne déléguentepasache et cherchent a se glisser dans
la peau des meres disponibles, aimantes et atteges. Dans les « récits » d’Alina
Marazzi, ces meres sont volontaires et heureusds\amir meres, méme si elles trahissent
parfois leurs angoisses et leurs doutes, c’estIBigminquiétude de ne pas étre une bonne
mere dont elles témoignent ; c’est le cas de Tetse mére monstrueuse que Nnous propose
Simona Vinci. Pourtant leur parcours les méne #igiéer de ce modeéle. Soit parce
gu’elles n'arrivent pas a étre elles-mémes et amass toutes les dimensions de leur
existence, y compris la dimension sexuelle, saitgau’elles ne trouvent pas chez leurs
proches le soutien dont elles ont besoin, soingndirce que la société au sens large — les
services sociaux, médicaux, psychiatriques, ou éenatalogie — les renvoient a leur
solitude. Les aléas de leur vie font qu’elles sentent fortement déstabilisées. Les causes
de ces bouleversements sont trés proches de qekeles écrivaines dénoncaient dans les
années soixante-dix. Mais ces mémes constats &aieni alors au refus de I'ordre établi
et de l'autorité patriarcale, premiere étape dendicipation. Trente ans plus tard, le
désespoir des méres conduit au meurtre ou au suiitravers ces quelques exemples, le
mythe de lanammasemble s’effondrer, la mére parfaite n’existe g@mblent nous dire

ces écrivaines.

Le point de vue gu’expriment les enfants dans ¢esans et nouvelles que nous
venons d’analyser, est une vision désenchantéa aeide. Elle rejoint en tous points celle
des méres. En effet, dans ces récits, la mére @ppdsente, plus absorbée par sa vie de

82T BALLESTRA, Silvia, Nina, Milan Rizzoli, 2001.
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femme que par sa vie de mere ; elle est tournég elE-méme, aux prises avec ses
difficultés personnelles : conflits interieurs, dé&gsion, traumatismes anciens ou sexualité
refoulée et refermée sur un quotidien prosaiquée Be vit pas pour ses enfants,

n'entretient avec eux qu’une relation distante etshinvestit pas dans un role de mere
aimante et protectrice. Elle peut méme décideredaupprimer parce qu’elle ne se sent pas
utile aupres de ses enfants. Elle peut inversesaamtifier ses enfants quand sa propre vie
est en danger, c’est le cas des meres complicesegte qui exposent leurs enfants pour ne

pas devoir renoncer a leur seul statut familial.

Chez les enfants les plus jeunes, cette absenendiesse et de liens affectifs est a
I'origine de leurs manques de reperes. Les enfdessromans de Simona Vinci et de
Letizia Muratori sont des enfants perdus, qui pairee comprendre le monde qui les
entoure. Ce sont les victimes muettes d’'un mondieni ou 'autre, les autres représentent
toujours un potentiel danger pour leur intégrit¢gpfue et morale. Parmi les enfants, les
petites filles ne s’identifient plus a leur méréatisence de la mére traduit la désagrégation
de la cellule familiale, laquelle occasionne aussbouleversement de I'ordre symbolique
de la mere et du pere. La présence de l'inceste learrécits témoigne du désordre dans la
représentation des roles parentaux. Les meéres m®rsportent pas comme des meres
envers leurs enfants ou bien elles ne se compgreEntomme des épouses aupres de leur
mari. Lorsque la mere ne joue pas son propre nipeés de ses enfants, les relations au
sein d’une fratrie peuvent basculer vers des mlatincestueuses. Et lorsqu’elle ne joue
pas son rble dépouse, elle peut aussi mettre ageda’intégrité morale de toute la

famille.

Le corps de la mere est au centre de nombrewsrébit corps qui matérialise et
symbolise le potentiel sexuel de la mére, ne effdtis une image rassurante de corps
maternel. |l est source de désir chez les enfamis oiest un corps qui se refuse et créé
nécessairement la frustration. Chez les fillesmatant, ce corps qui échappe au contréle,
ce corps qui désire ailleurs, créé la jalousie etasionne méme dans le récit un
attachement extréme a la meére. Plus la mere siédaig sa fille, moins la fille arrive a se
détacher d’elle. Dans ces cas extrémes que détkesnauteures comme Elena Ferrante,
Isabella Santacroce ou Elena Stancanelli, laridéigoarvient ni a s’identifier a sa mere, ni a
s’affirmer en dehors du modéle maternel. La retatiwere-fille reste emprisonnée dans un

amour cedipien qui ne trouve pas d’issue. Contrantrau schéma freudien classique, le
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conflit cedipien présenté dans les ceuvres de cd gamgivaines contemporaines ne se

résout pas par le meurtre du pére mais par le neagtla mére.

La maternité n'est donc plus la consécration déétainité. Dans les nouvelles
générations, le refus d’étre mere s’exprime poupramiere fois et parfois de facon
radicale. Il peut étre vécu comme le rejet d'un eledde mere, impossible a atteindre,
toute mére n’étant pas parfaite serait alors unavaise mere. Ce refus peut aussi étre en
lien avec la difficulté a établir des relationsisgfaisantes avec les hommes. La vie de
couple n’étant plus un modele de stabilite, la arié& sentimentale fait obstacle au désir
de maternité. Il est vrai que les méres solitagase présente la littérature des quinze
années n’ont pas une vie facile et gu’elles jomedtne un rdle dissuasif face aux filles. La
tendance qui se dessine a travers ces nouvelleanoiénes est bien la mort du réle de la
mere, servie par une écriture souvent sombre, aeenss sinistres, lugubres voire
macabres. Les meres vues par les enfants n'ontl@éent rien de rassurant, ni rien

d’enviable.
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Conclusion générale

Au terme de cette étude sur des ouvrages deéaalitire féminine contemporaine,
nous constatons que la représentation de la fipaternelle a subi des évolutions notables
au cours des quarante derniéres années. Le cheérodudogique d’'une analyse textuelle
pointilleuse sur des livres sélectionnés par périagie nous avons étudiés en les mettant
en paralléle, nous a permis d'établir des rapproemts significatifs et nous permet
d’affirmer que la direction principale qu’a prise leprésentation littéraire de la mére est
celle d’'une déconstruction du mythe de la mere dvse et épanouie par son role. Les
écrivaines, selon I'époque a laquelle elles onit,éet chacune a leur fagon, ont da se
confronter avec le modele de la mere parfaite,los modestement le modele de la bonne
mere. Les meéres qu’elles décrivent se situent Hacart entre le mythe et la réalité, sont

emblématiques de I'impossibilité et du refus ddmer aussi bien I'un que l'autre.

Lorsque, dans les années soixante-dix, des écewd@ministes telles que Dacia
Maraini, Carla Cerati, Giuliana Ferri, Gabriella ¢fimi, Gina Lagorio ou encore Oriana
Fallaci prennent la plume, elles centrent leurtréar I'aspect social de la maternité a leur
époqgue. Leur intention est en effet de dénoncecdhérence du systéme patriarcal qui,
d’un c6té, valorise la maternité comme seule exywasde soi féminine, incite les femmes
a faire des enfants et de l'autre, ne donne auuisilglité aux meres et les considerent
méme comme des individus de second rang. Privéedibdeé, maintenues dans
I'isolement de leur foyer, elles demeurent au sende leurs enfants et de leur mari. Les
meres de famille, plus encore que les femmes, goEsdnnieres d’'une situation qui ne
permet pas de combiner harmonieusement vie sagfiateternité. Ces femmes n’existent
pas ou peu en dehors de leur fonction maternetlssqu’elles ont la volonté de travailler
et de s’engager professionnellement, elles ne vegbiaucun soutien matériel ni de leur
conjoint, ni de 'ensemble de la société. Ellestgmrcues comme de mauvaises meres et
peinent a prendre leurs distances face a la pressiale qui s’exerce sur elles. Celles qui
maintiennent une présence active au sein de lguar,fme sont pas non plus reconnues

pour le travail qu’elles exécutent chez elles etsleins qu’elles prodiguent a leurs enfants.

Les personnages de meres qui émergent dans latlite féministe des années

soixante-dix sont des femmes qui souffrent de Babs de modeéles positifs de meres
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auxquels s'identifier. Elles sont devenues meres quaformisme, par éducation, par
reproduction d’'un modéle social unique. Mais adrav’expérience de la maternité, elles
se rendent compte qu’étre mere ne représente fpamkbeur tant vanté par les générations
qui les ont précédées et se sentent flouées. Qemient a leur mere, elles ont non
seulement des ambitions professionnelles, maie#ggailt des exigences amoureuses. Elles
souhaitent avant tout vivre une relation harmoreeetséquilibrée avec leur conjoint, dans
laquelle elles pourraient exprimer leur féminitéaiMleur réalité quotidienne ne rejoint
jamais leurs ambitions. Elles refusent pourtant oyoncer et de se sacrifier, non
seulement pour leurs enfants, mais également paur rhari. La littérature féministe
s’appuie sur I'analyse du conditionnement social jdenes filles et sur 'observation de la
vie quotidienne pour démontrer I'absurdité de laation a laquelle sont réduites les
femmes mariées et les meres de famille a une épmgles mouvements des jeunes et des
femmes ont mis en cause les modéles de famillesetfles sexuels dans le couple et la
société. Ces romans sont de fait empreints d’uriceréalisme et d’'un matérialisme, aptes
a mettre en évidence la condition d’exploitations demmes. Mais ils comportent
€également une part importante d’introspection pshdique qui permet d’explorer le
processus de prise de conscience féministe, notahae le biais du témoignage et de la
confidence. Ces héroines confient leurs malaisasgs Isouffrances, leur ennui et leur
absence de perspective et s’éveillent peu a paucariscience de leur existence. Par leur
cheminement personnel, elles comprennent que i@tisn n’est pas unique, qu’il n’y a
rien de fatal dans leur malaise et qu'au-dela déwidus, mari, famille, voisinage, c’est la
société toute entiére qui doit évoluer. Au termelele réflexion, elles amorcent des

changements radicaux, parmi lesquels la décisised&parer de leur mari.

Le theme du divorce n’est cependant pas abordéadenfconcréte dans la
littérature féministe. Les héroines du roman denfdgion féministe concluent toutes a la
nécessité de se séparer de leur conjoint mais eesoulevent ni la question de la
séparation juridique entre époux, ni celle du ddst garde de I'enfant. On aurait pu
attendre que cette littérature militante traite meniere concréte les aspects de la
séparation, qu'elle expose par exemple les cordlitkes litiges, et qu’elle encourage la
légalisation d’'une procédure. Or, il n’en est rieas héroines quittent tout simplement le
foyer et n’envisagent pas les suites de leur agrement que dans la séparation hommes-

femmes, rejoignant plus le séparatisme féministe Sjaffirme a cette époque que

I’émancipationnisme. La premiere étape est le rdfusnariage et de la cohabitation avec
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un homme, afin de retrouver son autonomie et diexisn tant qu’individu. La rupture se
consomme le plus souvent dans le silence. Les fanéwv@uent, les hommes restent dans
leurs certitudes, chacun campé sur ses positi@shammes et les femmes ne peuvent pas
se comprendre parce qu’ils ont des logiques diff&se de dominants et de dominés. Le
roman féministe expose donc le point de vue desniesn ne s'attache pas a donner la
parole aux hommes et n'‘entend pas forcément cocneminn hypothétique lectorat
masculin. Concernant par ailleurs les enfants, tande aprés séparation est, dans la

littérature, une question trés marginale.

Ce conflit de couple, la fracture entre hommesetrmes a des répercussions sur le
sens de la maternité. Les méres sont des époudlesumeises, mais elles ne sont pas des
meéres comblées. La grossesse, la maternité, lealet les enfants sont des sujets
relativement peu évoquées dans le roman féminisbesque les méres parlent de leur
progéniture, on ne retrouve pas I'emphase qui tsaepar exemple la prose de Sibilla
Aleramo au début du vingtieme siécle. La dimensiffactive est quasiment niée, comme
si elle mettait en péril un processus d’autonoriagat ne pas se laisser attendrir, ne pas
succomber au charme du nouveau né, de I'enfanindépé de sa mére. Des écrivaines
telle que Giuliana Ferri parlent plus volontiers lderelation avec I'enfant tyrannique et
€goiste qui exerce sur sa mere un pouvoir aveugldttérature des années soixante-dix
amorce d’'une certaine facon une thématique qufiistedra trois décennies plus tard, le
rejet de la maternité caractérisé par le rejetatddnt. La situation d’'une meére de famille
est parfois tellement insupportable qu’'une méresoim de s’éloigner de ses enfants pour

retrouver son équilibre psychologique.

Un autre élément caractéristique est a signales. dspects physiologiques de la
maternité tels que la grossesse et l'allaitemenfigugent quasiment pas dans ces récits,
car la maternité n’est plus envisagée comme unegBus naturel, propre a la biologie
féminine mais d’abord et avant tout comme un rdleiad. Avec le développement de la
contraception, les femmes peuvent enfin dissodeisexuelle et maternité. La maternité
n'est plus percue comme la conséquence logiqueagport sexuel. Et pourtant, la
contraception n’est pas évoquée dans les romarisiftes en termes de revendication. Ce
qui est plus simplement souligné, c’est le manqufadmation et l'ignorance encore
largement diffusée. La contraception représent@renagn enjeu de pouvoir masculin. En
revanche, I'avortement est présent dans les réQiiglques romans évoquent cet acte,

pratigué a I'époque dans l'illégalité, et le fon¢ dnaniére réaliste, insistant sur les
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conditions sordides et avilissantes de I'acte et’'samoralité, non de la femme qui le
subit, mais du praticien qui I'exécute. Profitat Lillégalité de lI'avortement, certains
meédecins pratiquent des tarifs exorbitants et ear@nt aucun soin de leurs patientes en
détresse. Les femmes confrontées a la nécessigrfadéfendent leurs droits individuels
et leur liberté de choix. Elles ne se posent pagiéstion de savoir si cet acte est réprouvé
moralement et ne le discutent pas de facon éthiglles vivent I'avortement sous la
contrainte, douloureusement physiquement et psggipiement. Les scenes qui figurent
dans les romans dépeignent des moments douloutenisérables parce qu'ils refletent la
réalité de I'époque et parce que la légalisation’aeortement, pour laquelle certaines
écrivaines militent, répond avant tout a une exigesanitaire.

La maternité n’est plus une consécration dansdalitine femme, la sexualité et le
plaisir deviennent inversement des éléments catifgitde la féminité. Les héroines des
romans féministes revendiquent le droit a la janse de leur corps. Elles reprennent leur
corps, entendent en disposer a leur guise, dédidepir ou ne pas avoir d’enfants, et
décider également de leur vie sexuelle. Elles gigent, pour la plupart, contre les
hommes qui négligent la dimension du plaisir fémid@ns leurs rapports intimes avec leur
femme. Elles osent dire et dénoncer cette autrdoigxipon féminine, I'exploitation
sexuelle au sein du couple. Ce faisant, elles dunada mére une dimension sexuelle
gu’elle n'avait pas dans la représentation stépEmyde la madone : la mére est aussi une
femme qui a des exigences amoureuses et sexuediatistaire. Et lorsqu’elle n’est pas
comblée dans sa relation avec son conjoint, elieeesdroit de le quitter et de trouver
ailleurs la source de ses satisfactions. L’adulésteouvertement pratiqué par les héroines
du roman féministe, non comme une provocation reareme une compensation des
manques affectifs et sexuels. Remarquons enfin'§peuse-mere, personnage récurrent
du roman des années soixante-dix est peu a pelastggp par la fille-mere. La structure
traditionnelle du couple marié est remise en catise constitue plus I'unique possibilité

pour une femme de devenir mere.

La maitrise de la fécondité conduit progressivenantejet de la maternité en tant
que réalisation de soi. Ainsi, certaines héroineslgpn rencontre dans le roman féministe
n'orientent pas nécessairement leur vie vers leemaé, et ce d’autant plus lorsque le

couple est remis en cause. En revanche, les femoie®nt le choix de devenir meres
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éprouvent des difficultés a identifier leur désie dnaternité, a l'accepter et a le
revendiquer. Ce désir parfois physique n’entre gass la logique féministe puisqu’il
réaffirme l'aspect biologique, voire physiologiguie la maternité et met en péril
'autonomie des femmes. Il peine a se frayer umthea travers la revendication d’'une
capacité créative exclusivement féminine et potiteadésir de maternité est souvent vécu
de cette fagon, parfois méme sans lien avec ldaarlamoureuse ou/et sexuelle. Ce désir
s’exprime alors a travers l'inconscient des femnsus avons pu noter que les écrivaines
recourent aux champs sémantiques du sacre, duewadigpu du merveilleux pour

dépeindre les débuts de la vie.

Un dernier élément qui ressort de I'analyse datt@rature qui se développe dans
les années soixante-dix, est que de nombreusesi@es optent pour des formes littéraires
simples, notamment celles du témoignage, de laidemde ou du journal intime, des
structures narratives ou le sujet s’exprime a lanpeére personne. A cela, plusieurs
raisons : c’est une forme d’expression immédiaigpgumet d’élaborer un récit personnel,
incluant par exemple une analyse psychologiqueodl@tsapte a montrer une évolution
propre au roman de formation. C’est aussi une fortdee littérature qui permet
I'identification entre l'auteure et sa lectrice réfpond aux objectifs pédagogiques d’une

littérature militante.

En somme, a la fin des années soixante-dix, il serdifficile de croire que la
maternité puisse encore combler de bonheur une érant elle comporte de contraintes
et de sacrifices. En tout état de cause, la mateme peut s’assumer que seule, les

hommes n’entrant quasiment plus dans le processasedtion.

Dans les années quatre-vingt, la représentatitgmdite de la mere ne subit pas de
renouvellement significatif. Les nouvelles écrivesmui entrent dans le panorama littéraire
féminin, telles que Clara Sereni ou Fabrizia Ramumdppartiennent a la génération qui a
connu le militantisme et les mouvements de libératles femmes. Ces écrivaines ne
s'intéressent plus a I'évolution de la maternittualte et présente. Le temps des récits des
meres semble interrompu, laissant dorénavant lalgaaux filles. A travers leurs
publications, les écrivaines des années quatrd-@imgtéressent aux meres du passé et
notamment a la génération qui les a précédées elbalisent leurs récits sur la période de

I'entre-deux-guerres, c'est-a-dire sur leur enfaacéeur rapport aux figures maternelles.
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En partant a la rencontre des femmes qui les amfjuésks, leur ont servi de modéle, et
parfois de contre-modele, elles tentent de compeend qui les a caractérisées alors, de
quoi leur vie était faite et ce que la maternigdgmifié pour elles. Ces portraits contribuent
souvent a réhabiliter les meres, a leur redonneruisibilité publique qu’elles n'avaient
jamais eue jusque la. Ce « mouvement » littérairenaun a plusieurs écrivaines telles que
Fausta Cialente, Carla Cerati, Francesca Durardirind Jarre, Francesca Sanvitale ou
encore Mariateresa Di Lascia suit en outre un @R identique a I'historiographie, a la
philosophie et a la psychanalyse des années quiatfe-marquées par un retour au passé
et un regard rétrospectif. Il permet aux femmege®uer avec leurs racines, de donner
une cohérence a leur évolution et de faire émeuger généalogie féminine jusque la
ignorée ou négligée. Cette quéte s’inscrit égaléndams une quéte identitaire. En se
réappropriant le passé de leur mére, les narratdes romans féminins comprennent d’ou
elles viennent, qui elles sont et refondent enaneelsorte une Iégitimité au mouvement

féministe.

La multitude de portraits que proposent les éanesj permet de reconstituer des
archétypes maternels de l'entre-deux-guerres, adkegnées du reste de l'idéologie
fasciste. Contrairement a ce que laissait présigenythe de lamamma les récits ne
dépeignent pas des meres sacrificielles et totaéisa accaparées par I'éducation de leurs
enfants. Ce sont certes des femmes qui ont vécsi ldtanbre de leur mari, ont souvent
sacrifié leurs ambitions pour les seconder et @tuvprincipalement a I'intérieur de leur
foyer. Certaines ont mené une vie exemplaire, gaHéroique, notamment a travers leur
engagement politique, sans jamais obtenir la remiseance qu’elles méritaient. Mais ce
ne sont pas des meres « parfaites » qui ont cansaur vie entiere au service de leurs
enfants. Au contraire, les récits des filles mdtten exergue une relation distante
affectivement, physiquement et moralement entreemet filles, distance dont les filles
ont souffert. Les méres du passé apparaissent@arme des femmes peu maternelles et
peu épanouies par leur réle de meres. Il y a ptebant dans ces ouvrages un aspect
idéologique et revendicatif des auteures a motdarenaternité d’autrefois sous I'angle de
la résignation. Ces meéres sont malheureuses patekeg n'ont pas choisi la maternité ;
elles I'ont subie sans avoir conscience de lewatidn de femmes exploitées alors que
leurs filles, sensibilisées a la conscience fértgnisnt pu faire ce choix et vivre une

maternité plus épanouie.
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Ces méres des années trente, qui évoluent sousasatwh milieu bourgeois, sont
peu investies durant la petite enfance. Elles @pdulées dans leur tache par des
domestiques et des nourrices qui s'occupent duidjaot matériel des enfants. La
littérature féminine réhabilite certes les meressnele réhabilite aussi les meres de
substitution, ces jeunes femmes contraintes paé¢assité économique de s'occuper des
enfants des autres. La présence des nourricesradwséoyer bourgeois de I'entre-deux-
guerres fait apparaitre une division du travail. ihgthe de la mére parfaite est alors
doublement déconstruit, car les auteures montrelet méme les meres du passé ne
correspondent pas a l'idéal maternel, qu’elles gueéént par coutume, par convention
confier les jeunes enfants & un personnel rémustég@’elles n’avaient aucune envie de
s’occuper d’eux, seules. En mettant en relief lssgenage de la nourrice, les écrivaines
montrent que I'enfant ne s’attache pas seuleméain@ere biologique et qu’une mére non
biologique peut occuper les mémes fonctions et raomarfois autant d’attachement

envers I'enfant d’'une autre femme qu’envers le.sien

Les romancieres de la période allant des annédseeriagt jusqu’au milieu des
années quatre-vingt-dix posent ainsi un nouveaardegur I'ancienne génération, percue
et présentée auparavant comme complice de la égaéiarcale. A travers I'écriture, elles
instaurent un dialogue qui n’a jamais eu lieu déngéalité et créent un espace de
communication avec leur mere. Méme si la relatidle-mere qui s’en dégage fait
apparaitre un conflit non ouvert, non déclaré pl@grages consacrés aux meres aboutissent

généralement a une forme de réconciliation et éeal@ation de la figure féminine.

La dimension autobiographique des ceuvres de cétiede est assez fortement
marquée et prolonge un processus déja amorceé datécénnie précédente. Les auteures
partent le plus souvent de leur expérience perdlene la biographie réelle de leur mere
pour développer leur récit. Le travail de documemarevét dans ce cadre un caractére
fondamental, il s’appuie sur différentes sourcesirpétayer l'ceuvre littéraire. Ces
biographies ou autobiographies se présentent pastmis forme de romans historiques et
proposent, outre le portrait psychologique des maree peinture sociale intéressante. La
structure des ouvrages devient de plus en plusgabcomplexe et originale, elle invite a
mettre les récits des meres en perspective aveankexte historique et psychologique de
I'époque et ne se limite plus a la simple confesd® qu’on l'avait souligné dans les
années soixante-dix. Cette littérature bien quequoée encore par le féminisme, ne

s'adresse plus uniquement a un lectorat féminin.
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A partir du milieu des années quatre-vingt-dix, aVarrivée d'une nouvelle
génération d’écrivaines, nées dans la période ohinféme, I'image de la mére poursuit
son déclin, notamment dans les ceuvres de Simonei, Mietizia Muratori, Isabella
Santacroce, Cristina Comencini, Elena Stancanglina Marazzi, Valeria Parrella et
Elena Ferrante. La littérature féminine contempwase distingue par la prédominance
d'une écriture réaliste, parfois crue et noire at des thémes transgressifs tels que
l'inceste, la pornographie, le meurtre ou le swgcides écrivaines semblent plus attirées
par la fiction, le roman ou la nouvelle, que leaggations précédentes et mettent en scéne
des personnages sombres et angoissés dans un wialede et hostile, ce qui par ailleurs
est un élément commun de la littérature « juvénibeasculine et féminine. Toutefois, elles
témoignent d’'un héritage féminin évident, notamnuanis les themes qu’elles proposent,
souvent en lien avec les femmes. Les histoiresntées dans la production littéraire

féminine de ces dernieres années sont généralamats dans leur époque.

Trés peu d’écrivaines donnent la parole aux meskss campent plus souvent le
point de vue des enfants. On note alors que laitondociale des meres n’'a guere changé
depuis les années soixante-dix. Certes, la maitteséa fécondité permet a présent de
choisir la maternité. D’ailleurs, les romans necdisnt plus ni la question de la
contraception, ni celle de I'avortement. Mais c’patce que ce choix est désormais dans
les mains des femmes qu’il est encore plus diffieilassumer. Celles qui se lancent dans
I'expérience de la maternité ont en téte un idéatlenmel qui ressemble encore quasiment
trait pour trait a cet idéal que I'on trouvait ddes années soixante-dix : la bonne mére ou
mere idéale, capable de sacrifier sa vie de femmoe @lever seule ses enfants, comme si
les années du féminisme n’avaient rien enseignél’isapasse que représente un tel
modele. Ainsi les méres éprouvent toujours descdifés a équilibrer leur vie personnelle,
intime, amoureuse ou professionnelle et leur viengee parce que la charge des enfants
repose encore entierement sur leurs épaules. Mangld cas de couples stables, le péere
n'est guére plus investi qu’il ne I'était trentesguius t6t. La maternité fatigue, déstabilise,
vampirise la vie des meres sans que le conjoihtassbcié aux responsabilités parentales.
La nouveauté de ces portraits de méres résideleléas qu’elles n’arrivent plus a assumer
leur réle. Elles ne se révoltent plus, n'ont plest& conscience naissante qui caractérisait
la génération des féministes et qui leur donnaigdulsion pour renverser I'ordre établi.
Elles ont intériorisé ces exigences sociales ageguelles elles ne peuvent plus prendre
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leurs distances. Ce sont au contraire des femnsgmees, dépressives qui se donnent la
mort, ou bien des femmes excédées qui abandormantolyer et leurs enfants ou encore
des femmes tellement désespérées qu’elles peuvetitenra vie de leurs enfants en
danger. Isolées, elles n'ont aucun soutien, niadéammille, ni du pere, ni des services
sociaux et éprouvent des difficultés grandissamtegivre sereinement une maternité
gu’elles ont pourtant choisie. Le manque de repeéstscaractéristique du malaise qui
s’empare des nouvelles meéres. Est-ce parce qugeteations qui les ont précédées ne
leur ont transmis aucun savoir ? Est-ce parce ajgediété actuelle se complexifie au point
gu’elle devient énigmatique aux plus jeunes ? tldesfait que les structures sociales sont
insuffisamment développées et qu’elles ne permiefias un véritable soutien aux méres
qui, a leur tour, ne représentent pas pour leui@n&nun appui solide et rassurant. Elles
peuvent méme avoir un comportement incestueux eataocee lintégrité physique et
morale de leurs enfants, notamment quand ellesesdent complices d’inceste pour

protéger leur statut social.

L’'autre aspect nouveau de la littérature des anrgesre-vingt-dix est la
dimension sexuelle des personnages de meres. Mame breche avait été ouverte dans
les années soixante-dix a I'époque de la libéragmxuelle, la sexualité des meres était un
sujet resté dans 'ombre. Dans les nouvelles géoesa la sexualité est abordée sans
tabous mais les récits font apparaitre une impoiéi assumer conjointement maternité
et sexualité. Etre mere devient un frein a la @eruglle et amoureuse, soit parce que le
conjoint s’en va, refusant d’assumer lui-méme garpéé, soit parce que les énergies que
mobilise un enfant épuisent la mére. Et lorsquselaualité ne peut étre vécue sereinement,
le désir d’'abandonner les enfants s’exprime avesefparce que la mére ne réussit pas a se
sacrifier pour eux. Lorsque ce sont au contraige fldées ou les fils qui évoquent la
sexualité maternelle, elle représente une zone lmferangoissante qui entre en conflit
avec I'amour filial. Cette mere qui désire aillewast mal percue par ses enfants ; elle

suscite la jalousie, le dégodt, voire la honte.

Les différents malaises que les méres éprouventdestrépercussions sur les
enfants. Les meres inaptes, dépressives, suicg@aefois monstrueuses que la littérature
contemporaine dépeint, ne trouvent plus la force’decuper d’eux. Ces enfants laissés a
eux-mémes manquent de repéres, se construiseatetiesd sentent perdus dans un monde
dangereux et menacant. lIs ne distinguent plusele du mal, confondent parfois I'amour
fraternel et I'inceste et se trouvent en décalaayerapport a la réalité des adultes qui les
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entourent. La mere qui, jusque la, était la seigleré parentale encore présente, vacille et
peut méme étre nuisible. Le matricide représerdesaine des formes de transgression
dans la littérature féminine contemporaine. Le rmeude la mere, orchestré par ses

enfants, acheve la déconstruction du mythe.

Le refus de la maternité s’exprime enfin trés elament dans les nouvelles
générations. Etre mére dans les années deux naillain plus partie des ambitions de
nombreux personnages féminins, qui n’éprouventngasssairement le besoin de justifier
leur choix. La nouvelle conscience féminine domhdé@gnent certaines protagonistes est
plus souvent assimilée a un modele de féminité riomile, esthétique ou bien a une
forme de machisme inversé ou ’'homme n’est per@apumme objet sexuel. Les relations
hommes femmes ont évolué de telle sorte qu’ellegemmettent plus d’envisager une vie
de couple, et encore moins une vie de famille.€aéser en tant que femme signifie alors
assouvir ses désirs sexuels et parfois amoureuis, $saas envisager une relation dans la

durée. La sexualité semble avoir définitivemens fgipas sur la maternite.

Sur 'ensemble de la période étudiée, quand lesniesndécident d’écrire sur la
mere, leurs personnages ne refletent pas le mgh@ndammaitalienne mais ils sont tres
sensibles a la pression sociale qui s’exerce suadtavers la persistance du modéle de la
mere parfaite. Les héroines n’ont aucune enviegeduire un modele aussi sclérosant et
anachronique qui ne correspond en rien a I'évatuties sociétés occidentales. Elles ont a
coeur de vivre pleinement leur vie et congoiverd ti#ficilement la possibilité de devenir
meres tout en restant femmes. Depuis ces quaramiéerks années, une partie de la
littérature féminine dénonce l'impasse d’'un rbletdment connoté socialement. Elle
accompagne I'évolution de la société italiennetraduit les angoisses et les incohérences,
et se situe en prise directe avec la réalité itake En prenant appui par exemple sur des
faits d’actualité tels que la violence faite aufags, elle souligne la fascination qu’exerce
la maternité sous ses aspects les plus miséraldes dénonce également le manque de
soutien aux meres en détresse. Le triste exempla gefrayé récemment la chronique
avec I'’émission de télé reéalit€hi I'ha vistoen octobre 2010 annoncgant en direct a une
mere le viol et le meurtre de sa fille, la jeuneaBaScazzi, prouve que I'image d’'une mére

effondrée de douleur suscite chez les spectatewsyeurisme sans limites.
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A un degré moins inquiétant mais toujours étonnant,constate aussi que la
société italienne entretient un rapport particeli@ent ambigu avec la mere et la maternité,
notamment dans le domaine littéraire. L’édition igéle encore un certain nombre de
clichés propres a limage de la mére. Cette annéman sur linitiative de la maison
d’édition Einaudi, un recueil de nouvelles et eit$ral’ceuvres d’écrivains et écrivaines
italiens et étrangers, publié a 'occasion de ta ties meéres, fait 'apologie des meéres avec
le titre Di mamma ce n'é una sola. Racconti sul’amore piangé?® « On n'a qu'une
seule meére. Récits sur le plus grand amour », @arecpuverture, une photo noir et blanc
datant des années cinquante, d’'une méere embrdssaieds de son nourrisson. Méme si
parmi ces extraits littéraires figurent des méreslétes aux c6tés de meres cruelles, le titre
et la couverture du recueil réiterent I'image digiss de la mere aimante et protectrice,
entierement dévouée a ses enfants. La réalité wiiermo contraste avec la représentation.
De méme, en 2006, Concita de Gregorio a publiéeaneil de brefs récits traitants de faits
réels autour de la mére et de la mateffittdans la présentation de ce livre sont réunies
toutes les contradictions de la société italiedrieuvrage comporte en couverture une
photo datant approximativement des années soixéitge d’or de lamammaitalienne)
d’'une meére avec ses deux enfants sur la plageolps de la mére reste caché derriére un
parasol, il ne s’expose pas a la vue. Sur cetteen@uverture, le pere est absent, c’est
probablement lui qui prend la photo. Le titre redtennamment ambigu face a la réalité du
contenu, par ailleurs réaliste et nuantiha madre lo sa« une mére le sait », la mére est
source de sagesse, mais le sous-titre met le teetewgarde : « toutes les ombres de
I'amour parfait ». Un commentaire extrait du jodrfasole 24 Orefigure également en
couverture en guise d'avertissement: « Vingt-dehistoires fortes comme une
dénonciation pour rappeler que dans la materreggclichés n’existent pa&% Dans le
contexte de cette édition, ce commentaire resserablene provocation. Les clichés
existent, ces couvertures de livres en sont laver@udiscutable, elles s’appuient de fagon
continue sur une image convenue de la materniifidéte et sirupeuse, propre a faire
vendre. Que penser enfin de I'essai régulieren@dité, et donc plébiscité par un lectorat

constant, du neuropsychiatre Giovanni Bolleamadri non sbagliano ni4t, « les méres

828 MassImI, Fabiano (sous la dir. de)i mamma ce n’@ una sola. Racconti sullamore piangle Turin,
Einaudi, 2010.

829 DE GREGORIQ Concita,Una madre lo sacit.

830 page de couverture : « Ventidue storie, forti came denuncia per ricordare che nella maternita non
esistono i cliché ».

81BoLLEA, Giovanni,Le madri non sbagliano makeltrinelli, [1995], 2009.
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ne se trompent jamais » ? Clichés, mythes et stgré® persistent donc dans la société
italienne et cotoient sans vergogne les faits diles plus terrifiants sur les méres.

Quelgues chercheurs s’intéressent aussi a la mped®n de la mére dans la
littérature italienne. Outre Adalgisa Giorgio, damus avons mentionné les travaux a
plusieurs reprises dans notre étude, Saveria Chiempiversitaire de Padoue, qui avait
édité un recueil de nouvelles sur la materriféé&ama, mamme, madri, matrigne oppure
no®*, réunissant vingt jeunes écrivaines autour du ¢hélem la maternité, a publié tout
récemment_’inchiostro bianc8®® un essai qui aborde les relations méres-fillassda
littérature contemporaine du vingtieme siecle, avdrs I'analyse d’ceuvres de dix-sept
écrivaine&®. Ces initiatives reflétent I'intérét actuel potimiage et la représentation

artistiqgue de la mere.

Pour notre part, nous pouvons ajouter guelquestaisnertains themes inhérents
a la meére et a la maternité trouvent chez les @o@s encore peu d’échos, sans doute
parce que la réalité sociale italienne est encéfracgtaire a les accepter. Par exemple, les
meres lesbiennes n’ont pour le moment aucune remiEEON littéraire, mais
I’'hnomosexualité féminine est par ailleurs un theswmas représenté en littérature. La
procréation médicalement assistée et I'expériemsenaéres porteuses sont également des
sujets peu présents dans la littérature fémffindans tous les cas que nous venons
d’évoquer, ce sont des maternités qui peuvent sager en dehors du couple
hétérosexuel et surtout en I'absence d’hommes. €& gupposer, étant donné le climat
d’hostilité entre hommes et femmes que refleteparte du roman féminin contemporain,

gu’ils seront I'objet de futurs romans.

En ce qui concerne notre propre recherche, ceggistes que nous avons entre-

ouvertes feront sirement I'objet de recherchesieitées. Elles concernent par exemple la

832 CHEmOTTI, Saveria (sous la dir. dey'ama, Mamme, madri, matrigne opure, .

833 cHEMOTTI, Saveria'inchiostro bianco. Madri e figlie nella narrativaliana contemporaneaPadoue,

Il Poligrafo, 2009.

834 Saveria Chemotti s’appuie sur des auteures qui; f@oplupart sortent du cadre de notre étude ill&ib
Aleramo, Grazia Deledda, Paola Drigo, Gianna Man#ilba de Cespedes, Elsa Morante, Natalia Ginzburg
Giovanna Zangrandi, Lalla Romano, Gina Lagorio, nEesca Duranti, Francesca Sanvitale, Fabrizia
Ramondino, Carla Cerati, Dacia Maraini, Elena FegaElisabetta Rasy. Ce livre a été publié anadg
I'année 2009 alors que nous avions quasiment térmitre thése. Nous avons préféré ne pas nougnergf
et ce d’autant que la perspective adoptée parellmat a savoir la relation mere-fille n’est pasotement la
nbétre. En outre, Chemotti traite individuellememtaque écrivaine sans esquisser I'arriere plan @ljtu
politique et historique des auteures.

%35 Nous signalons le récent roman d’Emilia Costansini 'insémination artificielle Tu dentro di me
Reggio Emilia, Aliberti Editori, 2009.
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relation des meéres avec leurs fils, sujet relateimmineur dans la littérature féminine
contemporaine. De méme, les meres de substitutil®s enéres adoptives, que nous avons
en partie évoquées dans la période des annéee-gquait a travers les personnages de
nourrices meériteraient une étude approfondie, notamt pour analyser leurs liens,

différences et similitudes avec les méres biologsqu

Par ailleurs, une part de plus en plus importangs domans féminins
contemporains font I'objet d’adaptations cinémaapipiques, les deux premiers romans
d’Elena Ferrante ont été adaptdsamore molestopar Mario Martone,| giorni
dell’abbandongpar Roberto Faenza, le roman d’Elena StancaBelizinaa également été
adapté pour le grand écran. Cristina Comenciniadst fois écrivaine et cinéaste, Alina
Marazzi a d’abord fait un documentaire sur sa narant d’aborder I'écriture d’'une
nouvelle bréve. Dans ce cadre, il serait intérdsdamalyser les personnages de meres
dans les ceuvres cinématographiques des femmeswetirdée quelles manieres et avec
quels moyens stylistiques les cinéastes les repede s'il existe également dans le
septieme art une illustration de la déconstructltormythe de la mére. La méme analyse
pourrait étre envisagée en peinture ou en photbgrapur la période des quarante

dernieres années.

Une derniere piste concerne enfin la représentatsnperes et de la paternité. S'il
est vrai que les peres sont particulierement absdas récits des femmes, il serait
intéressant dans le cadre d'une étude comparaté&vevalr comment les nouvelles
générations d’écrivaines représentent les péreaisiepavenement du féminisme.
Certaines recherch®8 ont déja commencé a traiter ce sujet, une étugeofgmdie
completerait l'analyse des représentations desrdgyuyparentales dans la littérature
contemporaine féminine. Bien évidemment, la redierpourrait s'élargir a toute la
production littéraire, et rechercher les convergsnet les différences des approches

masculines et féminines.

Nous espérons par ce travail avoir contribué andéfjuelques tendances de la
littérature féminine des quarante derniéres anreteavoir apporté des éléments de

réflexion concernant la représentation littéraies tigures maternelles.

836 \oir CazALE BERARD, Claude (sous la dir. de§eritture di maternita, paternita, infanziap. cit.

381



Bibliographie

1. Euvres littéraires

Corpus de la premiére partie : La littérature fénerdes années soixante-dix

ALERAMO, Sibilla, Una donnaMilan, Feltrinelli, [1906] 2001, 220 p.

ALERAMO, Sibilla, Une femmgtraduction anonyme, Paris, Des femmes du MLFeédit.,
[1950], 1973, 259 p.

CeRrATI, Carla,Un matrimonio perfettoVenise, Frassinelli, [1975], 1990, 349 p.
CEeRATI, Carla,La condizione sentimentalllilan, Frassinelli, [1977], 1999.
CERESA Alice, La figlia prodiga e altre storieMilan, La Tartarga, [1967], 2004, 318 p.

DE BEAUVOIR, Simone Mémoire d’une jeune fille rangé®aris, Gallimard, [1958], 2006,
503 p.

FaLLACI, Oriana,Lettera a un bambino mai natblilan, BUR, [1975], 2009, 131 p.
FERRI, Giuliana,Un quarto di donnaTurin, Einaudi, [1973], 1976, 123 p.
GINZBURG, Natalig Caro Michele Turin, Einaudi, [1973], 1995, 186 p.

Guipuccl, Armandala mela e il serpentéMilan, Rizzoli, 1976, 296 p.

JARRE, Marina,Negli occhi di una ragazz&urin, Einaudi, 1971, 223 p.

LAGORIO, Gina,Un ciclone chiamatditti, Milan, BUR, [1969], 2003, 115 p.
LAGORIO, Gina,La spiaggia del luppMilan, Garzanti Elefanti, [1977] 2006, 217 p.
MAGRINI, Gabriella,Lunga giovinezzaMilan, Mondadori, 1976, 143 p.

MARAINI, Dacia,Donna in guerraMilan, BUR, [1975], 1998, 269 p.

MORANTE, Elsa,ll mondo salvato dai ragazzinTurin, Einaudi, [1968], 1995, 237 p.
MORANTE, Elsa,La Storig Turin, Einaudi, [1974], 2005, 672 p.

RAVERA, Lidia, Porci con le alj Milan, Mondadori, [1976] 2001, 159 p.

RAVERA, Lidia, Bambino migMilan, Bompiani, 1979, 143 p.

ROMANO, Lalla, Le parole tra noi legger€erlurin, Einaudi, [1969], 1996, 300 p.

382



Corpus de la deuxieme partie : Des années quatgg-au milieu des années quatre-vingt-
dix

BossIFEDRIGOTT, Isabella,Di buona famiglia Milan, TEA, 1991, 203 p.

CeRrATI, Carla,La cattiva figlig Venise, Frassinelli, 1990, 263 p.

CIALENTE, Faustal.e quattro ragazze Wieselbergédilan, Mondadori, [1976], 1980, 263
p.

D1 LAscIA, MariateresaPassaggio in ombraMilan, Feltrinelli, 1995, 266 p.

DURANTI, Francescéffetti personali Milan, Rizzoli, 1988, 166 p.

DURANTI, Francescd,a bambinaMilan, Rizzoli, [1976], 1985, 156 p.

JARRE, Marina,l padri lontani Turin, Einaudi, 1987, 161 p.

Loy, Rosettal.a porta dellacquaMilan, RCS, [1976] 2000, 104 p.

PASSERINL Luisa,Autoritratto di gruppo Florence, Giunti, 1988, 231 p.

RAMONDINO, Fabrizia,Althénopis,Turin, Einaudi, [1981] 1995, 264 p.

RAMONDINO, Fabrizia,Taccuino tedes¢Milan, La Tartaruga, [1987], 2010, 145 p.
RAMONDINO, Fabrizia,Un giorno e mezzdurin, Einaudi, [1988], 2001, 204 p.
RAMONDINO, Fabrizia,Terremotto con madre e figli&énes, Il Melangolo, 1994, 145 p
RAMONDINO, Fabrizia,Guerra di infanzia e di Spagnaurin, Einaudi, 2001, 426 p.

RAMONDINO, Fabrizia, Althénopis traduit de [litalien par Francgoise Lantieri, Rari
Flammarion, 1990, 300 p.

SANVITALE, Francescdyladre e figlig Einaudi, Turin, [1980], 1994, 230 p.

SERENI, Clara, « La figlia buona », in AA. VVIl pozzo segreto, cinquantscrittrici
italiane, Maria-Rosa Cutrufelli et Natalia Ginzburg (soasdir. de), Florence, Giunti,
1993. p. 204-210.

SERENI, Clara,CasalinghitudingMilan, BUR,1987, 161 p.

SeReN, Clara,ll gioco dei regnj Milan, BUR, [1993] 2007, 409 p.

SERENI, Clara,Manicomio primaveraMilan, BUR, [1989], 2009, 108 p.

TAMARO, Susannaya dove ti porta il cuoreMilan, Baldini & Castoldi, 1995, 165 p.

Corpus de la troisieme partie : Des années quairg-glix & nos jours

BALLESTRA, Silvia,Joyce L. una vita contrddilan, B.c. Editore, 1996, 274 p.

BALLESTRA, Silvia, La giovinezza della signorina N.NMilan, Baldini & Castoldi, 1998,
160 p.

383



BALLESTRA, Silvia, Romanzi e raccontAncone, Milan, Editori associati, 1999, 373 p.
BALLESTRA, Silvia, Nina, Milan, BUR, [2001] 2002, 226 p.

BALLESTRA, Silvia, Tutto su mia nonnd,urin, Einaudi, 2005, 200 p.

BALLESTRA, Silvia, Contro le donne nei secalei secoliMilan, | Saggiatore, 2006, 91 p.
BALLESTRA, Silvia, Piove sul nostro amoré/ilan Feltrinelli, 2008, 174 p.

BRuck, Edith,Lettera a mia madreMilan, Garzanti, 1988, 192 p.

BULGHERONI, Marisa, « Gli orti della regina », iRacconta 2, Rosaria Guacci et Bruna
Miorelli (sous la dir. de), Milan, La Tartaruga,9® pp. 97-105.

CaMPO, Rossana, « La volta che Mina mi ha baciata Ranconta 2Rosaria Guacci et
Bruna Miorelli (sous la dir. de), Milan, La Tartga, 1993, pp. 53-59.

CAmPO, Rossanaylai sentita cosi benévilan, Feltrinelli, [1995], 2007, 162 p.
CampPO, Rossandylentre la mia bella dormeMilan, Feltrinelli, [1999], 2004, 150 p.
CARcAsI, Giulia, lo sono di legnpMilan, Feltrinelli, 2007, 140 p.

CoMENCINI, Cristina,Passione di famigliaMilan, Feltrinelli, 1994, 173 p.
CoMENCINI, Cristina,Matrioska Milan, Feltrinelli, [2002], 2004, 191 p.
CoMENCINI, Cristina,La bestia nel cuoreMilan, Feltrinelli, [2004], 2006, 214 p.
CoMENCINI, Cristina,Due partite Milan, Feltrinelli, 2006, 84 p.

CoMENCINI, Cristina,Quando la nottelMilan, Feltrinelli, 2009, 203 p.

DE BEAUVOIR, SimoneLa femme rompyéParis, Gallimard, [1967], 2000, 252 p.
De GREGORIQ Concita,Una madre lo saMilan, Mondadori, 2006, 119 p.
DURAS, MargueriteLa pluie d’été Paris, POL, 1990, 160 p.

FERRANTE, ElenaL’amore molestoRome, Edizioni e/o, 1993, 126 p.

FERRANTE, Elena,l giorni del’'abbandonoRome,Edizioni e/o, 2002, 211 p.
FERRANTE, Elena La frantumaglia Rome, Edizioni e/o, 2003, 183 p.

FERRANTE, Elena,La figlia oscura Rome, Edizioni e/o, 2006, 139 p.

FERRANTE, Elena,L’amour harcelanttraduit de l'italien par Jean-Noél Schifano, Paris,
Gallimard, 1995, 182 p.

FERRANTE, Elena,Les jours de mon abandotraduit de litalien par Italo Passamonti,
Paris, Gallimard, 2004, 226 p.

FERRANTE, Elena,Poupée voléetraduit de litalien par Elsa Damien, Paris, GaHimi,
2009, 176 p.

JANECZEK, HelenaLezioni di tenebraMilan, Mondadori, 1997, 204 p.
KNERING, Amanda,Mia madre era una donn@ologne, Book Editore, 1996, 144 p.
MARAINI, Dacia,Buio, Milan, BUR, 1999, 215 p.

MARAZzzI, Alina, « Baby blues », iTu sei lei Otto scrittrici italiang Giuseppe Genna
(sous la dir. de), Rome, Minimum Fax, 2008, pp.-138.

MARAZzzI, Alina, Un’ora sola ti vorrei,Milan, Rizzoli, 2006, 132 p.

384



MURATORI, Letizia, Tu non c’entrj Turin, Einaudi, 2005, 180 p.

MURATORI, Letizia,La vita in comungTurin, Einaudi, 2007, 363 p.
MURATORI, Letizia,La casa MadreMilan, Adelphi, 2008, 114 p.
PARRELLA, Valeria,Lo spazio biancoTurin, Einaudi, 2008, 112 p.
SANTACROCE IsabellaLuminal,Milan, Feltrinelli, [1998], 2006100 p
SANTACROCE IsabellaZoo Rome, Fazi Editore, 2006, 125 p.

SAPIENZA, Gogliardal 'arte della gioia,Pavona, Stampa alternativa, [1998], 2006, 569 p
STANCANELLI, Elena,Benzina Turin, Einaudi Tascabili, 1998, 156 p.
STANCANELLI, ElenaMamma e non Mammalilan, Feltrinelli, 2009, 125 p.
VINCI, Simona,Dei bambini non si sa nient&urin, Einaudi, 1997, 169 p.
VINCI, Simona,In tutti i sensi come 'amor&urin, Einaudi, 1999, 196 p.
VINCI, Simona,Brotherand sister;Turin, Einaudi, 2003, 111 p.

VINCI, Simona,Come prima delle madriurin, Einaudi, 2003-2004, 323 p.
VINCI, Simona,Stanza 411Turin, Einaudi, 2006, 121 p.

VINCI, Simona,Strada Provinciale TreTurin, Einaudi, 2007, 228 p.

VINCI, Simona,Comme avant les merdsaduit de l'italien par Arlette Lauterbach, Paris,
Gallimard, 2005, 365 p.

VINCI, Simona,Ou sont les enfants ftaduit de l'italien par Jean-Marie LaclavetineriPa
Gallimard, 2000, 171 p.

Autres ceuvres, recueils et anthologies

ARSLAN, Antonia, Dame, galline e regine, la scrittura femminile itada fra 800 e 900
Milan, Guerini, 1998, 221 p.

BLELLOCH, Paola Quel Mondo dei Guanti e delle Stoffeofili di scrittrici italiane del
'900, Vérone, Essedue, 1987, 168 p.

BRUNI, Annalisa et @EMOTTI, Saveria (sous la dir. de’ama ? Mamme, madri,
matrigne oppure ndPadoue, Il Poligrafo, 2008, 239 p.

CUTRUFELLI, Maria-Rosa et GizBURG, Natalia (sous la dir. de)l pozzo segreto : 50
scrittrici italiane, Florence, Giunti, 1993, 365 p.

GENNA, Giuseppe (sous la dir. day sei lei. Otto scrittrici italianeRome, Minimum Fax,
2008, 209 p.

GuAccl, Rosaria et MRELLI, Bruna (sous la dir. deRacconta 2 Milan, La Tartaruga,
1993.

385



LEPETIT, Laura et BANCHI, Matteo B. (sous la dir. deltaliane Duemilaquattro. Nuove
voci della narrativa italianaMilan, La Tartaruga, 2004, 195 p.

MAssiMI, Fabiano (sous la dir. de)i mamma ce n’é una sola. Racconti sull’amore piu
grande Turin, Einaudi, 2010, 280 p.

MORANDINI, Giuliana,La voce che ¢ in lei: antologia della narrativa famile italiana
tra '800 e '90QMilan, Bompiani, [1980], 1997, 398 p.

PETRIGNANI, Sandrale signore della scritturaMilan, La Tartaruga, 1984, 125 p.
Ragazze che dovresti conoscere, The Sex anthdlagy, Einaudi, 2004, 320 p.

VACCARELLO, Delia (sous la dir. deRrincipesse Azzurre, Racconti d’amore e di vita di
donne tra donneMilan, Mondadori, 2003, 310 p.

2. Quvrages a caractere général sur la littératulientse contemporaine

CAasaADEI, Alberto, Stile e tradizione detomanzo italiano contemporane®&ologne, Il
Mulino, 2007, 306 p.

CassAc, Michel (sous la dir. de)l.ittérature et cinéma néorealistes, Réalisme, Rétel
représentationParis, L’Harmattan, 2004, 352 p.

LA PORTA, Filippo, La nuova narrativa italiangTravestimenti e stili di fine secol®urin,
Bollati Boringhieri, 1999, 299 p.

MALATO, Enrico (sous la dir. de)Storia della letteratura italiana Volume IX, I
Novecento, Rome, Salerno Editrice, 2000, 1538 p.

MONDELLO, Elisabettal.a narrativa italiana degli anni Novani&®ome, Meltemi Editore,
2004, 210 p.

PANzERI, Fulvio, | nuovi selvaggi. Les condizioni del narraoggi, Rimini, Guaraldi,
Gu/Fo edizioni, 1995, 183 p.

PezzAarROSSA Fulvio, C’era una volta il pulp. Corpo e letteratura nelieadizione italiana
Bologne, Clueb, 1999, 234 p.

SEGRE Cesare et MRTIGNONI Clelia (sous la dir. de), testi nella storia,ll Novecento,
Milan, Edizioni scolastiche Mondadori, 1992, 1540 p

SINNIBALDI, Mario, Pulp. La letteratura nell’era della simultanejtRome, Donzelli, 1997,
95 p.

386



3. Quvrages et articles sur la littérature fémininkestauteures

ARICO, Santo L. (sous la dir. defontemporary women writers in Italy. A modern
RenaissanceAmherst, The University of Massachusetts Pre3301240 p.

ARMIERO, Mirella, « L™ustione Napoli” di Elena Ferrante im Corriere del Mezzogiorno,
7 novembre 2006.

ARRU, Angiolina et GIIALANT, Maria-Teresa (sous la dir. ddl),racconto delle donne -
Voci autobiografie figurazioniNaples, Liguori Editore.[1990] 1997, 275 p.

ASOR RosA, Alberto, (sous la dir. de),.etteratura italiana, Le questionVolume n°5,
Turin, Giulio Einaudi Editore, 1986.

BARBARULLI, Clotilde, « L'utopia si nutre di legami. Clarar8ei dialoga con Clotilde
Barbarulli », inLeggere e scrivere per cambiare il mondo, Donretjdrate e politica
Societa delle Letterate e del Centro Documentazidmena di Ferrara (sous la dir. de),
Actes du séminaire de la Societa Italiana delldetate & Ferrare 3 mars 7 avril 2004,
Ferrare, Luciana Tufani Editrice, 2005, pp. 43-53.

BENEDETTI, Laura, The tigress in the snow. Motherhood and literatimetwentieth-
Century Italy Toronto Buffalo Londres, University of TorontoeBs, 2007, 165 p.

BERNARDI, Claudia. « Pulp and Other Fictions: Critical Deban the New ltalian
Narrative », inBulletin of the Society for Italian Studies. A joal for teachers of Italian
in higher educationLondres, n°30, 1997.

BERNARDI, Claudia, « Recalcitrant daughters : the searchitierary mothers in Italian
women’s fiction of the 1990s », iWomen’s Writing in Western Europe, Gender,
Generation and LegacyAdalgisa Giorgio et Julia Waters (sous la dir.ddgwcastle,
Cambridge Scholars Publishing, 2005, pp. 69-84.

BLELLOCH, Paola, « Francesca Sanvitale’s Madre e figlisomf self reflection to self
invention », inContemporary women writers in Italy. A modern resance,Santo L.
Arico (sous la dir. de), Amherst, The University MAssachusetts Press, 1990, pp. 125-
137.

Bovo ROMEUF, Martine, « Riscritture del romanzo d’amore. L’iogsibile amoroso del

reale nei romanzi di Elena Ferrante e Milena Agus»Femminile/Maschile nella

letteratura italiana degli anni 20QMNarrativa n°30,Nanterre,Presses Universitaires de
Paris Ouest, 2008, pp. 179-194.

CAMBRIA, Adele, « Gli anni del movimento », 8critture, scrittrici,Maria-RosaCutrufelli
(sous la dir. de), Milan, Longanesi, 1988, pp. 37-4

387



CazaLE BERARD, Claude (sous la dir. degcritture di maternita, paternita, infanzia
Ecritures n°2 Décembre 2006, Paris, Presses universitairesude ® - Publidix, 2006.

CazaLE BERARD, Claude, « Le raccontatrici di fiabe. Maternitaindanzia. Chiavi di
poetiche visionarie », inScritture di maternita, paternita, infanziaEcritures n°2
Décembre 2006, Paris, Presses universitaires d&XaiPublidix, 2006, pp. 113-137.

CAzALE BERARD, Claude Donne tra memoria e scrittur&ome, Carocci, 2009, 325 p.

CHEMELLO, Adriana (sous la dir. deRarole scolpite, Profili di scrittrici degli anni
Novanta Padoue, Il Poligrafo, 1998, 143 p.

CHEMELLO, Adriana, « La genealogia riconosciuta di Clareesie», in Parole scolpite.
Profili di scrittrici degli anni NovantaPadoue, Il Poligrafo, 1998, pp. 103-119.

CHEMOTTI, Saveria, L'inchiostro bianco. Madri e figlie nella narrativaitaliana
contemporaneaadoue, Il Poligrafo, 2009, 331 p.

Cicionl, Mirna, «Writing as jews and women: negotiatingpartenenze in the
autobiografical macrotexts of Natalia Ginzburg &ldra Sereni », iwWomen’s Writing in
Western Europe, Gender, Generation and LegaAchlgisa Giorgio et Julia Waters (sous
la dir.de), Newcastle, Cambridge Scholars Publgh2005, pp. 362-374.

CONTARINI, Silvia, « L'eredita della neoavanguardia nei romadg Silvia Ballestra,
Rossana Campo, Carmen Covito ».agiovane narrativa italiana, 1970-199Narrativa
n° 8, NanterreUniversité de Paris X, 1995, pp. 75-99.

CONTARINI, Silvia, « Riflessioni sulla narrativa femminileegli anni '90 », inNuove
tendenze della letteratura italian®arrativan® 10, NanterreUniversité de Paris X, 1996,
pp. 139-163.

CoNTARINI, Silvia, « Corrente e controcorrente », Brrittori degli anni novanta
Narrativa, n°12, Nanterre, Université Paris X, 1997, pp. B7-5

CONTARINI, Silvia, « Scrivere una storia, riscrivere la &or Narratrici italiane
contemporanee » i’histoire mise en ceuvreSaint-Etienne, Publications de I'Université
de Saint-Etienne, 2000, pp. 105-122.

CONTARINI, Silvia, « Années 70, une transition traumatiguim £a valeur de la littérature
pendant et apres les années 70: le cas de I'l@fidu Portugal Actes de la Conférence
Internationale 11-13 mars 2004, Université de Uiredonica Jansen et Paula Jordao
(sous la dir. de), publié sur Internet en 2007,
http://congress70.library.uu.nl/index.htmI?000008éx.html, site consulté le 9 janvier
2009

388



CONTARINI, Silvia, « Femminile/maschile : lavori in corsoin,Femminile/Maschile nella
letteratura italiana degli anni 20QMNarrativa n°30,Nanterre,Presses Universitaires de
Paris Ouest, 2008, pp. 7-28.

CoRONA, Daniela (sous la dir. deponne e scritturaAtti del seminario internazionale, 9-
11 giugno 1988 a Palerm®alerme, La Luna, 1990, 441 p.

Cosmal, Tina, « Il linguaggio dellemozione, intervista da€ Sereni », inluttestorie
n°7, Décembre 2000 Février 2001, pp. 9 12.

CRISPINO, Maria (sous la dir. de)Qltrecanone, Per una cartografia della scrittura
femminile Rome, Manifestolibri, 2003, 174 p.

CRUCIATA, Maria Antonietta,Dacia Maraini, Scritture in corsoFiesole, Cadmo, 2003,
157 p.

CUTRUFELLI, Maria-Rosa(sous la dir. de)Scritture, scrittrici Milan, Longanesi, 1988,
184 p.

CUTRUFELLI, Maria-Rosa, « Alla conquista delle lettrici: unavo mercato per I'industria
editoriale », in Scritture scrittrici, Maria-Rosa Cutrufelli (sous la dir. de), Milan,
Longanesi, 1988, pp. 125-133.

CUTRUFELLI, Maria-Rosa, « Creazione e critica letteraria al rfenile », in Saperi e
liberta. Maschile e femminile nei libri, nella sdaoe nella vita: vademecum, Ethel
Porzio Serravalle (sous la dir. de), Milan, Polt&sociazione italiana editori, 2000, pp.
69-81

DE GIOVANNI, Neria,Carta di donna. Narratrici italiane del ‘9Q0Turin, Societa Editrice
Internazionale, 1996, 257 p.

DE NicoLA, Francesco et ANNONI, Pier Antonio (sous la dir. d&grittrici d'italia : atti
del convegno nazionale di studi, Génes, Costa @995, 134 p.

DEe NicoLA, Francesco etAANONI, Pier Antonio (sous la dir. deyent’anni di narrativa
femminile in Italia, Il premio Rapallo Carige pea Honna scrittrice (1985- 2004¥enise,
Marsilio, 2005, 111 p.

ERBANI, Francesco « lo, scrittrice senza volto ».anRepubblica4 décembre 2006.

FARNETTI, Monica,ll centro della cattedrale. | ricordi d'infanzia ha scrittura femminile
Mantoue, Tre Lune, 2002, 152 p.

FARNETTI, Monica (sous la dir. del,e eccentriche, scrittrici del novecentdantoue, Tre
lune, 2003, 289 p.

389



FasoLl, Doriano, « Conversazione con Francesca SanwjaleRiflessioni.if Novembre
2005, http://www.riflessioni.it/conversazioni_fagshncesca_sanvitale.htm.

FRABOTTA, Biancamarial_etteratura al femminileBari, De Donato, 1980, 169 p.

GENNA, Giuseppe, «La casa madre », critique du livreLdBzia Muratori, La casa
Madre, in Carmilla Online, 29 aout 2008, consultable suinternet,
http://www.carmillaonline.com/archives/2008/08/068tmI#002758

GIANINI BELOTTI, Elena, « | volti di lui », inScritture, scrittrici, Maria-RosaCutrufelli
(sous la dir. de), Milan, Longanesi, 1988, Milaomnganesi, 1988, pp. 53-59.

GIorGIO Adalgisa, « Real mothers and symbolic mothers:nia¢ernal and the mother-
daughter relationship in Italian feminist theorydapractice », inSguardi sull’ltalia,
Miscellanea dedicata a Francesco Villari dalociety for Italian Studies - Occasional
papers n°3Gino Bedani et Zygmunt Baranski (sous la dir. dendres, The society for
Italian Studies, 1997, pp. 222-241.

GIORGIO, Adalgisa, « Strategies for remembering : Auschwitother and writing in Edith
Bruck », in European memories of the second wondr, Helmut Peitsch et Charles
Burdett (sous la dir. de), New-York Oxford, Berghdooks, 1999, pp. 247-255.

GIoRGIO, Adalgisa, « The novel 1965 2000 », Anhistory of women’s writing in Italy,
Letizia Panizza et Sharon Wood (sous la dir. dajmkridge, CUP, 2000, pp. 218-237.

GIORGIO, Adalgisa (sous la dir. deyriting mothers and daughters, Renegotiating the
mother in Western European narratives by WonMgw York Oxford, Berghahn Books,
2002, 258 p.

GIORGIO, Adalgisa, « Rappresentare la madre : temi e prnobin un secolo di narrativa
delle donne », il Novecento — un secolo di cultura : Italia e Uregia, Budapeste, ELTE
TFK, 2002, pp. 131-152.

GIORGIO, Adalgisa, « Da Napoli all’'Europa al villaggio dlale. Identita, spazio e tempo
nell’opera di Fabrizia Ramondino », ire esperienze e le correnti culturali europee del
Novecento in Italia e in UngheriaBBudapest, ELTE Bolcszettudomamayi Kar, 2003,
pp. 227-252.

GIORGIO, Adalgisa, «From Little Girls to Bad Girls: Womign writing and
experimentalism in the 1970s and 1990s >$peaking out and silencing. Culture, society
and politics in Italy in the 1970Anna Cento Bull et Adalgisa Giorgio (sous la die),
Londres, Legenda, Modern Humanities Research Aaogiand Maney publishing, 2006,
pp. 95-114.

GIORGIO Adalgisa et WATERS Julia (sous la dir.de)omen’s Writing in Western Europe,
Gender, Generation and Legadyewcastle, Cambridge Scholars Publishing, 2003,316

390



GuAccl, Rosaria et MbRELLI, Bruna (sous la dir. defiao Bella, Ventun percorsi di
critica letteraria femminile oggiMilan, Editori di Comunicazione — Lupetti/Pieroakhni
Letteratura, 1996, 251 p.

GuAccl, Rosaria, « |l riflesso della realta, Rosaria Guawctervista Silvia Ballestra ed
Enrico Brizzi », inScrivere di sé. Tuttestoriavril juin1999, pp. 10 13.

GuiDONI, Christiane,La mise en discours du sujet féminin dans les gedte femmes
(1960-1980),These soutenue a Paris 1, 1994, 527 p.

IMBERTY, Claude, <«ender et generi letterari: il caso di Goliarda Sapienzan
Femminile / Maschile nella letteratura italiana diegnni 200Q Narrativa n°3Q Nanterre,
Presses Universitaires de Paris Ouest, 2008, pp151

JANSEN, Monica, « Il mondo salvato dai ragazzini : unt@tinfantile sulla guerra e sulla
violenza in Come prima delle madri», in Cahiers d'etudes italiennes, Novecento e
dintorni, n°3, Grenoble, Editions littéraires et linguisggude I'Université de Grenoble,
2005.

JANSEN, Monica, « Precariato al femminile : una sceltpalite? »in Femminile/Maschile
nella letteratura italiana degli anni 2000larrativa n°30,Nanterre Presses Universitaires
de Paris Ouest, 2008, pp. 333-345.

KarAaGcoz PompPEl, Claudia, « Gazing women: Elena Stancanelli's Beng, in ltalica
n°3-4, Journal of the American Association of Teashof Italian, Bloomington, 22
septembre 2006, pp. 391-417.

LAzzARO-WEIS, Carol, From margins to mainstream. Feminism and fictiomaddes in
Italian women’s writing 1968-199@Philadelphie, University of Pennsylvania Pre€93]
223 p.

LUCAMANTE, Stefania, « Tra romanzo e autobiografia, il cdgisbabrizia Ramondino », in
MLN n°112, Baltimore, The John Hopkins University Bred997, pp. 105-113.

LucAMANTE, Stefania,«Una laudevole fine: femminismo e identificaziom#ieddonne
nella narrativa di Rossana Campin, Italianistica, n°23, Rome, mai, septembre 2002, pp.
295-306.

LUucCAMANTE, Stefania,lsabella SantacroceScritture in corso, Fiesole, Cadmo, 2002,
147 p.

LUCAMANTE, Stefania, « Prima delle madri: un thriller edgidai toninoir? », in
Trent'anni di giallo, Narrativan°26, Nanterre, Presses Universitaires de ParZ)84, pp.
81-96

391



LUCAMANTE, Stefania « L'atroce smacco della madre »l.@ggendaria,n® 60, Rome 1
janvier 2007, consultable sur internet
http://www.edizionieo.it/recensioni_visualizza.pp?244

LUCAMANTE, Stefania,A multitude of womerthe challenges of the contemporary Italian
nove| Toronto Buffalo Londres, University of TorontoeB3s, 2008, 324 p.

LUCAMANTE, Stefania, « Dacia Maraini and the politics of icko», in A multitude of
women the challenges of the contemporary Italian npvEbronto Buffalo London,
University of Toronto, press incorporated, 2008 186-206.

MALPEZzI PRICE Paola, « Autobiography, Art and History in FauSlalente’s Fiction »,
in Contemporary women writers in Italy. A modern rasance Santo L. Arico (sous la
dir. de), Amherst, The University of MassachusBtisss, 1990, pp. 190-124.

MARCHAIS, Nathalie, « Madre o donna ? Figure femminili in fitthnei romanzi di Elena
Ferrante », in « Scritture di maternita, paternitégnzia »,Ecritures n°2, décembre 2006,
Presses universitaires de Paris 10, pp. 45-57.

MARCHAIS, Nathalie, « Bambine, ragazze, donne nella narradiv&imona Vinci », in,
Femminile / Maschile nella letteratura italiana diegnni 200Q Narrativa n° 3Q Nanterre,
Presses Universitaires de Paris Ouest, 2008, [ip134@.

MARCHAIS, Nathalie, « Il mondo visto dai ragazzini »,Hiction, faction, reality actes du
colloque organisé par I'Université de Varsovie, Biaore 2009, en cours de publication.

MARRAS, Margherita, « Corporeita, femminile e femminismdisio di Silvana Grasso e
L’amore molestodi Elena Ferrante », ifemminile/maschile nella letteratura italiana
degli anni 2000 Narrativa n° 3Q Nanterre Presses Universitaires de Paris Ouest, 2008,
pp. 151-163.

MAZZOCCHI, Silvana, « Intervista a Simona Vinci », in « Almaaco dei libri », La
Repubblica,18 février 2006.

NozzoLl, Anna, « Sul romanzo femminista italiano degli iaggttanta », ilfNuova DWF
n°5, Rome, Coines Edizioni SPA, 1977, pp. 55-74.

NozzoLl, Anna, Tabu e coscienza, la condizione femminile nell@edatura italiana del
novecentpFlorence, La nuova Italia, 1978, 170 p.

OTTAVIANI, Fabrizio, « Santacroce, uno “Zoo” pieno di mosfriin Il giornale.it, 22
février 2006, http://www.ilgiornale.it/cultura/saaroce_zoo_pieno_mostri/22-02-
2006/articolo-id=67032-page=0-comments=1,

PAGLIANO UNGARI, Gabriella, « Donne e letteratura, appunti metogici », in Nuova
DWFn° 5, Rome, Coines Edizioni SPA, 1977, pp. 22-28.

392



PALIERI, Maria Serena, « Trent’anni e un dovere : racaenta paura », interview a
Simona Vinci, inL'Unita, 12 février 2004.

PaoLo, Stefano, « Tutti gli indizi per risolvere il mésb Elena Ferrante »n Corriere

della Seral4 novembre 2006
http://archiviostorico.corriere.it/2006/novembrelldtti_gli_indizi_per_risolvere_co_9 0
61114086.shtml

PARATI, Graziella, « From Genealogy to Gynealogy and Beyond: FaustaefiekLe
Quattro Ragazze Wieselbergerim Jtalian Women Writers From The Renaissance To The
Present: Revising The Canollaria Ornella Marotti (sous la dir. de), Penngylie, The
Pennsylvania University Press, University Park,6. 3. 145-171.

PARATI, Graziella, « Luisa Passerini’s autoritratto dugpo. Personalizing Theoryin
Public History, private stories, Italian women’s tabiography Minneapolis Londres,
University of Minnesotta Press, 1996, pp. 124-151.

PiaNO, Maria Giovanna@nora la madre, Autorita al femminile nella narnadi di Grazia
Deledda Rosenberg & Sellier, Turin, 1998, 102 p.

PIETRALUNGA, Mark F., « Gina Lagorio and the courage of Womgim Contemporary
women writers in Italy. A modern renaissanSanto L. Arico (sous la dir. de), Amherst,
The University of Massachusetts Press, 199077-90

RAsy, Elisabettala lingua della nutrice, Percorsi e tracce dell’espsione femminile
Rome, Edizioni delle donne, 1978, 127 p.

RASY, Elisabettal.e donne e la letteratur&ome, Editori riuniti, [19842000, 156 p.

RecH Giacomo F. (sous la dir. de, dicono che siamo in pochRome, Presidenza del
Consiglio dei Ministri, Commissione nazionale pephrita e le pari opportunita tra uomo
e donna, 2004, 495 p.

RONCONI Roberta, « C'@ sempre un sud piu a sud, Intenastéabrizia Ramondino »,
Liberazione 5 septembre 2004.

RusconNI Marisa, « Nuovi percorsi tra esperienza e Scatsyrin Scritture, scrittrici
Maria-RosaCutrufelli (sous la dir. de), Milan, Longanesi, B9®p.11-26

ScAccCHI Anna (sous la dir. de),o specchio materno, Madri e figlie tra biografia e
letteratura Rome, Luca Sossella editore, 2005, 260 p.

SERRI, Mirella, « La maternita gioco crudele »,lia Stampa30 mai 2008.

SeTTI Nadia, « Langue maternelle en langue autre >Pan amore del mondd)iotima
2005

393



SETTI Nadia, (sous la dir. deRéécritures de Médgén Travaux et Documenta®37,
Centre de recherches en Etudes Féminines et Etdeélegenre, Université Paris 8
Vincennes Saint-Denis, 2007.

SETTI, Nadia, « Raccontarsi, raccontare [laltro/l'altreel mondo del 2000 », in
Femminile/Maschile nella letteratura italiana deglhni 2000 Narrativa n°30,Nanterre,
Presses Universitaires de Paris Ouest, 2008, ap14Q.

SicA, Luciana, « Dentro la gabbia di uno zoo »L.@Repubblical2 février 2006.

Societa delle Letterate e del Centro Documentazidmena di Ferrara (sous la dir. de),
Leggere e scrivere per cambiare il mondo, Donnétekate e politica Actes du séminaire
de la Societa Italiana delle Letterate & Ferraraa8s 7 avril 2004, Ferrare, Luciana Tufani
Editrice, 2005.

SPLENDORE Paola, « La difficolta di dire “io” : 'autobiogfia come scrittura del limite »,
in Il racconto delle donnedonne - Voci autobiografie figurazignAngiolina Arru et
Maria-Teresa Chialant (sous la dir. de), Napleguari Editore.[1990] 1997, pp. 71-87.

SPUNTA, Marina, « The language of geometry : spoken aalbgic style in the fiction of
Francesca Duranti », ioicing the word : writing orality in Contemporartalian fiction,
Berne, European Academic Publishers, 2004, pp.1B39-

SUDATI, Bibiana, « Lettera a un bambino mai nato », in
http://www.italialibri.net/opere/letteraaunbambintnl

TAMBURRI, Anthony J., « Dacia Maraini’'s Donna in Guerraictory or defeat ? » in
Contemporary women writers in Italy. A modern rasanceSanto L. Arico (sous la dir.
de), Amherst, The University of Massachusetts RE3S0, pp. 139-152.

TRIGILA, Maria, Letteratura al femminileRome, Salvatore Sciascia Editore, 2004, 350 p.

VINALL, Shirley W., « Francesca Duranti, Reflections anetimions », inThe new Italian
novel Zygmunt Baraski, Lino Pertile (sous la dir. de), Edimbourg, ialirgh University
Press, [1993] 1997, pp. 99-119.

WOoOLF, Virginia, Une chambre a spParis, Editions 10/18, [1929], 1996, 171 p.

ZANCAN, Marina, « La donna, in Letteratura italiana, Le questioniolume n°5, Alberto
Asor Rosa (sous la dir. de), Turin, Giulio Einakditore, 1986, pp. 765-828.

ZANCAN, Marina,ll doppio itinerario della scrittura. La donna nalltradizione letteraria
italiana, Turin, Biblioteca Einaudi, 1998, 234 p.

394



4. Etudes féminines et de genre

BADINTER, Elisabethl.’amour enplus,Paris, Le livre de poche, 1980, 378 p.
BADINTER, ElisabethLe conflit. La femme et la merearis Flammarion, 2010, 270 p.

BAERI, Emma, « Les dix premieres années de la Socaiénihe des Historiennes (1989-
1999). Réflexions d’'une membre fondatrice », Liss femmes dans I'espace public
Itinéraires francais et italiendParis, Editions de la maison des sciences denthe, Le fil
d’Arianne, Université de Paris 8, 2004, pp. 221-230

BoONESCH| Marta, Santapazienza, La storia delle donne italiane dal dopsrga a 0oggj
Milan, Mondadori, 1998, 388 p.

BoNESCH, Marta, Senso, | costumi sessuali degli italiani dal 1880oggi Milan,
Mondadori, 2000, 361 p.

BRAIDOTTI, Rosi, « L'importanza della nozione di genere engdfoblematiche relative a
“donne e scienza” », ionne in rete. La ricerca di genere in Eurgpdaria Serena
Sapegno (sous la dir. de), Rome, Casa Editriceddsita Sapienza, 2004, p. 41-60.

BRAIDOTTI, Rosi,Madri mostri e macchineRome, Manifesto libri, 2005, 143 p.

BRrRisac, Genevieve, « A-t-on encore besoin du féminisme th Les femmes dans
I'Histoire, Les rendez-vous de I'Histoire de Blois 2004, MantEditions Pleins Feux,
2005.

BROWNMILLER, Susan,Against our will Men, Women and Rap&lew York, Fawcett
Book, 1975, 448 p.

BUTLER, Judith,Trouble dans le genréaris, Editions et Découverte, [1990] 2005, 283 p

CAVARERO, Adriana, « Per una teoria della differenza sdsswain, Il pensiero della
differenzasessuale DIOTIMA (sous la dir. de), Milan, La Tartaruga, Baldini@astoldi,
1987, pp. 43-79.

CAVARERO, Adriana, Nonostante Platone: figure femminili nella filosofintica Rome,
Editori Riuniti 1990, 136 p.

Centro Documentazione Donna di Firenze (sous ladgi), Verso il luogo delle origini
Milan, La Tartaruga, 1992, 261 p.

Cixous, Hélene,Le rire de la Méduse et autres ironjeRaris, Editions Galilee, [1975],
2010, 200 p.

395



CUTRUFELLI, Maria-Rosa (sous la dir. dd),Novecento delle italiane, Una storia ancora
da raccontareRome, Editori Riuniti, 2001, 529 p.

DALY, Mary, The church and the second skbew York, Harper and Row, 1968, 187 p.
DE BEAUVOIR, Simone e deuxieme sexeRolio Essais, Paris, [1949] 1976, 408 p.
DE BEAUVOIR, Simone e deuxieme sexe Hplio Essais, Paris, [1949] 1976, 652 p.
DioTIMA, Il cielo stellato dentro di ngiMilan, La Tartaruga, 1992, 248 p.

DioTivMA, Oltre 'uguaglianza, Le radici femminili dell’'autiba, Naples, Liguore Editore,
1995, 132 p.

DIOTIMA, La sapienza di partire da sBaples, Liguore Editore, 1996, 184 p.
DioTiIMA, L’'ombra della madreNaples, Liguore Editore, 2007, 196 p.

DuBy, Georges et BERROT, Michelle (sous la dir. de}),’histoire des femmes en occident
Le XIXe siecleVolume IV. Paris, Perrin, [1992] 2002, 768 p.

DuBy, Georges et ERROT, Michelle (sous la dir. de},’histoire des femmes en occident
Le XXe siecleVolume V. Paris, Perrin, [1992] 2002, p. 678.

ERGAS, Yasmine, « Le sujet femme. Le féminisme des aid®&0-1980 » i histoire
des femmes en occident. Le XX sie¢l@ume V. Georges Duby et Michelle Perrot (sous
la dir. de), Paris, Perrin, [1992] 2002, pp. 66469

FIRESTONE ShulamithLa dialectique du sexé&tock, Paris, 1972.

FOUGEYROLLAS-SCHWEBEL, Dominique et PANTE, Christine, (sous la dir. del.e genre
comme catégorie d'analyse, Sociologie, histoireténature Paris, L’Harmattan,
Bibliotheque du féminisme, RING, 2003, 234 p.

GIANINI BELOTTI, Elena,Dalla parte delle bambineMilan, Feltrinelli, [1973] 2007, 193 p.

GUIONNET, Christine, Nveu, Erik, Féminins/Masculins, Sociologie du genrearis,
Armand Colin, 2004, 286 p.

HERITIER, FrangoiseMasculin/Féminin. La pensée de la différenearis, Editions Odile
Jacob, 1996, 329 p.

HERITIER, FrangoiseMasculin/Féminin Il, Dissoudre la hiérarchi®aris, Editions Odile
Jacob, 2002, 441 p.

IRIGARAY, Luce,Spéculum. De l'autre femmaris, Editions de minuit, 1974, 463 p.

396



IRIGARAY, Luce,Le corps a corps avec la mendontréal, Les éditions de la pleine lune,
1981, 89 p.

IRIGARAY, Luce,Parler n’est jamais neutreParis, Editions de minuit, 1985, 302 p.

KACZMARECK, Sylvie, Femmes et féminismes d’hier a demdiaulouse, Eres, 1993, 124
p.

KNIBIEHLER, Yvonne,Mémoires d'une féministe iconoclastearis, Hachette Littérature,
2007, 314 p.

KoEDT, Anne,Le mythe de I'orgasme vaginah « Libération des femmes. Année zéro »,
Partisans n° 54-55, Juillet octobre 1970, pp. 54-60

KRISTEVA, Julia,La révolution du langage poétiquearis, Editions du Seuil, 1974, 646 p.

La Libreria delle donne di Milano (sous la dir. d&pn credere di avere dei diriftla
generazione della liberta femminile nell'idea elaelicende di un gruppo di donn&urin,
Rosenberg & Sellier, 1987, 191 p.

LEDuC, Guyonne (sous la dir. deNouvellessources et nouvelles méthodologies de
recherche dans les études surflm®mesParis, L’Harmattan, 2004, 355 p.

LiPPERINI, LoredanaAncora dalla parte delle bambin®ilan, Feltrinelli 2007, 284 p.

LonNzi, Carla,Sputiamo su Hegel. La donna clitoridea e la donaginale e altri scritti
Milan, Scritti di Rivolta Femminile, 1978, 148 p.

MAFAI, Miriam (sous la dir de)..e donne italiane, Il chi & del ‘90Milan, Rizzoli, 1993,
403 p.

MELANDRI, Lea,Comenasce il sogno d’amordizzoli, Milano, 1988, 180 p.
MELANDRI, Lea, « L’eredita contesa », liapis, n°16, 5 décembre 1992, pp. 5-12.
MICHEL, Andrée Le féminismgParis, PUF, [1979], 2003, 125 p.

MILLET, Kate,La politique du malgParis, Stock, 1971, 521 p.

MONTANARI, Arianna, Stereotipi nazionali. Modelli di comportamento dameoni in
Europa Naples, Liguori Editore, 2002, 320 p.

MoRrsLy, Dalila, « Revisiter la langue », ihe siecle des féminismeEliane Gubin,
Catherine Jacques (sous la dir. de), Paris, LesoBsdide I'Atelier, Editions ouvrieres,
2004, pp. 319-332.

MURARO, Luisa,L’ordine simbolico della madteRome, Editori Riuniti, 199Q006, 165 p.

397



PLANTE, Christine, in « Genre, un concept intraduisible t Le genre comme catégorie
d’analyse Dominique Fougeyrollas-Schwebel, Christine Plafséus la dir. de), Paris,
L’'Harmattan, Bibliotheque du féminisme, RING, 2008, 127-136.

REALE, Lorella (sous la dir de)Futuro femminile, Passioni e ragioni nelle voci del
femminismo dal dopoguerra a og§ome, Luca Sossella editore, 2008, 127 p.

RESTAINO, Franco et @VARERO, Adriana (sous la dir. de),e filosofie femministeTurin,
Paravia Scriptorium, 1999, 257 p.

RIBERO, Aida et MGLIANI, Ferdinanda (sous la dir. d€)ento titoli : guida ragionata al
femminismo degli anni settant@errare, Luciana Tufani editore, 1998, 343 p.

RoOCCELLA, Eugenia et SARAFFIA, Lucetta (sous la dir. deltaliane. Dagli anni cinquanta
ad oggi Rome, Dipartimento per I'informazione e I'edi@riPresidenza del Consiglio dei
Ministri, Dipartimento per le pari opportunita, itsto poligrafico e Zecca dello stato Sp. A
Salario, 2004, 365 p.

ROCHEFORT, Florence, « La critique féministe. IntroductionmLe siécle des féminismes
Eliane Gubin, Catherine Jacques (sous la dir.Ri)s, Les Editions de I'Atelier, Editions
ouvriéeres, 2004, pp. 284-302.

RuBIN, Gayle, « The Traffic in Women: Notes on the “Bo#il Economy” of Sex »n
Toward an Anthropology of WomeNew York, London, Monthly Review Press, 1975,
pp. 157-210.

TERRAGNI, Marina, La scomparsa delle donne, maschile e femminiletre abse del
genere Milan, Mondadori, 2007, 235 p.

VALENTINI, Chiara, « L'attualita del femminismo », @critture, scrittrici, Maria-Rosa
Cutrufelli (sous la dir. de), Milan, Longanesi, B9®p. 105-109.

VEAUVY, Christianneles femmes dans I'espace publiméraires francais et italiens
Paris, Editions de la maison des sciences de I'hene fil d’Arianne, Université de Paris
8, 2004, 346 p.

ZANARDO, Lorella, Il corpo delle donngfilm documentaire de Lorella Zanardo et Marco
Malfi Chindemi. http://www.ilcorpodelledonne.net&pe_id=515.

ZANARDO, Lorella,ll corpo delle donngMilan, Feltirnelli, 2010, 208 p.

5. Ouvrages et articles sur la maternité et la famille

398



BoTTi, Caterina,Madri cattive, Una riflessione su bioetica e greaidg Il saggiatore,
Milan, 2007, 239 p.

BowLBY, John,L’attachement et la perte, volume 1, L'attachemétdris, PUF, Le fil
rouge [1978], 2006, 540 p.

BowLBY, John,L’attachement et la perte, volume Il. La séparatiangoisse et colére,
Paris, PUF, Le fil rouge, [1978], 200657 p.

BowLBYy, John,L’attachement et la perte, volume lll., La pef@aris, PUF, Le fil rouge,
[1984], 2006, 608 p.

BRACCHI, Enrica, « Evoluzione-rivoluzione della Famiglian approccio terminologico »,

in La famiglia italiana oggi. Persistenza o rotturawh modello tradizionale?1,ucaMarsi

et Caroline Savi (sous la dir. delNanterre, Presses universitaires de Paris Ouest,
Collection Cahiers d'ltalies, 2009, pp. 115-127.

BRAVO Anna, « La Nuova Italia madri fra oppressione edwetipazione », ifstoria della
maternita,Marina D’Amelia (sous la dir. de), Bari, Editori tesza, 1997, pp. 138-183.

BRusA, Luisella,Mi vedevo riflessa nel suo specchio Psicoanalitralgporto tra madre e
figlia, Milan, Franco Angeli, 2004, 103 p.

CHoborow, Nancy, The Reproduction of mothering : psychoanalysis twedsociology of
gender Berkeley, University of California Press, 197892.

cLio Histoire, femmes et sociétédaternités Toulouse, Presses Universitaires du Mirail,
n°21, 2005, 351 p.

D’AMELIA, Marina (sous la dir. deftoria della maternitaBari, Editori Laterza, 1997,
397 p.

D’AMELIA, Marina,La mammaBologne, Il Mulino, 2005, 331 p.

DE LonaGis, Rosanna, « Maternita illustri: Dalle madri illumste ai cataloghi
ottocenteschi », istoria della maternitaMarina D’Amelia (sous la dir. de), Bari, Editori
Laterza, 1997, pp. 184-207.

DINNERSTEIN, Dorothy, The mermaid and the minotaBexual arrangements and human
malaise New-York, Harper and Row, 1976, 295 p.

FACCINCANI GORRER| Cristina, « Paradossi del materno », Limmbra della madrg
Diotima (sous la dir. de), Naples, Liguore Editd2607, pp. 5-16.

GALEOTTI, Giulia, Storia dell’abortq Bologne, Il Mulino, 2003, 131 p.

399



Gruppo Soggettivita Lesbica, Libera Universita edlonne, « La maternita », Gocktail
d’amore, 700 e piu modi di essere lesbigilan, Derive Approdi, 2005, 219 p.

ISTAT, « Essere madri in Italia », Année 2005, afvjer 2007, consultable sur internet,
http://lwwwe.istat.it/salastampa/comunicati/non_cdimo/20070117_00/testointegrale.pdf

ISTAT, « Le donne diventano madri piu tardi e fammeno figli », inCome cambia la vita
delle donne2004,
http://wwwe.istat.it/salastampa/comunicati/non_ cdiemo/20040308_00/volume.pdf.

KNIBIEHLER, Yvonne,L'histoire de la maternité en occiderRaris PUF, 2000, 123 p.

KocH, Francesca, « La madre di famiglia nell’esperiestaaale cattolica », iBtoria della
maternita,Marina D’Amelia (sous la dir. de), Bari, Editori fesza, 1997, pp. 239-272.

LACAN, Jacques, « Fonction et champ de la parole eartiyabe en psychanalyse » s
écrits |, Paris, Editions du Seuil, [1966], 1999, pp. 235-321

LANFRANCO, Monica, « E ora, interniamo le madri dopo il patte.madri, si sa, sono tutte
pazze », irLiberazione 5 juin 2010.

LAQUEUR, Thomas W., « Da una generazione all’'altra. Altanca di nuovi legami nell’era
delle tecnologie riproduttive », iadri, Storia di un ruolo socialegGiovanna Fiume (sous
la dir. de), Venise Marsilio, 1995.

LEFAUCHEUR Nadine, « Maternité, famille, état »,lithistoire des femmes en occident, Le
XXe siecle Volume V. Georges Duby et Michelle Perrot (scadir. de), Paris, Perrin,
[1992] 2002, pp. 555-580.

MARINOPOULOS SophieDans lintime des mere®aris, Fayard, 2005, 278 p.

MARSI, Lucaet Savi, Caroline (sous la dir. dela famiglia italiana oggi. Persistenza o
rottura di un modello tradizionale?Nanterre, Presses universitaires de Paris Ouest,
Collection Cahiers d'ltalies, 2009, 198 p.

MINETTI, Maria Grazia, « Le madri nella psicoanalisi: Bdlmadre erotica” alla “madre
che cura” », inStoria della maternitaMarina D’Amelia (sous la dir. de), Bari, Editori
Laterza, 1997, pp. 300-317.

OpPqg Anna « Concezioni e pratiche della maternita ssfaria della maternitaMarina
D’Amelia (sous la dir. de), Bari, Editori LaterZE997, pp. 208-238.

RicH, Adrienne Nalitre d'une femme, la maternité en tant qu'erpée et institution
Paris, Denoél-Gonthier, 1980, 297 p.

400



SARACENO, Chiara, « Verso il 2000; la pluralizzazione dedleperienze de delle figure
materne », inStoria dellamaternitd Marina D’Amelia (sous la dir. de), Bari, Editori
Laterza, 1997, pp. 318-351.

SARACENO, Chiara,Paternita e maternita. Non solo disuguaglianze eleye,consultable
sur Internet http://www.istat.it/istat/eventi/20p&ternita2005/intervento_saraceno.pdf

SCATTIGNO, Anna, « La figura materna, tra emancipazionaxaraismo », inStoria della
maternita Marina D’Amelia (sous la dir. de), Bari, Editdmterza, 1997, pp. 273-299.

SCIRE, Giambattista,L’aborto in Italia: storia di una legge Milan, Mondadori, 2008,
320 p.

THUNE, Eva-Maria ( sous la dir. de;ll'inizio di tutto la lingua maternaRosenberg &
Sellier, Turin, 1998, 164 p.

VEGETTI FINzI, Silvia, I bambino della notte, Divenire donna, divenire dre Milan
Mondadori, [1990] 1996, 278 p.

401



Index des noms

A

ALeramo - 4,11, 27,37, 39,41, 53, 94, 96, 132, 163, 184,

226, 266,271,291
AMMANITI - 267
ARrIcO - 119, 388, 393, 394, 395
ARRU - 40, 388, 395

B

BAERI- 21

BALESTRINI - 267

BALLESTRA - 24, 133, 250, 266, 267, 268, 269, 270, 273,
366

BANTI - 27,37

BARILLI - 267

BASAGLIA - 45, 295

BELLONCI - 37

BENEDETTI - 123, 353, 388

BERNARDI - 266, 269, 270

BLELLOCH - 22

BLELLOCH - 170, 210, 386, 388

Boito - 200, 201

Botmi - 106, 278

Bovo ROMEUF - 284

Bovo RoMEUF - 283, 388

Bowlwsy - 275, 276, 399, 400

BRACCHI - 275, 400

BraDOTTI- 13, 21, 273

BRISSAC - 26

Brizzi - 267

BROWNMILLER - 15

BRUCK - 262

BRUSA - 263

CHEmOTTI - 310

CHIALANT - 40, 388, 395

CHoDoRrOW - 15

CiIALENTE - 37, 162, 166, 167, 168, 171,174,175, 176,
185, 188, 190, 191, 196, 199, 200, 202, 213, 214,
215, 216, 224, 225, 226, 227, 246, 250, 253, 260

Cicioni - 205, 266

Cixous - 16

CoMENCINI - 313,322, 333,334,337, 345

CONTARINI- 1, 4,219, 233, 268, 269, 272,274,357

CuLICCHIA - 267

CUTRUFELLI - 13, 20, 24, 40, 132, 161, 262

D

D’AmELIA- 10,11, 22,263

DE BEAUVOIR - 31, 46, 106, 284, 356

DE CESPEDES * 37,41

DE FiLipPo - 10

DEe GIOVANNI - 27, 168, 270

DE GREGORIO - 310

DeLEDDA - 11, 26, 41

DiLascia-170,177,178,233,241,242, 266

DINNERSTEIN - 15

DioTimA - 18, 21, 164, 263, 281, 396, 397, 400

DOMINUANNI - 282

Dusy- 17,22

DuranTI - 161, 166, 168,171, 175,176,181, 184, 185,
186, 187,188,190, 191, 213, 221, 222, 223, 224,

229, 232, 235, 236, 238, 239, 241, 246, 258, 263, 272

DuRrAs - 269, 385

C

Campo - 266, 268, 269, 270, 354, 357, 359, 360, 361, 365

CASADEI - 267
CAVARERO - 18, 165, 281, 398
CAZALE BERARD - 26, 283, 389

E

ELLROY - 269
ERBANI - 272, 390
ErRGAs- 17,133

F

FACCINCANI GORRERI - 195, 196, 198, 241
Faccio- 132,200

CeRATI- 23, 44,45, 46,47,48,49, 50,53, 56,57, 58, 61,
62,64,68,69,70,76,78,79, 81, 85, 86, 87, 88, 89,
92,93,94,95,97,104, 110, 144, 145, 146, 149, 150,
152,153,162,169, 175,179, 180, 197, 202, 203,
227,228, 240, 243, 244, 245,247,248, 249, 251,
254, 255, 256, 258, 261, 262, 266, 287

CERESA - 40

CHEMELLO - 220

FaLaci-42,109,111,114,115,116, 122,123, 124, 125,
126,127,129,133,134, 139, 140, 141, 179

FERRANTE - 97, 104, 266, 271, 272, 273,277, 281, 282,
283, 284, 285, 286, 287, 288, 289, 291, 292, 293,
310, 313, 330, 339, 340, 341, 342, 366, 367

402



FErri- 23,44,48,61, 68,69, 70,74,76,77, 80, 83, 84,
85, 86, 88, 89,90, 91, 92, 95, 96, 97,98, 111, 116,
134,135,136, 144,148,153, 158, 293

FIRESTONE - 15

Fouque - 15,163

FrReup - 15, 108, 117, 165, 234

FRIEDAN - 270

G

GENNA - 25,274,277,297,326

GIANINI BELOTTI - 62, 162, 193, 239, 274

GINZBURG - 11, 22, 23, 27, 29, 37,41, 103, 161, 205, 262,
266

GIorGlo - 4,26,57,63,137,163, 166, 167,178, 195, 197,
198, 233,237, 241, 260, 262, 266, 270, 310

GRASSO - 272,273, 342,393

Lacorio-41,42,109, 111, 114,115,117,118,119, 121,
134, 137,138,139, 151,161

LAGOSTENA BAssi - 20

LANFRANCO - 301

LAzzARO-WEIS - 44, 208

LEONCAVALLO - 210

LIPERINI - 274

Lonzi- 15,17, 18,108

Lov- 161, 166, 171, 180, 183, 185, 186, 188, 384

LucaMANTE - 134, 169, 197, 266, 291, 305, 306, 357, 361

LUCARELLI - 24

LuTtazzi - 267

Guipuccl - 39
H

Hauwmi - 17

I

IMBERTY - 271, 392
IRIGARAY - 15, 16, 18, 164, 282

JANECZEK - 262

JANSEN - 36, 274,276,331

JARRE - 23, 44,57,161, 168,175, 176, 177, 229, 239, 240,
243,244,246, 247,249, 250, 251, 252, 253, 254,
256, 257, 258, 264

K

KNERING - 262
KNIBIEHLER - 106, 137
KocH - 108

Koebt- 15, 18
KRISTEVA - 16, 18

M

MAGRINI - 23,42, 44,53,54,55, 58, 66, 67, 68, 69, 71, 76,
77,81, 88,99, 146

MALPEZzI PRICE - 226

Manzini - 27,37, 41

MARAINI - 23, 27, 30,42,44,50,51,52,53,57,58, 61, 65,
67,69,71,72,78,79, 80, 82,85,99,111, 114, 133,
134, 135, 136, 144, 146,147,150, 151, 154, 158,
162, 266, 323, 336,337,338

MARAzzI - 277, 281, 293, 294, 295, 296, 297, 298, 301,
310, 366

MARINI - 272

MaARINOPOULOS - 301, 401

MARRAS - 272, 273, 341, 342

MARsI - 275, 400, 401

MARTIGNONI - 27,37, 38

MARTONE - 381

MaAscAGNI - 210

Masino - 37,41

Mc CARTHY - 269

Mc EwaN - 269

MELANDRI - 165

MONDELLO - 24, 268

MONTANARI - 10

MORANDINI - 22, 161, 387

MORANTE - 11, 22, 23, 24, 26, 37, 41, 266, 269, 282

MORAVIA - 27, 332

MOoRsLyY - 16

MURARO - 18, 33, 164, 165, 234, 257, 281

MuraToRI - 235,313, 314, 323, 326, 327, 367

LA PorTA - 315, 387
LAacan - 15, 18, 165, 185, 259

N

Nievo - 10
NovVE - 267
Nozzou - 22, 38,39, 47, 49, 85, 158

403



o

Oppo-112,144,179,192, 193, 245
ORTESE - 37
OTTAVIANI - 344, 393

P

PANZERI - 268

PARATI - 196, 200, 246

PARRELLA - 277, 281, 302, 303, 304, 310
PASSERINI - 46, 233, 235

PerrOT- 17, 22

PETRIGNANI - 22

PLANTE - 12

PLATH - 269

Pompel - 349, 350, 351, 392

SCATTIGNO - 63, 70, 110, 116, 118, 276, 401

Scire - 133,401

SERENI - 162, 168,174, 175, 178, 181, 190, 195, 196, 197,
198, 204, 205, 206, 207, 213, 216, 217, 218, 219,
220, 223, 224, 229, 232, 248, 250, 262, 263, 266, 294

SetTi-1,287,357,358

SEXTON - 269

Sica-343,395

SPLENDORE - 40

SPUNTA - 222

STANCANELLI - 268, 270, 313, 339, 348, 349, 350, 351, 354,
359, 360, 362, 364, 365, 367

Svevo - 200

R

RAMONDINO - 52,142,162, 168, 169, 175,176, 182, 183,
186, 188, 191, 197, 198, 208, 209, 210, 213, 216,
228, 232,237,238, 239, 243,244,250, 253, 258,
260, 261, 263, 266, 272,310

Rasy - 162, 185, 266

RAVERA - 23,42,162

RicH - 15, 261, 401

Ricorol - 200

ROCHEFORT - 14

RomaNno - 22,23,27,37,41, 103, 266

RusIN - 15

Rusconi - 40, 72,161, 162

T

THUNE - 185, 402
TONDELLI - 24, 267

4

VALENTINI - 20

VEGETTI FINzI - 402

VEGETTI FiNzI - 107, 114, 115,117,122, 130, 263

VERGA - 210

VINALL - 235

VINCI - 24, 266, 268, 269, 271, 281, 304, 307, 308, 310,
313,314, 315, 316, 317, 318, 319, 320, 321, 322,
330, 331, 332, 337, 354, 355, 356, 357, 358, 359,
360, 362, 365, 366, 367

S

SANTACROCE - 266, 268, 269, 271, 313, 322, 339, 342, 343,
344,345,367

SanviTaLe - 133,135,170, 175, 177, 178, 210, 211, 228,
233, 241,242,263

SAPIENZA - 13, 21,271

SARACENO - 263, 275, 276, 318, 319, 401

Savi- 275, 400, 401

SCACCHI - 259

w

WAGNER - 200
Woolr-22,39,161, 163,270

V4

ZAMBONI - 40, 281
ZANARDO - 267,274
ZANCAN - 37, 39

404



